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Poéticas oblicuas. Grabado, cuerpos y poesia Bragonal Cero

Fernando Davis
(UNLP / UNA)

“Me abrumas con toda tu tarea, Mimbre se mueveggeaia que estuviera soportando un
huracan, hermoso todo esoA comienzos de 1967 Edgardo Antonio Vigo le esari su
amigo Guillermo Deisler, alegrado por la intensidiadl proyecto editorial que éste llevaba a
cabo desde la ciudad de Antofagasta, en Chile. &aello Mimbre, fundado en Santiago en
1963, Deisler venia publicando una serie de edésicartesanales ilustradas con grabados
xilograficos, libros y carpetas de cuento y poetgaescritores jovenes (muchos de ellos
inéditos), ademas de varios textos de su autonidogarnos siguientes y hasta 1973, cuando
tras el golpe de estado en Chile Deisler se vegyathi a exiliarse, Mimbre extendera su

apuesta editorial a la publicacién de poesia emygerial y libros de artista.

Las entusiastas palabras con las que Vigo se ae&rirabajo de su amigo, bien podian
aplicarse a los proyectos que él mismo impulsatizs afios, desde la ciudad de La Plata, en
Argentina. Con el antecedente de dos revistas ieneetales de breve continuida¥igo
inicié en 1962 la publicacion deiagonal Cero Al igual que Deisler, Vigo no sélo dirigia y
editaba su revista, también se ocupaba de su diagrén. Desde las paginas Deagonal

Cero puso en circulacién poesia latinoamericana, nestds y ensayos, crénicas sobre la

1* Fernando Davis es profesor e investigador de lavéwsidad Nacional de La Plata y de la Universidad
Nacional de las Artes y curador independiente.

** Una primera version de este texto se publicé lanrevista Separata afio Xlll, n° 18, Centro de
Investigaciones del Arte Argentino y LatinoamerigaRacultad de Humanidades y Artes, Universidadadvat

de Rosario, diciembre de 2013.

*** Agradecimientos: Centro de Arte Experimentalddi La Plata; Archivo Juan Carlos Romero.

2 Carta de Edgardo Antonio Vigo a Guillermo Deisla,Plata, 19 de enero de 1967. Archivo particular.

% Sobre el trabajo de Guillermo Deisler véase Mari@eisler, Paulina Varas y Francisca Garéiechivo
Guillermo Deisler. Textos e imagenes en accamtiago de Chile, Ocho Libros, 2014.

4W.C, cuyos cinco nimeros Vigo edit en 195BRKW’6Q de la que sélo publicé tres nimeros en 1960.



situacion de las artes en La Plata, poesia expetaing ediciones de xilografias. Asimismo,
en torno a su revista Vigo movilizé otros proyecteditoriales y colectivos, desde
exposiciones de artistas plasticos y poetas, alligacion de carpetas de grabado xilografico
y de “objetos poéticos” multiples. “Diagonal Cenad fue sdlo una revista, sino también el
nombre de un sello editorial y el de un “movimiénténtegrado por el mismo Vigo- de
artistas plasticos y poetas visuales.

Desde sus primeros numer@sagonal Ceroinscribio sus alternativas criticas en articulacio
con otras iniciativas editoriales surgidas de mearo@mincidente en América Latina y otros
puntos del globo. En las estrategias descentradascictulacion que movilizaron
(desafiantemente) a contramano de los trayectossicipnes de la institucion arte, estas
publicaciones fueron conformando potentes redesodaunicacion e intercambio. A través
del canje y la circulacién postal, mediante atresidesbordamientos de lo artistico mas alla
de sus limites institucionales, las redes de astistpostaron a construir otros circuitos
alternativos y concentraron en esta premisa laeexig por reinventar las relaciones entre
arte y vida social, entre arte y politica. Articlda en torno a la circulacion de multiples y
simultaneos proyectos editoriales, operaron comatafudrmas méviles para la socializacion
desjerarquizada de recursos y la activacion de asudermas de hacer creativas y
colaborativas que implicaron, al mismo tiempo, fwencion desobediente de nuevas
subjetividades politicas. En un contexto fuertememterpelado por el imperativo
revolucionario, donde arte y politica parecierotir la un mismo y acelerado pulso, estos
proyectos fueron indisociables, en sus indisciplasaderivas, de la apuesta radical por

intervenir desde el arte en la transformacion ¢olacle las condiciones de existentia.

Poesia y ediciones xilograficas

Diagonal Cerodefinié su proyecto editorial en torno a un cobjude frentes criticos. Junto

con la publicacion de ensayos dedicados a la sinade las artes en La Plata y a la
vanguardia concreta en Argentina, Vigo incluyé emrrevista textos de los dadaistas Francis
Picabia y Hans Arp (casi desconocidos en el camybiral platense de esos afos), que

® Las redes de revistas experimentales tuvierorxgansion afios mas tarde en el arte correo, préitida que
Vigo y Deisler fueron impulsores y activos partauipes.



circularon en una seccién titulada “TestimonidsA la vez difundié, en sucesivas antologias,
la poesia de autores latinoamericanos, editd coilder de xilografias y publicd poesia
experimental. Este heterogéneo programa aparecieecwado en la doble apuesta de la
revista por dar visibilidad a las producciones danaada de la escena platense y, al mismo
tiempo, difundir una serie de practicas internagies, de las que las redes de revistas fueron
su plataforma de intercambio y circulacion.CBagonal Ceropresentaba como uno de sus
objetivos prioritarios “la transcripcién de testinims de nuestro acervo locdlgsta exigencia
estuvo muy lejos de limitar el programa de la madion a la mera difusion de las
producciones de la ciudad. En el primer editorallal revista, en 1962, en un condensado
manifiesto, Vigo evocaba a la ciudad de La Platmoecida coloquialmente como la “ciudad
de las diagonales”- en la imagen de un centro ‘&dsado”, de un territorio gravitacional
deslocalizadoDiagonal Ceroanunciaba una escena artistica y la abria a despientos
oblicuos. El texto diagramaba un doble movimierge, plegaba sobre el propio campo
platense, para dinamizarlo y activarlo y, al mistiempo, descentraba dicha escena y la

proyectaba fuera de si, para inscribirla en lo @omoraneo:

Estamos en la DIAGONAL CERO, en el centro de lastida, observando a nuestros
observadores, atrayéndonos y dejandonos atraer.

Estamos en la DIAGONAL CERO, que no es estar ni gartro. Somos contradictorios.
Contradiccion equivalente a libertad expresiva.afesis en la DIAGONAL CERO de lo
contemporaneo, estamos en una ciudad identifigaéleun comienzd.

Diagonal Cero sali6 de manera trimestral hasta comienzos de ,1668 28 numeros
publicados, con excepcion del 25, dedicado “a BahaCont6 ademas con “representantes”
en otros paises, que fueron incorporandose conab@@dores desde 1965: Miguel Angel
Fernandez en Paraguay, Jorge Casteran en Uruguayideo Coello V. en Ecuador y
Deisler en Chile. En cada numero se anunciaba: é@mes el canje con todas las
publicaciones de tipo similar’. También a partiri#65 Vigo incorpor6 una lista de revistas
de poesia, acompafadas de su direccion postalicgtibhes nacionales entre las que se
encontrabarEco Contemporaneo Cuadernos de poesiairigidas, respectivamente, por
Miguel Grinberd y por Alfredo Andrés y Daniel Barros, extranjeras, comdl Corno
Emplumado editada por el poeta mexicano Sergio Mondragoria ypoeta beatnik

® Estos textos fueron traducidos por Elena Comamsasde Vigo. Las referencias al dadaismo estaleaemtes
en las dos publicaciones anteriores. De hechogmbre de la primer revista de Vigd).C, puede entenderse
como un implicito guifio akeady-made Fuentde Marcel Duchamp.

" “Editorial”’, Diagonal Ceron® 7, La Plata, septiembre de 1963.

8 «Editorial”, Diagonal Ceron® 1, La Plata, 1962. Las mayUsculas pertenecerigihal.

° En 1963, Vigo incluyé en el nimero 5-6 Bimgonal Cero(en la seccién “Fragmentos de libros y revistas’)
extracto de las “Cartas a la Beat Generation” deb@rg, publicadas eeco Contemporanen® 4.



estadounidense Margaret Randall. El ritmo de esttercambios definid asimismo la
circulacion en la revista de una serie de debates fqrmaban parte de las apuestas
intelectuales y politicas de la década. En 1964 Vaprodujo, en el lugar del editorial de
Diagonal Cerg la declaracién del “Primer Encuentro AmericanoRteetas — Movimiento
‘Nueva Solidaridad” de México que ese mismo afibidasido publicada ekl Corno
Emplumado® En 1965, tras la ocupacién militar estadounidetiseSanto Domingo, en
coincidencia con multiples pronunciamientos dest$ e intelectuales, Vigo publicé,
también en el lugar del editorial, su poema “A dlmgninicanos todos”, acompafado de una
xilografia de su autoria de un pufio cerrado y @14l

Diagonal Cerofue también el espacio privilegiado en el que V@uso sus posiciones
criticas en torno a la préactica artistica. Ya entghero 1 de la revista, en un articulo titulado
“Observador”, proponia un tipo de obra suscepiilenvolucrar activamente al espectador

en el proceso artistico:

...siempre he pensado en un mensaje lleno de votagestivo’, que a la postre permita al
observador (y no al simple mirador de cuadros) eotera libertad ‘re-crear’ de acuerdo a una
serie de conocimientos de tipo personal, todo ® guplastico ha volcado en el momento de la
‘construccion’ del trabajo observadd. muchas veces, basado en esa libertad, abordar a
conclusiones formales y estéticas difereftes.

En la diagramacion dBiagonal CeroVigo recurrié a la exploraciéon de la forma tipdgra

en su relacién con el espacio de la pagina. Dessi@rimeros nameros, la disposicidon no
convencional de algunos titulos y la tension eatreuerpo del texto y el blanco del papel,
operaban dinamizando el soporte, en una direcciém lg revista asumira de manera
sistematica desde fines de 1966, cuando orierpeogmama poético y critico a los desarrollos
de la poesia experimental. La xilografia, una extendida en muchas otras publicaciones
de esos afos, constituyd uno de los recursos rnii@sdas por Vigo en la ilustracion de las
portadas y del interior de su revista. Pero enpassbilidades de reproduccion multiple, el
grabado movilizé, en torno BRiagonal Cerg otras propuestas editoriales. En 1964 Vigo
inicié la publicacion de una serie de “cuaderniltbs xilografias”, una separata con tres
grabados xilograficos contenidos en una doble pagle cartulina que circul6 en los

sucesivos nimeros de la revista hasta 196&. primera entrega incluy6é grabados de Omar

10 “A" manera de editorial. Primer encuentro Americat® poetas — Movimiento ‘Nueva Solidaridad'.
Declaracion de México'Diagonal Ceron® 11, La Plata, agosto de 1964. También en 19¢d sblaboré como
ilustrador en el numero 13 & Corno Emplumadgoublicado en diciembre.

1 Diagonal Ceron® 14, La Plata, 1965.

12 Edgardo Antonio Vigo. “Observadomiagonal Ceron® 1,0p. cit.

13 Entre los nimeros 9-10 y 19.



Gancedo, el artista uruguayo Radl Cattelani y elnmi Vigo'* En las entregas siguientes
circularon xilografias de Deisler, Nelia Licenziatdbel Bruno Versacci y Daniel Zelaya,
entre otros® El Gltimo cuadernillo, publicado en septiembre 1866 con xilografias y
poemas de Vigo, incluyé la consigna “En adhesi@Wies de octubre — Mes del grabadd®™,

en referencia a la iniciativa impulsada tres afrissapor el galerista Oscar Pécora. Bajo el
lema Contribucion al mayor conocimiento del grabado coofiwa de artedirigido desde la
galeria Plastica, Pécora convocaba en 1963 aaealdurante todo el mes de octubre y a
nivel nacional- acciones diversas y simultahedsstinadas a difundir el grabado, disciplina
cuyas practicas ocupaban una posicién periférispeo de las otras artés/igo participé

de algunas de las iniciativas de Pécora, inclusman su propio proyecto se apartaba de las
exigencias de “artisticidad” que el director desiitza reclamaba para el grabdd®ara Vigo,

la xilografia constituia, en su potencial multiplma plataforma critica desde donde hacer
estallar la integridad institucional de la obra ate como objeto Unico destinado a la
contemplacion, a la vez que impulsar una circutagi@propiacién expandidas, democraticas
y colectivas de la practica artistica fuera de ldordad legitimada de sus circuitos

establecidos.

Con ocho numeros publicados, los cuadernillos wifigps deDiagonal Ceroconstituyeron
el punto de partida para otros dos proyectos de.\Rgr un lado, la edicion, bajo el mismo
sello de la revista, de una coleccion de doce taspie grabadores, titulada “Xilografos de

Hoy” y publicada entre 1966 y 1969por el otro, la fundacién en 1967 del Museo de la

14 «1er. Cuadernillo de Xilografias. Cattelani Ganza¢igo”, Diagonal Ceron® 9-10, La Plata, enero-junio de
1964. Un antecedente de estos cuadernillos puedmiarse en la seleccion “Vigo. Grabados”, apdeeen
Diagonal Ceron® 3 (1962).

1% Ccada cuadernillo incluia tres xlografias impresas sus tacos originales y una breve nota biografi los
artistas colaboradores.

16 «go Cuadernillo de Xilografias de ‘Diagonal Cerddiagonal Ceron® 19, La Plata, septiembre de 1966.

" Desde exposiciones a mesas redondas y conferemigiade proyecciones de peliculas a demostraciones
préacticas de las técnicas graficas en plazas yparq

'8 E| proyecto de Pécora, articulado con el de siemée Museo del Grabado, con sede en la mismaigater
inscribia en un contexto en el que mdltiples itieés, impulsadas por diverss agentes del camporall
coincidieron en promover una ampliacién de lositiadales espacios de visibilidad y legitimaciénldebra
gréfica, asi como la revisiébn de sus estrategiagielacion y sus formas de incidencia criticaraPan
desarrollo de estas diversas apuestas, véase Bibliako. Arte plural. El grabado entre la tradicion y la
experimentacion, 1955-197Buenos Aires, Edhasa, 2012.

19 precisamente en octubre de 1963, en el marco rdgtgmaContribucién al mayor conocimiento.Vigo
realizd con Carlos Pacheco y Raul Cattelani uneosign de grabados en el Colegio Nacional Rafael
Herndndez de La Plata. Un afio méas tarde, convopadd’écora, participé en la exposicidngrabadores
rioplatensesn la galeria Plastica.

%0 Cada carpeta reunia cinco xilografias de un Gaitista (con excepcién de la nimero 2, correspotelial
Movimiento Diagonal Cero), firmadas y numeradasngresas con sus tacos originales, junto con um text
critico sobre la obra y los antecedentes biografidel autor. La coleccién incluyd xilografias derfeamda



Xilografia de La Plata, un museo “ambulante”, sdesfija, cuya coleccién circulé en una
serie de cajas de madera (dispositivo movil qual@uentenderse como una extension del
formato del cuadernillo o de la carpeta) en cadadelas exposiciones transitorias que Vigo

present&?!

Pero el dispositivo de la carpeta no era nuevo lepragrama de Vigo. En 1963 habia
publicado con este formato, también bajo el sellagbnal Cero, una serie de xilografias
suyas con poemas de Ganc&dodos afios més tarde, edité la carpBt@s con nuevos
grabados xilograficos de su autoria y poemas d&Masia Calderén Pando, Gancedo y Jorge
de Lujan Gutiérrez. La integracion entre poesia nabgdo que auspiciaban estas
publicaciones, movilizé en esos afos otras ini@aticolectivas y, de hecho, fue central en el
programa editorial d®iagonal Cero En el segundo namero de la revista en 1962 Vigo
publicd, con el titulo “Pequefia antologia de po@iaenes”, una seleccion de los “poemas
radioactivos” del Grupo de los Elefantes acompafidana xilografia suy&.Integrado por
Lida Barragan, Raul Fortin y Omar Gancedo, estpaonstituia en esos afos la primera
formacion de poetas platenses cuya produccion swilde en abierta rebelion contra la
tradicion poética local. El Grupo de los Elefaneslizé ediciones de poesia mural y recitales
en bares, atacando la exclusividad de los foramaliibs y sus rutinas disciplinarias

normalizadas. EI mismo afio que publicoZagonal Cerg el grupo edité con VigBFGV

Barrera, Albino Fernandez, Helios Gagliardi, Ndliaenziato, el Movimiento Diagonal Cero (Ismael Zal
Perotti, Gancedo, Lucio Loubet, Néstor Morales gd)j José Rueda y Abel Bruno Versacci, ademas ddebe
(cuya carpeta inauguré la coleccién) y los brasgefiosé Altino, Dorian Gray Caldas y Unhandeijasbda.
Algunas de estas carpetas integraron la exposkidrabado en las ediciones argentinasganizada por el
Museo del Grabado y la Biblioteca Nacional en octude 1967.

2L El museo articul6 su programa en torno a “la rideeisde abrir nuevos canales”, extendidos en flzutcion
manual” y en la condicion multiplicable de la espanxilografica Muestra Internacional de Xilografjzat. exp.,
La Plata, Colegio de Médicos de la Provincia der®seAires, 1980, s/p). El dispositivo ambulante/igo -un
museo que operaba a la vez como artefacto queianassa o desplazaba la misma idea institucionadiziel
museo- implicaba la ocupacion transitoria, comecesede exposicion, no solo de algunos espaciogi@tis
sino, fundamentalmente, de clubes de barrio, emsubbres, bibliotecas, asociaciones de profesisnatasas
particulares. Las xilografias eran exhibidas, pagdneral, sobre una cuerda, evocando la tradmmgnlar de la
literatura de cordel, y acompafiadas de disposifreakagégicos destinados a la ensefianza y sociélizde la
técnica xilogréafica, como folletos y demostraciopedcticas del procedimiento de impresién. Con gsiéa de
algunas exposiciones en Buenos Aires y en unas pocalidades bonaerenses, el Museo de la Xilagcafintro
su circulacion en La Plata, en la imagen de urfaat®e portatil y ambulante que trazaba sus condésode
exposicion en el desplazamiento por la geografia deudad. Sobre el Museo de la Xilografia, véiasmando
Davis. “El Museo de la Xilografia de La Plata yplaética de un ‘arte a realizar’ en Edgardo Antoviigo”,
Muestra acervo del Museo de la Xilografia de Lat®l&Re-vueltacat. exp, La Plata, Fundacion Centro de
Artes Visuales, 2002.

*2En el namero 8 d®iagonal Cerg publicado en diciembre de 1963, Vigo incluyé pasmde Gancedo que
eran parte de la carpeta que ambos habian realeselmismo afio. Al igual que Vigo, Gancedo situsiba
produccién en varios frentes simultaneos. Poetatigta plastico, no solo intervenia en la renovadie la
poesia auspiciada en esos afios desde formaciormsegdcomo el Grupo de los Elefantes, también habia
integrado el nucleo de pintores informalistas deléda, el Grupo Si, constituido en 1960.

Z“pequefia antologia de poetas jovenB#igonal Ceron® 2, La Plata, 1962.



62, un sobre de papel madera con poemas y xilogr&lasuce entre la poesia y el grabado
no derivaba en una mera sumatoria de practicaplitisres especificas, sino en la invencién
de un objeto inclasificable que resultaba del cyucentaminacion de dichas practicas y que

Vigo caracterizé entonces como “objetos-cosasaliias”.

“Sacarle la lengua a la poesia”

En paralelo a la publicacion de sucesivas entrdggsoesia latinoamericana, que incluyo a
poetas de Chile, México, Paraguay, Venezuela y Whyf la poesia joven de La Plata ocup6
desde el inicio d®iagonal Cerg un lugar destacado en sus paginas. La “pequedbgia’

del Grupo de los Elefantes, que Vigo habia incl@dael nimero 2 de su revista, proporciono
el esquema para posteriores selecciones de paesia Lla segunda antologia aparecié en
1963, en el nimero 5-6 de la publicacfdiEse mismo afio, en el nimero 7Qlagonal Cerg
Vigo presenté a los poetas del “Grupo Muestra”,d€ain Pando, Francisco Coscarella,
Lujan Gutiérrez y Daniel Zerillo. En rigor, el gmmo tenia nombre. Vigo lo habia tomado
del manifiesto que los cuatro jévenes habian difilomdnos meses antes con motivo de una
exposicion con artistas plasticos en el subsueloBde Universitario de La Plat®.Esta
exposicion formaba parte de las diversas iniciati¥a esos afios —en las que el mismo Vigo
estaba comprometido- por articular e integrar édgliajes de la poesia y las artes visuales.
La muestra reunio pintura, escultura, méviles, daifia y objetos y Vigo particip6 como
artista invitado por el grup@.

En 1964, en la introduccion a una nueva antologial@umero 11 d®iagonal Cerg Vigo

presenté un balance de los desarrollos de la pgesfa de La Platd Desde formaciones

4 En Diagonal Cerontmero 13 (1965) Vigo incluyé poemas de la mexichelma Nava y del venezolano
Dionisio Aymara (quien volvié a publicar en el ninmel8 de la revista), una seleccion de poesia joven
paraguaya editada por Roque Vallejos y Miguel Aigghandez, ademas de una “Pequefia antologia sikobol
de poetas mexicanos”. El nUmero 14 (1965) reun&d“Bequefia antologia de poesia uruguaya”, mieqtra<l
15-16 (1965) public6 a la paraguaya Josefina Pra.Ids nimeros 17 y 18 (1966) se incluyeron sendas
antologias de poesia chilena, con algunos de lEn@s poetas que Deisler habia publicado en lasords
Mimbre.

%5 “||a. pequefia antologia de poetas platend®@isigonal Ceron® 5-6, La Plata, 1963.

%6 Edgardo Antonio Vigo. “Grupo ‘Muestra’Diagonal Ceron® 7,0p. cit.

" El contacto con Vigo fue a través de Lujan Guéigrmguien habia sido alumno suyo en el Colegio dveti
Rafael Hernandez de La Plata, donde Vigo se des@hpecomo profesor de dibujo. Lujan Gutiérrez ta&mbi
invitd a Vigo en diversas oportunidades a dictarlels que coordinaba con otros estudiantes.

24110 Pequefia Antologia de poetas platensBsagonal Ceron® 11,0p. cit. La nueva entrega reunié poesia de
Calderén Pando, Gancedo, Lujan Gutiérrez y el migigo, entre otros.



como el Grupo de los Elefantes, La Voz en el Tiemgdcitado “Grupo Muestra”, la poesia
joven cuestion6 desafiantemente la tradicibn paéticcal en la autoridad de sus
ordenamientos canodnicos. Frente a los poetas “pgpes “escala de orden jerarquico”, los

jovenes, sefialaba Vigo, “sacan la lengua’ a taste andamiaje® Burla y gesto irreverente
hacia las practicas legitimadas de la poesia ssaaar la lengua” era también una apuesta
por desacatar el habla, por ponerla fuera déeshabituarle® con el propésito de provocar
un extraflamiento en el orden reglamentado del kgegy sus amarres de sentido

institucionalizados.

Un afio mas tarde, el nUumero 15-16Riagonal Ceropresentd a una nueva formacién de
poetas jovenes, el Grupo del Esmilodonte, integrmoOsvaldo Ballina, Calderén Pando,
Lujan Gutiérrez, Luis Pazos, Luis Felipe Oterii€hudio Roman (pseudénimo de Mario
“Quico” Garcia). “La poesia es una forma de vidag via de conocimiento”, sostuvieron en
su presentacion colectiva en la revit&l nombre del grupo, sugerido por Gancedo, aladia
las dos estatuas de esmilodontes (conocidos vudgaencomo “tigres dientes de sable”)
situadas en el frente del Museo de Ciencias Na&siige La Plata. En octubre de 1965, pocos
meses antes de la publicacion @iagonal Cerg los integrantes del grupo expusieron una
seleccién de sus poemas, ilustrados por Vigo, eBididoteca Popular Benito Lynch. Ese
mismo afio, la poesia del colectivo circulé en edies de afiches callejeros, estrategia que
unos afos antes el Grupo de los Elefantes inaugugabla escena local. Al desplazar la
poesia del libro a las paredes de la ciudad, émvahcién mural inscribia su tenor critico en la
desterritorializacion del texto poético y de susdiciones de lectura naturalizadas. El
dispositivo del afiche sacaba a la poesia de laslicones de intimidad de la lectura
individual y privada y la infiltraba en la tramasual y sonora de la publicidad urbana, en el

tejido de la ciudad, para destinarla a una contaonjoh e interpretacion colectivas.

En 1966 algunos poetas platenses concidieron ctstaar plasticos en una exposicion
colectiva en el Bar Mimo de Buenos Aires. Organg&zdd manera conjunta por la publicacion
portefiaCuadernos de poeshala revistaDiagonal Cero(cuyo numero 17 se present6 en el

encuentro), la muestra reunié la lectura de poedesAlfredo Andrés, Daniel Barros,

2 |pid.

% Sobre el concepto de “deshabituacién”, propuesteses afios por el artista Ricardo Carreira, vésabajo

de la investigadora Ana Longoni, en especial, “Elstdhbituador. Ricardo Carreira en los inicios del
conceptualismo”, erArte y literatura en la Argentina del siglo XBuenos Aires, FIAAR-Telefénica, 2006.

3L “Grupo del Esmilodonte’Diagonal Ceron® 15-16, La Plata, julio-diciembre de 1965.



Calderon Pando y Lujan Gutiérrez, dibujos de Gamcgdabados de Ismael Calvo Perotti,
pinturas de Lucio Loubet y “poemas matematicos'Vig. Pazos presenté un provocativo
objeto, una escultura antropomorfa realizada comemades de desecho (una palangana
pintada, un reloj roto, un sombrero de paja conplaaa) sobre una estructura de madera, en
la que dispuso suBonetic “Pop” Poems artefactos poéticos visuales compuestos por la
repeticion de onomatopeyas. El conjunto constitafa,palabras de Pazos, “una escultura
fonética espantosa” que contrariaba cualquier pressio sobre la poesia. Especie de
perturbador espantapajaros (gpantapoetdy, el revulsivo objeto concitaba la pregunta
“;cOmo unir la poesia con esta porquerfa?a intervenciéon de Pazos extendia de manera
radical e insolente el gesto de “sacar la lenguld @madicion poética: su irreverente objeto
estaba muy lejos de convocar la actitud contenyalajue la poesia seria reclamaba para si
misma y sus “poemas fonéticos” abandonaban todaulation discursiva, para hacer de los

desechos del lenguaje (de sietritug su materialidad privilegiada.

La “nueva poesia” enDiagonal Cero

El mismo afio de la muestra en el Bar Mimo, la matae Diagonal Ceronimero 19
presentaba una inusual intervencion: un poema tifmiéde Pazos titulad®iramide una
forma triangular “sonora” diagramada mediante |peteion grafica de la onomatopeya
“TOC". La publicacién del poema de Pazos anticiplsanuevas blusquedas poéticas que la
revista asumira de manera programatica a partinaielero siguienteRiramide postulaba un
desplazamiento radical de las innovaciones auslaisi@ntonces por la poesia joven, en las
que el mismo Pazos se encontraba involucrado ¥ @ieDiagonal Cerohabia contribuido a
difundir en sus sucesivos numeros. Si aquella ratiaulado su programa estético en torno a
la puesta en cuestion del verso y la métrica tiaides, la nueva poesia en la portada de
Diagonal Cerg diagramaba su operatividad critica en una rupfui ya no se ubicaba al
nivel del verso (al que renunciaba de manera delilzg, sino en la exploracion de la
potencialidad semantica movilizada por la disp@sicvisual de la palabra y los signos

gréficos en el espacio de la pagina.

%2 Magdalena Pérez Balbi. “Movimiento Diagonal Cepmesia experimental desde La Plata (1966-1969)",
Escaner Culturalafio 9, n® 96, agosto de 2007. En linea: httpist&escaner.cl/node/277



En esta misma direccién critica se inscribia, fgaaos, laPoesia Matematicajue Vigo
exhibia entonces en su exposicion de grabados aibleoteca Popular Benito Lynch.
Impresa en xilografia, como el resto de las obxasiestas, |&oesia Matematicasefalaba
Pazos, “escapa”, sin embargo, “al concepto de dmbase inserta directamente en las
busquedas de la poesia de vanguardia [...] Las lekeaaparecen para dar lugar a los
nameros, los que cobran por si mismos, y a traeésudposicion en el espacio, una nueva

significacién semantica®

En diciembre de 1966 una nueva poesia matemativéagde también realizada en xilografia,
ilustrd la portada del nimero 20 Béagonal Cero “Te adelanto que el dltimo nimero de la
revista es undomba de tiempoEs una especie de numero de poesia experimenta d
ciudad de La Plata, veremos qué pasa. Nos jugamokat®** Una “bomba de tiempo” era la
connotada imagen que Vigo elegia, en una cartaisleDepara referirse al dispositivo
disruptivo que entonces apostaba a agitar desgevistia. Dedicada, segun se anunciaba en la
misma portada, a la “Nueva Poesia Plater3gigonal Cero20 inauguraba un giro radical y
definitivo en el programa de la publicacién. Eltedal, una especie de férmula matematica
inexistente, irbnicamente firmada por “La Direcc¢iéroincidia en remarcar esta apuesta. Al
optar por una poesia matemética en lugar de ua,t&igo torcia incbmodamente los pactos
de sentido previstos para el género editorial aatotespacio en el que una publicacion define
sus tomas de posicidn criticas-, con el proposgdhdcer explicito, en su mismo cuerpo
escritural, el desplazamiento que la nueva poesiaus desamarres de los signos, apostaba a

habilitar revoltosamente.

El nimero 20 abria una nueva etapa en el proyedivadjonal Cero Desde entonces y hasta
su cierre en 1969, la revista se centrara en issidifi y conceptualizacion de las practicas de
la “nuevapoesia”, denominacién que en esos afios reuniasixpes poéticas multiples,
contemporaneas en sus derivas criticas. De lasrsdiv manifestaciones de la poesia
experimental, visual y sonora, a la poesia senaigticinética y a los incipientes desarrollos
de una poesia de accion (que Vigo llamara, en fms &iguientes, “poesia para y/o a

realizar”),*® la introduccion de las nuevas propuestas en l@steefue conformando un

% Luis Pazos. “Vigo: la rebelién sin esperan##"Dia, La Plata, 28 de octubre de 1966.

% Carta de Edgardo Antonio Vigo a Guillermo Deisl2B de diciembre de 1966. Archivo particular. El
destacado en italicas me pertenece.

% Vigo conceptualizé sus planteos de una poesia yara realizar en su ensafie la poesia/proceso a la
poesia para y/o a realizaescrito en 1969 y publicado al afio siguientePagonal Cero. Al respecto, véase



implicito estado de la cuestion de las practicastipas contemporaneas. En sus diversos
nameros,Diagonal Ceroreunid, entre otros, los planteos de los francdséien Blaine y
Jean-Francois Bory, el belga Alain Arias-Missonaleiman Timm Ulrichs, el holandés Hans
Clavin y los italianos Mirella Bentivoglio y Luigierro. Diagonal Cero27 incluyo tres
poemas visuales de Ferro, caracterizados en una brroduccion como “visualizaciones
graficas-pictéricas-programadas”, con antecedeses “primeros ensayos” de Stéphane
Mallarmé y la “cadena de experimentaciones lingtéastpoéticas” de la vanguardia poética

de la primera mitad del siglo X¥.

Asi también, desde la publicacién del nUmero 2@p\inicié un permanente intercambio con
otras revistas de nueva poesia, como las franégga®ches dirigida por Blaine y Bory y
Les Lettres editada por Pierre Garnier y difundio articulobre dichas practicas, como el
ensayo de Henri Chopin sobre “poesia sondtraiuchos de ellos traducidos de publicaciones
extranjeras. Por ejemplo, “Poesia cinética” de Mieaver, publicado originalmente eas
Lettres34, aparecié mas tarde Biagonal Cero22 y el “Manifiesto para una poesia nueva
visual y fonica” de Garnier, que formo parte delmaiio 29 de la misma publicacién, fue

incluido por Vigo en el 23 de su revista.

El nUmero 22 dd®iagonal Cerg en 1967, fue dedicado a la poesia concreta éiiasy a la
poesia cinética. Junto con el mencionado ensayeader, Vigo publico un extenso articulo
del poeta Haroldo de Campos sobre el grupo Noigandonstituido en San Pablo en 1952
en coincidencia con el lanzamiento de una revibta-de poema¥ En la portada reprodujo

un poema de Augusto de Campos, hermano de Haroidiegrante, junto con él y Décio
Pignatari, del grupo paulista. En 1966 los tresgmee Noigandres visitaron Buenos Aires
para dar unas charlas en el Instituto Di Tellatrceimdiscutible en esos afios en la visibilidad
y legitimacion de las practicas de la vanguardi@eexnental. En dicha ocasién conocieron a
Vigo y a los poetas visuales de La Plagaprobablemente entonces surgi6 la propuesta de

una colaboracion del grupo &iagonal Cero Incluso cuando diversas manifestaciones de la

Fernando Davis. “Préacticas ‘revulsivas’. Edgarddofio Vigo en los margenes del conceptualismo”, AAma
Longoni y Cristina Freire (orgs.Lonceitualismos do Sul / Conceptualismos de| Sé&o Paulo, Annablume,
USP-MAC, AECID, 2009.

% salvador Presta. “Luigi FerroDiagonal Ceron® 27, La Plata, septiembre de 1968.

3" Henri Chopin. “Poesia sonordjagonal Ceron® 24, La Plata, 1967

¥ Haroldo de Campos. “Poesia concreta brasilefiasDaestimonios”Diagonal Ceron® 22, La Plata, junio de
1967. El texto fue traducido del portugués por Vigo

% Asi lo refiere el investigador Gonzalo Aguilar @&vesia concreta brasilefia: las vanguardias en la
encrucijada modernisteRosario, Beatriz Viterbo, 2003, p. 422.



nueva poesia se distanciaban criticamente de lastepls de la poesia concreta, la
incorporacion de Noigandres en la revista platémgdicaba un significativo reconocimiento
a un grupo que, en el escenario latinoamericangstitnia sin lugar a dudas, un referente para

las nuevas exploraciones poétitas.

Un afio después de la publicacion sobre poesia etan@l nimero 26 dBiagonal Cero
anunciaba nuevas alianzas y complicidades queasidran en la invencion de nuevas
derivas criticas en la poesia. La inclusién de agnm del brasilefio Alvaro de Sa, que Vigo
habia tomado de su libro de artigta x 9 de 1967, inauguraba los intercambios con el
Movimiento Poema/Processo (del que Alvaro de Saieeade sus principales impulsores),
cruciales en la activacion de nuevas investigasi@rela poesia que, desde el énfasis en el
proyecto y en la condicion procesual del poeman{plmientos que entonces también
formaban parte de las preocupaciones de Vigo yed#b de los poetas experimentales de La
Plata), irdn desbordando incipientemente el forrdatta pagina y de la revista.

El Movimiento Diagonal Cero

El nimero 20 d®iagonal Ceroconstituyd también el punto de partida para lenmion de

“0En 1968 el critico Jorge Romero Brest, director @ehtro de Artes Visuales del Di Tella, encomendé a
Haroldo de Campos la preparacion de una “exposici@nnacional de poesia concreta”. No pudiendparse

de la muestra, el brasilefio sugirié a Vigo compdesona idonea en Argentina para organizarla. Coarebre

de Expo/ Internacional de Novisima Poesia muestra preparada por Vigo un afio mas tarde, la
colaboracion del resto de los poetas del Movimiebiagonal Cero, sin embargo, desbordé en mucho el
proyecto inicial, limitado a la poesia concreta. Expo/ Internacionake propuso como balance y estado de
situacion de los planteos poéticos experimentadesiendo a 133 poetas provenientes de 16 paisesnférica
Latina, Europa central y del este, Canad4, Estalthidos y Japon) y un destacado corpus de publinasicEs
posible interpretar la exposicion en el Di Tellanmouna extensién del proyecto que Vigo venia deimo
desde las paginas @eagonal Cero La trama de intercambios sostenida en tornocirdalacion de la revista,
de hecho, no solo fue crucial en el disefio de lastna en tanto proveyé de una serie de contagiospyestas,
sino que la misma exposicién, en cierto sentidasladaba al espacio de la institucion artistictejgdo de
conexiones sostenidas por las redes de publicacione

“LEl ensayo de Vig®e la poesia/proceso a la poesia para y/o a realgsilustrativo de la importancia que
tuvo, en la elaboracion de sus propias reflexiotegwicas, el contacto con las ideas del Movimiento
Poema/Processo. Vigo lo caracteriza como “uno slerlovimientos mas activistas y revulsivos de lasfadey
sitla sus practicas en el inicio de una serie g¢erarentos radicales de la nueva poesia que deenasu
conceptualizacion de una “poesia para y/o a real{galgardo Antonio VigoDe la poesia/proceso a la poesia
para y/o a realizarLa Plata, Diagonal Cero, 1970). El Movimiento fPaéProcesso habia realizado su primera
intervencion publica en diciembre de 1967, con doble exposicion organizada por Wlademir Dias-Pino,
Alvaro de Sa y Neide de Séa en la Escola Superi@etnho Industrial de Rio de Janeiro (ESDI) yNMoacy
Cirne en el Museu do Sobradinho, en Natal. Entrehmsl otros (integraron la exposicién veinticincetas de
nueve estados brasilefios) participaron tambiénoPBdrtholino, Joaquim Branco, José de ArimatéiajdDa
Varela y Ronaldo Werneck (“Breve sinopse do Poema#3so”, en: Alvaro de S&¥anguarda. Produto de
comunicag Petrépolis, Vozes, 1977).



un grupo de “poetas visuales novisim&stiucleados en torno de la revista, el Movimiento
Diagonal Cero. Este nombre, sin embargo, era ant&/nos meses antes, en el editorial del
namero 18 de la publicacion, Vigo hacia refereadia constitucion del Movimiento como un
“grupo de plasticos, poetas, criticos y literatgse venian colaborando en distintas formas
con la revista, aunque sin aclarar quiénes eraingegranted> A fines de 1966, el nombre
de Movimiento Diagonal Cero designé dos formaciaessecificas, por un lado, un grupo de
plasticos cuya produccion se centré en el grabddgrafico** por el otro, el grupo de poetas
experimentales. Si bien Vigo integré ambas formaesy cada grupo movilizé sus opciones
criticas desde el trazado de espacios diferencialdo<irculacion y visiblidad de sus
propuesta$> AunqueDiagonal Cerocontinué publicando algunas xilografias (sobreted
sus portadas), el ingreso de la nueva poesiaevista concidié con el desplazamiento de la
centralidad que la impronta del grabado xilografltabia tenido hasta entonces en la
publicacion. Sin desvincularse totalmente de éstajografia migrd hacia otros proyectos de
Vigo, como las ediciones de carpetas, el mencionaggeo ambulante o las exposiciones de
los plasticos del Movimiento Diagonal Cero. Origlata los desarrollos de la nueva poesia, la
revista se volvio el espacio central de difusidoacyivacion del grupo de poetas visuales,

integrado por Gancedo, Carlos Ginzburg, Lujan G Pazos y Vigd’®

En el numero 20 Gancedo (quien se desvincul6 dglogpoco después de esta participacion)
publicé sus poemadBM, realizados con una perforadora modelo 534, &xj#8M y una
Card intérprete. A través de un procedimiento atéatde perforacién de las tarjetas y su
posterior lectura en la maquina interpretadora,cédo propuso una serie de poemas que
caracteriz6 como “nuevos elementos técnicos usamldes ampliacion de mundos poéticds”.
Vigo difundié su “poesia matematica”, poemas vigsian los que la unidad de la pagina
aparece tensionada por letras, numeros y signebraigos asociados en insdlitas formulas

aritmérticas y ecuaciones inexistentes, que remdakrsistema de codificacion de las

“2 Edgardo Antonio Vigo. “Panorama sintético de lagia visual en Argentina”, inédito, La Plata, c76.9
Archivo Centro de Arte Experimental Vigo.

43«Editorial”, Diagonal Ceron° 18, La Plata, junio de 1966.

“ A fines de noviembre de 1966, el grupo de gratesldntegrado por Ismael Calvo Perotti, Gancedajd_u
Loubet, Néstor Morales, Alberto Piergiacomi y Vigogpuso en el Museo Municipal de Bellas Artes Den&o
Pérez de Cordoba. Participaron como invitados diokias colaboradores extranjerosidagonal Cerqg Deisler
y Cattelani.

“5Una opcién que puede verse como contradictorial@anencionada exposicién en el Bar Mimo, en la que
coincidieron algunos de los plasticos y poetasmae tarde integrarian las dos formaciones del Mievito.

“8 Ginzburg se incorporé en 1967. Habia conocidogn \éh las frecuentes reuniones de artistas quantéudgar
en el taller de marcos de su padre, Al Ginzburgarisable gestor de proyectos con artistas en tadiy
colaborador d®iagonal Cero

4" Omar Gancedo. “IBM”Diagonal Ceron° 20, La Plata, diciembre de 1966.



matematicas® En la caratula que abria su seleccion de poensagresentdé como un
“deshacedor de objetos”. La poesia matematica de ¥iticulaba su operatividad critica en
la apropiacioncontraproductivade los signos y “gramaticas” del sistema matematic
interrumpiendo o desplazando su racionalidad, paahbilitar desamarres de sentido
susceptibles de potenciar efectos poéticos. Unaslgmtica también presente en los poemas
IBM de Gancedo, en los que la opcién por la maquinargap al mismo tiempo, su
apropiacion desalienada y una critica del estatigtcautonomia del arte, estallado en su
legalidad institucional en la intromision disloca&ode signos y procedimientestrapoéticos
Pazos publicd tres poesias fonéticas, “imagenesrash realizadas con onomatopeyas,
acompafadas de un manifiesto titulado “Phonetic&mmd”, en el que desde la postulacién
de la calle como territorio privilegiado de activac poética, llamaba a una apropiacion e

invencion colectivas de la poesia:

La poesia es un hecho que sucede en el mundooex®u materia es los anuncios de neon, los
bocinazos, el parloteo de la gente, los escapafdseia tiene que ver con la belleza, pero si con la
velocidad, el almuerzo mal digerido, el traje aad, la incomodidad. Es un hecho que sucede en
la ciudad, a cada instante y a cualquiera.

El hombre de la calle estd constantemente somatigio bombardeo de imagenes y sonidos que
van conformando un conjunto de gestos, términoens@mientos comunes. Este patrimonio
comun es el folklore urbano. Es la sustancia ¢mésia y todo hombre o mujer que camina por la
calle es un poeta. Porque el arte no es un elemd@uorsivo sino una manera de vivir.

Mis PHONETIC POP SOUND son imagenes sonoras exsafte esa fuente inevitable de
creacion que es la realidad cotididha.

Para Pazos, la poesia debia escapar de la exdadivacotada de sus circuitos

institucionalizados, para extenderse a la vidal@oig, al entorno de la ciudad.

El nUmero 21 dd®iagonal Ceroincluyé un “Cuaderno de p/ experimental” con fpegmas
visuales de Pazos, Vigo y Lujan Gutiérrez (quiemdiba como “Jorge de Luxan Gutiérrez”).
A través de la combinacion de letras, palabras &énes que remitian al dominio de los
medios de comunicacion, con clichés de imprentaseripciones de sellos de goma, éste
proponia un tipo de poesia cercana en sus fundamarbs planteos de Pazos: al igual que

los “Phonetic Pop Sound” de su amigo, sus “Actw@alas” (como Lujan Gutiérrez denominé

“8Vigo habia realizado sus primeras poesias matemsagintre 1958 y 1959. Se traté de dibujos en éintls
qgue utilizé elementos del dibujo técnico, comolitieas y letrografos. En un texto posterior, sirbargo,
reconoce como sus primeras poesias matematicgailtdisadas en los programas del Cine Club de LtaPla
entre 1962 y 1963 (Vigo. “Panorama sintético...”, cip).

“9 Luis Pazos. “Phonetic Pop Soun@iagonal Ceron® 20, op. cit.



a sus poemas visuales), tenian como “materia Bait®lklore urbano”>® También al igual
que Pazos, Lujan Gutiérrez se definia a si mismmocan “fabricante’™* renunciando
deliberadamente a las categorias de poeta y arpsia el fabricante, sefialaba en la
introduccion que abria el “Cuaderno de p/ experialgri‘sus productos no son poesia, pero
si un vital articulo de consumo. En su concepciénmte es ante todo una industria destinada a

producir entretenimientos?

La poesia visual de Ginzburg, que circulé en losends siguientes de la revista, también
recurrid6 a la apropiacion desplazada de sistemaspaéticos en lo que Vigo llamé una
poesia “de laboratorio® En Diagonal Cero22 (dedicado, como se sefialé, a la poesia
concreta), Ginzburg publicé su “poesia atomicailizaindo férmulas préximas al sistema de
notacion de la quimica, nomenclaturas derivadala disica subatomica y onmatopeyas. La
serie concluia con la explosiéon y desintegracionladesignos, sintetizada en la férmula
“LENGUAJE + CIENCIA = POESIA ATOMICA = BOOM™* Ginzburg construyé su poesia,
como artefacto visual, a partir de una serie deampenes de division y repeticion de la

palabra “atomo”, que remitian al proceso de reaceidcadena de la fisidbn nuclear.

Una “cosa” trimestral

El ingreso de la nueva poesia@iagonal Cerotambién afect6 el formato de la publicacion.
En la portada del nimero 21, una flecha apuntango agujero circular calado, sefialaba un
nada convencional “acceso” a la revista. La mismané calada aparecia repetida y
desplazada en la articulacion espacial que Viggagnia, con el titulo “Manifiesto de la
‘oquedad™, en las primeras paginas de su publicaclTambién suP/Mat Eunuco en el
mismo numero dd®iagonal Cerq incorporaba este recurso. Como en otras tantasigm
matematicas, Vigo combinaba numeros, férmulas irbpesy signos algebraicos, pero en

¥ Jorge de Luxan Gutiérrez, Luis Pazos y Edgardmmiat Vigo. “Cuaderno de p/ experimentaDjagonal
Ceron® 21, La Plata, marzo de 1967.

1 En una entrevista publicada ese mismo afio, Pazdefnié como un “fabricante de modos de vidaa. S/
“Periografia del poeta Luis Pazo€| Dia, La Plata, 9 de septiembre de 1967. Véase FernBass. Luis
Pazos. El “fabricante de modos de vida”. Accioneserpo, poesiaBuenos Aires, Ediciones Document-Art,
2013.

%2 Luxan Gutiérrez, Pazos y Vigo, “Cuaderno...”, op. Ci

%3 Edgardo Antonio Vigo, “Nueva vanguardia poéticafegentind , Los Huevos del Plata® 11, Montevideo,
marzo de 1968, s/p.

> “propedéutica. Una poesia atémic@tagonal Ceron® 22, op. cit.



este caso introducia otros dos elementos que fedetn la unidad bidimensional de su
poema: el agujero circular que incitaba a miraaeés del soporte, desmarcando la imagen, y
un doblez vertical (que el titulo exponia visuafopéticamente al “doblar” la expresion

“Poema Matemaético” en “P/Mat”) cuyo despligue hatéda pagina un volumen.

Desde el nimero 2Diagonal Cero se autodefini6 como “cosa trimestraP.En los
desmarques y torsiones de sentido que habilitabenaionar o contradecir, desde el mismo
cuerpo de la publicacion, su estatuto como “reVistago hacia estallar la segura estabilidad
de su unidad estructural. Mediante la multiplicacd®e pliegues, cortes y agujeros en las
paginas deédiagonal Cerg la nueva poesia traicionaba la l6gica de los sepa@n los que
elegia circular. La revistaevenia “cosa”, dispositivo tridimensional, objetolasificable que
se desmarcaba revoltosa y desafiantemente de tlegodas y géneros institucionalizados,
atacando la integridad de sus trayectos normalgado torno al troquelado y al corte del
papel, Vigo fue tramando un dominio poético quexendid a su produccién xilografica de
esos afos, como en la serie de xilografias y raftag-objeto que realiz6 en homenaje a

Lucio Fontana.

En 1968, a partir del contacto con el poeta pangmidiguel Angel Fernandez, colaborador
de Diagonal Cerg Vigo realizé una exposicion tituladélografias y “cosas” visuale®n la
galeria del Instituto Latinoamericano de Relaciolmgsrnacionales (ILARI) en Asuncion,
Paraguay. El término “cosas”, que entonces haféaerecia a su revista, aparecia extendido
en la proliferacién insubordinada e inclasificable piezas graficas de pequefio formato,
poesias visuales, objetos multiples y envios pastalon motivo de la inauguracion de la

muestra, Vigo sostuvo en una entrevista, a prapdeiDiagonal Cero

Hoy creo que la COSA TRIMESTRAL en que se ha cdidetambién testimonia un devenir: no
s mas una revista ni una publicacion. Esaseptaculo de hojas sueltgsie pueden jugar dentro
de él sin orden premeditado, o no seguir necesarigel orden que uno ofa.

Si la participaciéon del lector o espectador enret@so artistico constituia una preocupacion
central en el programa poético y politico de Vigoapuesta radical de la nueva poesia en

Diagonal Ceroprolongaba esta exigencia en la reinvencion deeVésta como artefacto

* La misma marca grafica de la revista también tésiterada en las sucesivas entregas, en ocasithesida

a la sigla DC o sobreimpresa con la inscripciénitteBiagonal Cero”.

6 “Edgardo Antonio Vigo habla de su artd”a Tribung Asuncién, 25 de junio de 1968. Las mayusculas
pertenecen al original. El destacado en italicapengenece.



mudable. La pagina podia ser dispersada y movibipars recorridos de lectura posibles,
involucrando al lector en una apropiacion desnbbada, inventiva y modificadora del
objeto. En 1967, en el editorial del nUumero 23 aedvista Vigo se pronuncié por una
“estética de la participacion”, a la que caractedamo un “estado revolucionario”, opuesta a
“la tradicional y clasica estética de la observatid En el mismo texto, caracterizé al
espectador como “observador-participante”. En eetadn, Vigo seguramente retomaba su
idea del "observador® como agente que “re-creabbea, que varios afos antes habia
expuesto en el niumero 1 ddagonal Cerg pero a la vez apuntaba a complejizar ese
argumento. Si la participacion de la poesia, afiriféstaba cefiida Unicamente en la
posibilidad de re-creacion o entendimiento del @asésico, la estética de la participacion
contemporanea entra directamente en la practi@medificacion que puede imprimirse a lo

visto por parte del observador®

La productividad critica de la nueva poesia sealiac para Vigo, en esta doble dimensién
participativa y constructiva que hacia del tradieloespectador un operador activo del
proceso artistico, capaz de intervenir alteranduodlificando el poema. En esta direccion
critica se situaba el dispositivo ludico que Ginmgbproyect6 para el numero 24 Deagonal

Cero (precisamente el niumero en el que la revista smaunciaba como “cosa’Pracion

equivalenteun sobre transparente con una serie de circelgaplel y celofan con diferentes
diametros e impresos con tramas y formas circulagas el lector podia superponer o

combinar de diferentes maneras, construyendo sypsogrpoemas visuales.

También en 1967, a instancias de Jean-Francois BdByian Lane, responsables de la
editorial francesa Contexte, Vigo proyecto el lilok® artistaPoeme Mathématique Baroque
publicado ese mismo afio. Retomando los juegos fesmgue ensayaba entonces en la
diagramacion déiagonal Cerg los Poéme Mathématique Barogpeesentan tres poesias
matematicas conartulinas de diferentes colores, articuladas #$ale agujeros circulares,
cortes y dobleces del soporte. Para Vigo, la ppaiooon del observador constituia, como en

Su revista, una condicion privilegiada en la malsipidn del libro de artista:

El observador ya no se queda con la Unica posidilite mover las paginas o seguir un ritmo ya
dado por la numeracion de las mismas, sino quegpp@dicipar en un acto-creativo-condicionado
(y decimos condicionado pues recibe los elementasias cuales debera jugar), al intercambiar,

" Edgardo Antonio Vigo. S/t [EditorialDiagonal Ceron® 23, La Plata, septiembre de 1967.
%8 Ibid.



conjugar de distintas formas las hojas. Aceptamidtuso de una fuente de luz que torna los
elementos geométricos utilizados en una a-georaetéiz por las secuencias de sombras cortadas
o difusas segun la colocacién de las hojas.

Vigo habia tomado contacto con los editores de &tbaten 1966. Como se ha mencionado,
Bory publicaba entonces, junto con el poeta JuBéxine, la revistaApproches también
dedicada a las manifestaciones de la nueva pdesid968 el nimero 3 dApproches
dedicado a la poesia visual, incluydo poemas de bBngz Pazos y Vigo. Un afio antes
Diagonal Ceropresentaba sendos ensayos de Bory y Blaineste ultimo convocaba a
Pazos y a Vigo a participar en Relemier inventaire de la poésie elementajRrimer
inventario de la poesia elemental], en la galegai§ Davy de Paris. Alli Vigo expuso los
Poeme Mathématique Baroquaientras que Pazos presentd su “libro-objéib’'Dios del
Laberintg una botella con un poema enrollado en su inteliorsu crénica de la exposicion,
Blaine sefial6 como los trabajos “mas notables” deslos poetas “que eligieron como
elemento el objeto [...], la maquina [...] o mas simmpdate el libro que estallo, estallido

producido por cortes y doblece€”consideracién que aludia al trabajo de \Ago.

Pero el “estallido” del libro que Blaine celebrabaropdsito de la obra de Vigo, constituia
también una preocupacion en su propio trabajo. iEinm afio en que se presentdetmier
inventaire.. la galeria Denise Davy publico el libro de adiste BlaineEssai sur la
sculpturaleen el que la totalidad de las paginas aparectarvenidas con agujeros circulares.
En un articulo que ese mismo afio escribié pararakeno 1 de la revist@obhg que entonces
coeditaba con Jean Clay, Blaine sefialaba, masellidso convencional del libro como mero
“soporte” del texto o la imagen, una serie de gesibintervenciones en el objeto que
desquiciaban sus enclaves de sentido naturalizalitogolvian un dispositivo destacado para

la experimentacion poética.

*9Vigo, “Nueva vanguardia...’gp. cit, s/p.

0 “para empezar con la semiética. Notas tedricadutlen Blaine” y “Hacia un segundo comienzo” de YBor
ambos textos traducidos del francés por Elena Cdmiagonal Ceron® 21,0p. cit.

®1 Caja afios 1966-67. Archivo Centro de Arte ExpenitmkeVigo.

2 En 1967 Vigo presentd una serie de xlografiasuetaglas y plegadas con el titidlomenaje a Julien Blaine
en la galeria Kraft Moreno de Buenos Aires.



Derivas desterritorializantes de la poesia

En su ensayo “La nueva vanguardia poética en Arggnigue publico en 1968 en la revista
uruguayalos Huevos del PlataVigo presentd un balance de los desarrollos deoksia
experimental en la escena local a partir de laigipardel nimero 20 dBiagonal Ceroy la
coincidente formacion del Movimiento homénimo destas visuales. Segun Vigo, el gesto
radical de las nuevas investigaciones poética®6h tenia a remover desobedientemente el
estado de inercia en el que se encontraba enttmpegsia. En contraste con los desarrollos
contemporaneos de la plastica y la musica, “laipogarecia haberse quedado”, para él, “en
un estancamiento de posiciones comunes. El librva® de la palabra y una métrica que
exige su ‘lectura’ asi lo certifican [...] romanticgssociologos del metro, cantaban con
fuerza ‘surrealista’ las cosas comunes que portioijpe se tornan baladies. Una serie de
términos de la ‘alta poesia’ ya no se entroncalmmnet real latir de esta segunda mitad del
siglo XX dominada por la IMAGEN®?

Frente a una “integracion presupuestada” de l&s,agtada a la logica de “la pieza Unica,
centrada por uno s6lo y desde un Gnico punto da’yiigo proponia una “INTEGRACION
NATURAL” que involucraba desde “una plastica comidos” a “una musica con formas
plasticas, una poesia para ver y otra para oiGinm que utiliza el tiempo real, un teatro
diapositivado™® La integracién que Vigo proponia estaba lejosetaisa mera sumatoria de
practicas especificas, por el contrario, apuntabagigar revulsivamente sus diferentes
dominios disciplinares en la invencion de objetoétigos que, como las “cosas”, disputaban
su tenor critico a contramano de una division fgpraada) de las artes en compartimientos

estancos.

En sus proyecciones criticas esta apuesta no podiar la poesia al formato de la pagina
impresa (incluso cuando ésta fuera descolocadaeit@mtemente en su unida&@n mayo de
1968, la Primera Exposicion de Novisima Poesia de Vanguardize el Movimiento
Diagonal Cero realizé en la Galeria Scheinsohn wenBs Aires, tensionaba las propuestas
poéticas hacia exploraciones que empezaban a desbos margenes de la pagina para
extenderse a la edicion de objetos o incluso an@mag intervenciones del espacio, como la

® Dirigida entre 1965 y 1969 por un grupo de jévepestas entre quienes se encontraba Clemente Radin,
quien Vigo habia conocido a través del grabadot Ratielani, colaborador deiagonal Cero

% Vigo, “Nueva vanguardia...”, op. cit., s/p. Las magulas pertenecen al original.

% |bid. Las mayUsculas pertenecen al original.



larga cuerda sobre la que Pazos habia colgadoesinafalaria muestra de prendas de vestir

saturadas de poemas sonords”.

Un afio antes Pazos habia presentado su “libro gbri@ cornetaen el marco de un
concurrido y ruidosdappeningen laboite Federico V de La Plata: un clarinete de cotillon
con diez poemas fonéticos en su interior (algure®lthbs publicados eBiagonal Cer9,
acompafado de unas breves instrucciones de usttadds por Lujan Gutiérrez e impresas
en la caja del objeto. La consigna “El mundo nusw@onstruye jugando”, con la que Lujan
Gutiérrez cerraba las instruccioneslL@ecorneta concentraba para Pazos la exigencia de una

poesia participativa en la que la accidén poéticdesplazaba de la pagina a los cuerpos.

En 1968 Vigo edité suBoemas matematicos (in) comestibl@s multiple realizado con dos
latas de pescado envasado soldadas entre si, cobjeto desconocido en su interior, que
produce un sonido al moverse. Inscriptos en lostptes de un “arte tocable” y de “atrape por
via ludica”®® los nuevos poemas de Vigo disputaban su tendcacen la deriva abierta por

la pregunta sobre la naturaleza del objeto conteeidre las dos latas selladas. Fuera de su
potencial clausura en la pagina impresa, la expede poética devenia proceso,

acontecimiento, flujo.

La revuelta de los signos auspiciada por la nueesip se desterritorializaba para extenderse
al cotidiano. El libro sonoro de Pazos y Bsemas matematicos (in) comestibiles Vigo
apuntaban a incidir revoltosamente en el entorraméante® para afectarlo desde los
desamarres de sentido potenciados por el extrafismigoético, con el propésito de
movilizar desafiantemente la imaginacion en la mowén de nuevos 6rdenes sensibles y
vitales. La produccion de multples por parte dantsgrantes del Movimiento Diagonal Cero

diagramaba una estrategia micropolitica que apastabnterferir en la colonizacion e

®7S/a. “Poesfa de vanguardia: ‘un asombro, una duBkDia, La Plata, 12 de mayo de 1968. La denominacion
de “novisima poesia” vuelve a aparecer un afio aréle ten la muestra que Vigo organizé en el Instifit
Tella, con el nombre déxpo/ Internacional de Novisima PoesTambién presentada en el Museo Provincial de
Bellas Artes de La Plata, coritmvisima Poesia /69

% En un breve manifiesto que escribié entonces, \figgronunciaba por un arte “tocable” y con “erstyre
basado en el “uso de materiales ‘innobles™ y en &provechamiento al maximo de la estética deindso”,
de “atrape por via ladica” y que “facilite la paipiacion-activa del espectador, via absurdo”. En I;weas
finales, el texto se cerraba con una doble exigerblo mas ‘CONTEMPLACION’ sino ‘ACTIVIDAD’. No
mas ‘EXPOSICION’ sino ‘PRESENTACION” (Edgardo Amiim Vigo. S/t, 1968-1969. Archivo Centro de
Arte Experimental Vigo. Publicado en Fernando Dd&éd.). “Edgardo Antonio Vigo. Textos recobrados”,
ramonan® 76, Buenos Aires, noviembre de 2007, pp. 18)y 1

%9 Vigo, S/t [Editorial],Diagonal Ceron® 23, op. cit.



instrumentaliizacién del tiempo de ocio por partelal industria cultural y el consumo. Asi,
mucho mas que un gesto de provocacion o una memriercia lidica, la nueva poesia
trazaba sus opciones poético-politicas en la ai@made dispositivos de subjetivacion
capaces de habilitar nuevos universos de sentaisgcatar los enclaves disciplinarios de las
subjetividades normalizadas, para empujar y tramsolos limites de lo existentiea doble
intervencion de Vigo en el numero 28igonal Cerg que cerraba el proyecto de la revista,
radicalizaba esta apuesta. Desde la portada, umetataatada con hilo anunciaba:
“Sefialamiento 111° realizado por Edgardo Antoni@®.i No va mas!!!”. La pagina final de la
revista —una hoja suelta, con un circulo caladoekrcentro- reproducia unas breves

instrucciones que interpelaban al lector con lasigpra de una accion a realizar:

Concrete su poema visual/ pintura/ objeto/ esaltyaisaje/ naturaleza muerta/ desnudo/
(auto)retrato/ interior y todo otro tipo y génem arte. Colocar a distancia prudencial delante de
un ojo el agujero y encuadrar a plena libertactakego que se desee.

El dispositivo de la pagina calada invitaba a eacdp los limites de la revista y a desplazar
la realizacién del “poema visual” en la deriva asigoor la operacién reiterada de enmarcar y
desenmarcar el espacio, pasando la mirada pomugragcircular. Unaalida-de-marcague
proponia, junto con el cierre de la revistasafialamientalel cotidiano desde la activacion de
una mirada extrafiada o deshabituZdaa nueva poesia ya no pertenecia al territoridade
pagina o de la revista, se habia pufstva de spara trasladarse al entorno y a los cuerpos.
Constituia, entonces mas que nunca, una estrgtagaafectar y reinventar el mundo (y

reinventarse).

"9 En octubre de 1968 Vigo habia realizado su priseialamientoManojo de seméaforpgjue consistié en la
convocatoria a contemplar “desde el punto de stético” un semaforo ubicado en el cruce de desidas de
la ciudad de La Plata. Coincidentemente publicgo ek sello Diagonal Cero, el “Manifiesto Primera-n
Presentacion Blanca”, donde expuso la base coralefdisu propuesta. Al respecto véase Davis, bp2609.



