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'EXPOSICION ZONZA+BRIANO 0y
El arte de las pasiones

Zonza-Briano en un dngulo de su estudio,

IpEas ¥ Fieurias realiza una labor digna
del més alto encomio dedieando un niumero
especial al esenltor argentino Pedro Zonza
Briano, uno de los pocos artistas-americanos
que han sentido las caricias de la gloria sin
haher concedido un &pice de la propia perso-
nalidad. que es«decir de la fe, en las duras li-
des de la produceién.
~ Para los que conocen las amarguras inhe-
rentes a estos triunfos del arte eseultérico, en
los enales no todo es irradiacién de gloria,
pues el artista ha menester luchar con la ma-
teria inerte primero y con el block de prejuicios
Tuego, la victoria de Zonza Briano sefiala uno
‘de ‘los esfuerzos més admirablemente sosteni-
dos en estos tltimos tiempos.

No todos conocen la historia de este ex-
trafio joven argentino que ha logrado impo-
ner su personalidad en Paris y que, a los 27
anos de edad, fué nombrado miembro de la

Societé National de Beaux-Arts. Esta desig-

nacién, gue no ‘conoeen ‘miwchas canas -ilus-
-\%res, coléealo actualmente en la.més.halagiie-
a de las situaciones, pues le da libre paso a

las exposiciones del Salon de Parfs, sin que
ningiin jurado—de esos que rechazan cuatro

.o cinco mil obras todos los aflos—pueda po-

nerle trabas de ninguna especie.

E! talento rebelde y personalisimo de Zon-
za Briano habia menester de esta condicitn
para fulgurar en los hacinamientos expositi-
vos, y la manera rarisima como lo logré me-

rece, al menos, los apuntes de una erénica para -

sus compatriotas.

Zonza Briano gand el Gran Premio Europa
en la escuela de Buenos Aires,

Cuando fué al viejo continente no Uevaba
més armas que su talento. su fe y la pension
del gobierno argentino. Trabajé como ningu-
no; en cineo aiios de labor produjo ciento
ochenta y cineco obras que han dejado som-
bras en su frente de anacoreta.

A medida que su personalidad se iba afir-
mando, los tropiezos alzftbanse a lo largo del
ecamino y él los iba venciendo con su trabajo,
su fe en un arte easi agotado para las origi-
nalidades y el triunfo de sus marmoles casi
siempre revolucionarios.

De esta suerte expuso en Bruselas, aiio 1909,
su obra «El origen e las pasiones», que des-
pertd la admiracién de todo el mundo, mien-
tras la misma obra era rechazada en Buenos
Aires por inmoral.

De esta suerte mandd a Venecia, aiio 1910,
su ohra «Asi hablaba Zarathustras, la caal
levanti en Ttalia la polémiea de eritica artisti-
ca mas sostenida de estos altimos tiempos. El
jurado de Buencs Aires rechazé la misma
obra.

De esta suerte envié a Roma, afio 1911, ein-
¢o obras, ante las cuales Mongiardini abrid
todo el voeabulario de las laudatorias. Una
de estas obras. empero, titulada «Renacimien-
tos. fué quitada de la sala porgue atacaba el
pudor de las nifias, aun cuando el pudor es
una cualidad que la sospecha sélo aquél gue
no la posee. .

De esta suerte, Zonza Briano envié al Salon
de Paris de 1912, su obra «Creced y multi-
plicaos», que, después de haber sido aceptada
por el jurado, después de haber sido colocada
en un sitio de honor, fué violentamente reti-
rada de la exposicién por una orden del ex
jefe de policia M. Lepine.

Zonza Briano habia puesto en «Creced ¥y
multiplicaos» toda la fuerza de su arte.

.El amor biblico no-ha tenido, acaso. mu-

chos comentadores en marmol como Zonza
Briano. :

La violencia maseulina, pujante y brutal,

(1) Salén Philipon y Cia.—Lavalle 638 Buenos Aires.

contrasta en el grupo con la suavidad del

abanidono que se lee en los ojos dulees. en la
boca placentera, en la actitud amorosamente

“pegignada de la hembra. El concepto surge cla-

ro, nimbando de irradiacién al mérmol. Aque-
HNas dos desnudeces, la filosofiea y la artis-
tiea, sublimes por el pensamiento y la emocién,
aparecian puras como los desnudos del hom-
bre y de la mujer. El amor sin velos, natural,

* que es ley del universo, habia logradoe alum-

brar a la materia. Pero M. Lepine, munido

de todas los,epitomes de la moral convencio-’

nal, ordené el retiro de la obra. «Creced y
multiplicaos» fué expulsada del salén por la
policia de Paris.

Entonces fué gue se produjo la gran con-
tienda. Toda la prensa de Paris protestd con-
ira el hecho y loviéronle a Zonza Briano no-
vecientos ochenta y cinco articulos de Ale-
mania, Francia, Italia. “Bélgica, Holanda,

“Austria y Rusia, encargados de trompetear a

todos los vientos el nombre del esenltor ar-
gentino. :

Pero no sélo protestd la prensa. Protestd
también Rodin y retiré de la exposicion su
busto de Clemencean, después de exclamar
piblicamente: «Zonza Briano hace Horar la
tierra, da vna expresién, una emocién y ol-
vida todo lo que hay de material». Protestd
también La Jeunesse y dijo en una erdniea:
«Zonzn Briano no sabe nada y lo sabe todos.
Protestd Maurice dle Walleffe. Protestaron to-
dos los grandes artistas.

«Creced y multiplicaos» estaba, en el con-

* eepto de’ la eritica, por encima de todo.

En efezto, aguella obra es una expresion
antistiea magistral. El pulgar que dié vida al
cnadro estd llamado a suseitar grandes sor-
presas. ’

Asf lo reconocid la Societé National de
Beaux Arnts. Dos dias antes de elausurarse la
exposieidn, «Creced y multiplicaos», fué lla-
mada nuevamente; fué expuesta en un salén
espeeial ¥y admirada por los artistas. Y Zonza
Briano fué nombrado de inmediato miembro
de la Société National de Beaux Arts.

Desde” entonces nuestro escultor ocupa un
lugar eminente entre los grandes artistas que
viven en Paris, Y esa situaciéon ha de encum-
hrarse cada vez mds, pues Zonza Briano no
se presta a las quietudes de la pereza ni a
los indisciplinag del abandono. Es un traba-
jador tenaz, un dvido de la labor, un curioso
de la propia obra. Espiritu simple como su

huena cara de santo en éxtasis, llevd, siempre |

en su taller una vida fabulosa de lucha cons-
fante por la perfeceién artistica. Fabulosa, he
eserito, y no en vano, como la vida de ciertos
avtistas del Renacimiento que la leyenda y la
fantasia han troeado luego en vendaderos poe-
MAs. : .

gloria después de haber obtenido la_designa-
iedn.mencionada: pero no fué asi. La fiebre

del trabajo le domina y aquela honrosa de-

Pudo & dormirse sobre los laureles de la_

t_{_

L] i
signacién apenas 8i ha de ser considerada porf
el escultor como un mero accidente sin im-
portaneia en su vida totalmente consagrada
a la produeeién. i

Asi fué como el afio pasado el mismo Zon- .

za Briano presentése al Salén de Paris con
tres obras: el busto de Ermest La Jeneusse,
Teundresse, Les morphinomanes y una.cabeci-

ta de cera que un norteamericano adquirié por’

la suma de veinte mil francos.

Fui alli con Gémez Carrillo. No tardamos
mucho en encontrar las obras de Zonza Bria-
no: eran aquellas que no se parecian a las
de nadie. :

El divino poeta de la piedra, como llamdle
Maurice de Walleffe en uno de sus s bellos
articulos, ozupaba un sitio preferente en la
sala de honor, al lado de Rodin, Bartolomé
¥ Saint-Marceau.

«Les morphinomanes» es un grupo de tres
mujeres gue sufren el monstruoso tormento.
La primera duerme poseida por ese placer ar-
tificial que mata el euerpo y acaricia el alma
con las hrisas de un bienestar-supremo. La se-
gunda predice su fatal destino de muerte. La
tercera, llena de contorsiones y de desespe-
racién, las manos erispadas. clavados en lo
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alto sus ojos de fiehre, pavcee forzar su imagi-
nacidn con deseos de angustia para sentir aun
una enferma voluptuosidad. No hay alli for;
mas puras ni esernpulos de marmoelerin,  Hay
algo superior: es la piedra gue canta, es.lg
swmision de la materia inerte a la emosion.
Aguellas tres mujeres son tres almas que gri-
tan su dolor, que lo expresan nitidamente por
encima de todo teenicismo ¥ sin medias vueltas
al rigor de los cinones. La sensacidn que
se experimenta frente a ese grupo es tal que
1o hay tiempo para el anilisis. La materia ha
adquirido una poderosa sensibilidad » Ia
transmite reinando sobre los espiritus. Es la
materia con ahna y con dolor que tiene su
lenguaje profundo de sensacionss. Sun contem-
placion enferma, tortura. abre ¢l corazin a los

Cveentos del espanto. Dirfase que el gran es-

eultor argentino. enya cara de Cristo muerto
no hace saponer en él semejantes ecuerdas. llo-
ra el horror de esas enfermas con una erucldad
vengadora.

La muchedumbre desfilaba ante aquel gru-
po como atraida y dominada por él: las al-
mas, hlaneas de la candidez lo bendecian con
sus “lagrimas; las otras, las atormentadas—
que forman legién en-el vasto imperio de la
cleganeia parisién—huian de la eseultura como
prensadas por un misterioso terror. Es que

ese  grupo cultdrico posee una eéxpresion

enérgiea ¢ incomparable, sintetizando en ras-

gos firmes y dolorosos el final de todas las

existencias que-se entregan a la voracidad de

Ja Patal pesitn. El eseultor las conoee, su pul-
. ;

" gar las ha persoguido, su talento las compa-

dece por intermedio de esa masa blanea que
ha adquirido del mal sus estragos fisicos y
sus derrmmbamientes espirituales,

Tendresse contrastaba con la obra ahterior,
pues en ésta todo es idealidad, Son dos eabezas
tocadas de luz de ensunefio, que se aman hon-
damente y sonrien con la dulzura de los gestes
misticos. Una claridad sobre natural las en-
vuelve ¥ a sn lado sentimos un rimor de alas
en el corazom. :

«Kl busto de Ernest La Jeunesses es sen-
cillamente admirable. La cabeza del gran es-
critor francés surge del block con preeisiones
insespechables. Al contemplarlo parecia vér-
sele en sn mesa del e¢afé Napolitain, con su

wire de Beethoven, presto a escanciar el vaso -

de ajenjo o a eseribir algin articulo grave y
religioso.

Este gran artista se ha trasladado a Bue-
nos Aires con el simple ohjeto de mostrar a sus
compatriotas en una exposicidn parte de la
labor realizada en el viejo mundo.

No tengo por gué predecir el enorme éxito
que obtendra, pues ante su labor solo es dado
inclinarse. Tal es da energia con que subyuga
el miarmol, el hrenee o la eera este gran poeta
de las pasiones humanas,

Cuando lo visité en Paris von Ingegnieros,
en su taller de la roe 4a. Quintinié, eerca de
la easa que habité el gran Renan, en el inis-
mo harrio donde Francois Coppé y Falguiéres
pasearon su popularidad, Zonza Briano me
hablaba de su probablle exposicion en Buenos
Aires, mientras  terminaba una  cabeza  en
cera que. eantando con su gracia superior a
toda ponderacion, saludaba al visitante. En
aguella ealeza que deeia el ensuefio y levan-
taba el alma a las cumbres del ideal, el esenl-

tor labia resuclto el problema de la luz dentro-

de la materia, como ambicionaba para el arte
plastico el poeta DBeaudelaire.

Conservo de agunella visita y de otras su-
ce<ivas una impresion imborrable. Mi mésea-
ra v la de- Ingegnieros no tardaron un enarto
de hora en pasar del alma de Zonza Biano al
wonton de tiera obediente. eireunstancia gue
eimoviond  vivamente a  mi  eompaiiero. el
psiquintra quien, una vez al salir del estndio
v después de andar algunos pasos en sileneio,
saendidme el hrazo con brusquedad para ex-
clamar: ; :

—Ningiin artista, de los vivos, me ha can-
sado tan honda impresion. Frecuenté, en otro
tiempo, el taller de Rodin y mi admiracion
fué magnifica ante su vasta obra ya cumpli-
da. Aqui’ me asombra otra cosa: el porvenir
de este visiopario que tiene veinte aiios al
frente paea convertir en realidad un ensueiio.

Asf es: si Zonza Briano vive y transforma
en obra sus aptitudes extraordinarias, la pos-
teridad pronunciard la palabra -genio.

Vicente Marrinez Cuitifo,

"Un gran escul'to_r argentino

Rue Quintinie, 19 bis, El taxi nos Heva a
través de Paris, -y llegamos a una silenciosa
barriada obrera, con nifios que juegan entre
los Arboles. Una casita de un solo piso, eon
una puerta pequeiia y al lado un gran venta-
nal. Ia lamarada del sol rebrilla en los erista-
les, ¥ nos deslumbra ; sin embargo, acertamos a
ver una cortina de lienzo y un trozo de eseul-
tura, como uha insinuaecién. Rodamos la puer-
ta, v adentro. Unos golges con los nudillos en
otra puerta. ya en las tinieblas de un largo
corredor que termina en un largo patio, con
un estallido de claridad. Sale a recibirnos un
hombre joven. de barba rubia, un poco deseni-
dada. Su euerpo membrudo y de corta estatura
se envuelve en una tinica griega. Corresponda
a la frangueza de su mirada, tal vez mas in-
quisitiva que efusiva. dl recio apretén de manas
com gque nos recibe. Y dispuesto a lanzarse en
el- abandono de las confidencias artisticas—
jerepiisculos de los aleliers!—acepta el ciga-
rrillo que le ofrecemos, y brindanos un vaso
de la eerveza cuyas burbujas cristalizan en
un frasco negro v diifano al trasluz. Nos sen-
tamos. . .

Se reduce el estudio # una camareta con las
paredes desnudas, dl suelo barrido y con im-
borrables manchas de la‘eera ¥ el barro, el am.
plio ventanal eon su cortina al sesgo; la euan-
driculada vidriera encierra en los Wiltimos y
mis elevados eristales un giron del azul, Hay
un silencio de celda monastica. El sol de la
tarde consigue alancear un bronee, v difun-
de en el aire nna dorada vaguednd. En un an-
churoso caballete enano amontinanse algunos
bultof, que unas sutiles envolturas de papel
de seda protegen «in deformarlos; es asi como
el velo de las mujeres del lslim. En un dn-
gulo se yergne el busto de un hombre, v en-
frente esti_otro busto varonil, aquél bronei-
neo, éste de yveso. Cuelga en la aridez del muro
Ta nivea miscara de un amigo familiar. Antes
de principiar la plitica con el eseultor, ya nos
retiene en la casita aquel rostro tan resignado
# - la wrelancolia de sus suefos, como una
nube se entrega al viento. Quijada v mostacho
mosgueteriles tiene Gémez Carrillo. Sus ojos.
la frente y los rizos revueltos, pertencsen al
poeta. El estatnario ha vigorizado la nativa
fimeza de la mandibula, y esfumé la expre-
sion vagorosa de la mirada. La pared es como
una planicie bajo enym tersura se hundieron
mil ansias, ¥y la wasearilla de Gomez Carrillo
Iucha a@in por sacar a flote la libertad de sus
fantasias, que abona su espada. Ojos todo
pupila imprecisa, corrofda por el deido de un
espiritn voluptuoso y encantador. ..

EL ARTISTA

—Y._fliga usted, Zcnza-Briano, jyué conl-
tan esos papeles? 3

(_Jon una agilidad de -nnwhﬁx.-llo, ¥ conila
delicadeza del enamorado que vela el suefio jde
la elegida. «descubre su tesoro el escultor.

Aparece la nota ambarina de la cera..Y Zon-.

za-Briano agarra una de aquellas obras, y lne-
go de acariciar con la mirada su delicadeza,
exhihe en un ecaballete una arrobadora teita
fewenil, que sonrie. Los labios carnosos se
dilatan como un areo presto a disparar la fle-
cha. Los ojos desparrdémanse en una langui-
dez que embriaba como ¢l fuego de las orien-
tales resinas. Desencadenaron los cabellos sus
rizos, ¥ son una antorcha. El tono ealido de
la cera. con su brillo de una tenue suavidad,
aflade seduceion, He aqui algo que el artista
sorprendid, ¥ en vez de apresarlo y fijarlo len
una firme realidad de piedra, todavia acrecen-
t6-la fugitiva expresién: porque Zonza-Briano
ha mondelado ¢l ensuefio que le inspiré una
cstatuaria fignra. Nunea reduce a obra sim-
plemente esenltérica el fantfasma de su en-
=1efio, e o :
Dice el joven maestro: «Si vo hago un tor-
50 magistralmente ejecutado, lo més que pue-
do conseguir es gque la critiea, el piblico y los
artistas se nnan para proclamar que sé com-

poner un hombre de hronce. En ese caso, la

espiritualidad huye de las gentes, un poco

e «JOVEX DESNUDA »
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aplastadas por el virtuosismo. Por el contra-
rio, euando viemen a visitarme dos, tres o seis
amifos y contemplan esta cabeza ardorosa y
que alucina como las sierpes, eada uno la ti-
tularia de un modo; y es que la obra ha des-
pertado distintas sensibilidadesy diversos pen-
samientos. Ese es el arte. Asi eomo la danza
es noble en ewanto supone que dejamos de
andar, ¥ que muestro cuerpo emprende un
varelo, asi €l arte debe conducirnos a las en-
tranas de la tierra ¥ de la hwwanidad.»
Aeahiis de leer el credo artistico de Zonza-
Briano. Persigue el gran escultor las pasio-
nes. En las figuras no indaga el mezquino
contorno de.su earne, husea el ritmo que Wi
recondito sentir presta e esa forma mortal,
A la célida testa que he deserito, ¥ que sim-
. boliza . el. morboso “encanto de la sensualidad
que pasa, suceden en el tripode otra méscara
- de muchacha, rostro agotado que podria sey-
- viride sello en el arca que guardasé toda nues-
!‘tra actual civilizarién, la neurdtica. Y luego
hay un perfil inmensamente’ triste, que simm-
la un enfermo. Y més inolvidables caras de
.mujer, todas sonadas. ..
Nos hallamos ante un artista renovador.

Zonza-Briano no acepté el eneargo de\—iii;la-
terra, que le pagaba cuantiosa suma por el
monumento de un personaje, sélo porque le
repugnaron la traza moral y fisica del pro-
howmbre. Zonza-Briano, si a tal extremo lega
su independentia, ya imaginaréis que no se
detiene a aderezar ninguno de esos eternos
bibelots miés o menos gramifes repetidos ge-

neracién tras generacién, desde que existe el .

mito de Leda o los faunos o cualquiera de las
acostumbradas vulgaridades. Se necesita una
debilidad sentimental ¥ un amaneramiento,
heredados, para dedicarse a llenar el mundo
de hbagatelas. Un renovador. Todo impetu,
todo hoguera, todo huracian. Un enamorado
de la vida ¥ de su arte, si es ereador, des-
precia esa escultura que podria compararse a
la coleccién de aves disecadas en un museo
de Historia Natural. Y este fortisimo tempe-
ramento lleva en su imisma energia la mis
delicaida sutilided. No credis que Zonza-Bria-
no labora como un 030 en construcciones ci-
clopeas. Al revés; diriase que se desvanece ar-
monizando la cera, adormeciéndola, repitien-
do la blanda y segura caricia de sus dedos,
como los chicos gue esfuman las calcomanias,
pero hallando al fin, no un eroms, sino un
alma. Y es que Zonza-Briano pone su pasién
de hierro en adorar nuestra existencia ultra-
moderna, tan desposeida de robustez, disecada
hasta reducirse a los nervios. Asi una amable
ternura oculta su fiereza. Y en {iltimo ecaso.
pdonde reside el verdadero poder? Leonardo
de Vinei, con sus perfiles ahilados. aeaso eon-
signe penetrar mis adentro de nuestra sensi-
hilidasl que Mignel Angel con las imponentes
moles que cineeld. La sonrisa de la Gioconda
YA no es mas que un rexuerdo, y todavia atra-
viesa nuestro espiritn como un espadin de
oro...:

PATRIA

iSe debe el actualismo, digémoslo asi, «l
aclualismo eterno de Zonza-Briano a su orvigen
honaerense? jTal vez aquella nueva eultwra
americana comisnza a cuajar en intelectos y
corazones gigantescos, y trae mna 'desconoeida
ambieidn? América naeié en la esclavitud. Su
historia no le pertenece. Su historia, excusad
Ia paradoja. es el porvenir. El arte americane
dehe hrotar de una esperanza, y no de una
nostalgia. Zonza-Briano interroga los nervios
de. la humanidad del dia, como las gitanas
leen en las rayas de la mano. j Producto de las
ansias errantes del Nuevo Mundo? No. Zon-
za-Briano deseciende de franceses, italianos y
griegos. He aqui tres razas de tradicion es-
céultérica. Su naturaleza artistica aecaso no es
otra eosa _que la floracion del atavismo. Pero
Zonza-Briano naeié en Buenos Aires. Yo des-
enbro un sentido providencial en esta easua-
lidad. ; No =serd Zonza-Briano, junto con otras

grandes mentalidades, el elegido para infun- ~

i ZONZA BRIANO

Te ALMA INTIMA »
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- peso de todos los dolores del mundo, lejos de
ser dmpiidica, es casi religiosa en su grandeza
tranquila. . .

- —}Es esto lo que ¢l Prefecto exeluye’—
dicen todos.

~ Esto es. KEsto, un eseritor, Maurice de Wa-
leffe, lo ha deserito asi:

« Le morceau représente done un homme et une
femme nus. La femme, molle et abandonnée, est
tombée sur les gemoux. L’homme, debout derridre
elle lui colle un baiser vorace sur la nuque; son
torse musculeux domine et fait ployer les épaules
fri ntes_ie su compag Notez que selon
D’esthétique chire & 1'éeole de M. Rodin — ne rien
sculpter «'inutile & ’impression qu'on veut pro-
duire! —ce torse seul est dégagé e la pierre, il
finit aux reins, mon dégrossos, tandis que la téte
est entitrement voilée par la chevelure épandue de
la femme,

«San aucum (détail sexuel qui choque 1'wil et
P'arréte, il n'y a done li que deux belles lignes qui
8'épousent, la ligne violente u torse mile, la ligne
arromlie et voluptueuse «u corps féminin, Si une
impression troublante s'en dégage, elle est toute
intellectuelle. Sculpture chaste, en somme, que le
plus eandide des sergents e ville regaridera sans
émoi. Les vieux messieurs ne s'y plairont pas. Elle
n’'exprime que la fatalité triste ot mystérieuse e
Pamour humain. C’est poignant et légendaire. Ce
groupe vient du fond ides dges. Cela éveille non la
concupiscence, mais la réflexion. La femme n'est
pas extatique, mais résignée. L’homme réduit an
torse est anonyme, et la courbure de son torse est
sans pensée comme pourrait 1'etre la courbure « une
fleuve ou «’un arbre. Arbre secoué par le vent du
désir... Fleuve qui va se perdre dans la mer, ..y

Ahora hien, en exposiciones como las de
Paris, llenas de cisnes galantes que reshalan
entre muslos de ninfas y de faunos risueios
(que-acarician los senos de las mis picareseas
driadas, una obra como esta, seria, fnerte, no-
ble. no sélo no habria podido pareesr i
cente, sino que hasta habria tenido un cardce-
ter moral.

Pero mo nos quejemos de la estulticia ofi-
cial. ..

Celebremos, al contrario, ¢l ukase del sefior
prefecto que hace «de Zonza-Briano un eiuda-
dano de Paris, proporcionindole asi o] mas
grande plaeer de sn vida.

—Yo 10 he nacido para vivir agui—dijome,
en efecto, Zonza-Briano, cuando lo encontré

~en Roma hace an afio.—Yo he naeido para
vivir en Paris, no en el Paris del Placer, no,
sino en el de las grandes pasiones, en el de
la vida intensa. en el de el alma vibrante. . .
Yo no soy de los que ven con una compla-
cencia muy grande el mundo exterior. Lo que
me intefesa no es la forma. sino las pasiones.
Asf, aungite ne tome Vi, por un excéntrico,
le confiesp yue on el mismo Miguel Angel lo
que :mas me entusiasma no es la belleza de su
obra, sino el esfuerzo de su vida. En los sur-
cos profundos que la Jucha perpetua v las
perpetuas preocupaciones imprimieron en sn
rostro, emeuentro algo que no veo ni en sn
Moisés, i en sn Pensieroso. mi en ninguna
de sus;ﬁgurm. '

¥ .

Yo, en aguel momento, no conocia de Zon-
za-Briano sino el grupo monumental que se
hallaba a la entrada del Palacio de Bellas Ar-
tes en la Villa Borghese, y que segiin la opi-
nién universal, era uno de los «clousy de la
Exposicién del Cineuentenario. Asf, no pude
menos ¢ue tomar por una simple paradoja
las palabras de mi amigo. Pero apenas entré,
pocos dias mds tarde, en su taller de la via
Margutta, dime cuenta de la seriedad y de la

sinceridad de sus teorfas. Para €l, como para -

los hombres extrafios de quienes habla Amiel,
ol mundo exterior no existe. ;Me decis que
esto es absurdo tratindose de un eseultor?
Esperad un instante y veréis que un artista
puede siempre ver con los ojos del alma mejor
que con los del cuerpo. Porque si hay algo
que no existe sino de un modo. subjetivo, es
la linea. Centemplad cualquier ohjeto leal-
mente ¥ ¢s convenceréis de que todo en él es
el color v la masa. En este punto, Medardo
Rosso, el Redin italiano, el revolucionario
épico, tiene razén sclo contra todas las Aca-
demias. No hay lineas, no hay contornos. no
hay forma, en la realidad. No hay mas que ma-
sas que palpitan en la luz v en la sembra.
Zonza-Briano que es, por instinto mis (que
por aplieacion. un impeeable modelador cli-
sico, puede llamarse un escultor ideoligico.
Lias idens, en «u desavrcllo complicado, le in-
teresan mds que los hechos. Los titulos mis-
mos de sus obras lo demuestran. Esta mujer

<ALMA DoLiksTE.
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frenesi; es, en fin, el genio en el sentido
antiguo de la palabra,-el genio de Sécrates,
de Phidias, ‘de Pronieteo.

La Italia, donde todo es estatua, se ha estre-
mecido ante su monumento de los Tres Filo-
sofos, donde  habia encerrado la duda y el
pensamiento, donde habia resumido todo el es-
fuerzo, el esteril esfuerzo de la observaeién. de
la reflexion, de la meditacién. Era grande, era
bello, era nuevo en la tradiciom vuelta a en-
contrar en la eternidad de la piedra pensan-
te! Bustos abrumados de delicias o ilumina-
dos de agonia se fueron a diversos museos. El
artista permanecié apegado a su guerido in-
fierno, a sn torturante labor, a buscar sin fin
el sentimientd; la expresion, él secreto.

Porque él no pide ni guiere nada que no
sea lo posible. Lios modelos, los motivos profe-
sionales le repugnan. No sabe nada y todo lo
sabe. La historia de la humanidad, la historia
simplemente se le aparece como un hormiguero
de rostros y actitudes que no se suceden por
un ‘buen orden cronologico, que se mezclan
¥ se reunen por familia, por semejanza. por
fatalidad, fisiologicamente, légicamente, tra-
gicamente,

Ha ido a los hospitales y a las clinicas a
esendrifiar las agonias, interrogar la carne, el
miisculo y los huesos, sorprender el juego disi-
mulado de la enfermedad, las intermitencias
de la vida. Una inquietud grande y wmistica
que desparraina sobre los seres le da un do-
minio cierto sobre las realidades y sutilezas:
ha tenido la revelacién de su arte, tiene el don
de adivinar las gentes. Hace entrar en los po-
ros de la pieddra, en los granos del yeso y del
mérmol, en las ligrimas de la areilla, la mi-
seria humana. el sufrimiento, la ligereza pre-
caria del momento.

Sella su sueiio ¥y sn desencanto en las efi-
gies de los otros y pone un poco de su alma
en el hueco de los piarpados y ‘bocas, en los
brazos fatigados y caderas tristes.

Mis deseos son gque un soplo de confianza
y de heroismo llene a Pedro Zonza-Briano,
que el artista sonria a la existencia y a la
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gloria que le viene, que no guarde de su me-
lancolia furiosa md@s que el tinte necesario
para suavizar el triunfo. Que su fiebre sea ale-
gre ¥ que el creador se consuma menos: él
se debe a la vida que esculpe, que triplica, que
ilumina, @ su patria ¢ue necesita ser poblada
e ilustrada por él para la inmortalidad; a
Paris, a quien debe victorias, al arte universal
que él honra y quien le da su beso puro y
ardiente. :
Paris, Septiembre 9912,
Erxest La JEUNESSE.

. UN PARALELO

Hay evolueiones que se producen en sentido
contrario; las de Alberto Ghiraldo y Leopoldo
" Lugones, por ejemplo. Frisando en la misma
edad, actuando en el mismo ambiente. parti-
cipando de un bienestar material casi ana-
logo, la evolucion de las ideas ha diferido en
ellos de una manera notable. Lugones inicid
- aqui su carrera politico-literaria por una pro-
fesion de fe socialista. )
Sus palabras brotaron empenachadas de
llamas, como encendidas crines 'de ecaballos
en un lienzo fantistico.

(1), Uﬂ“-k'o]umen de eritica.—280 pég. Editor: R.

Durante un perfodo largo y brillante de su
existencia, experimenté la embriaguez de la
sangre, a semejanza de aquellos poetas que no
pueden componer sino a base de alcohol. Su
misal era rojo, segiin su propia ‘denominacion,
y sobre sus pégimas inflamadas, vibrantes de
prematuros ardores, olientes a piel dspera de
canfbales, corria el liquido caliente y. nutriti-
vo de las justas degollaciones. Aquel espec-
taeulo,. renovado semanalmente, despertd vivo

interés. No eran pocos los que. ansiosos por.

franquear también el cfrculo reservado a los

Sopena.—Barcelona.—Buenos Aires, 1913.
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la ascética austeridad de su apostolado, es
por lo que no deseo manifestarle mi escepti-

 eismo.

‘Lo qne me mueve a aplaudirle es su actitud.
Ella tiene mucho de paladinesca. Verdad que
<] caballero no va recubierto de duro- acero,
ni esgrime en su mano desprovista del gnan-
telete, la espada tajante y orgullosa de los an-
tiguos sefiores. Y a fe que no la necesita.

Le basta con mostrarse desnudo lanzando
desde su roca, elegida en 2l sitio més alto de
la ‘montafia, anatemas horrendos contra los
réprohos y los gpresores, nobles frases de alien-
to sohre los desheredados, palabras llenas de
esperanzas para los irresolutos y de indigna-
cién para los indiferentes.

Para el Arte poco o nada significan la de-

rrota o el triunfo del poeta. La posteridad no-

le pedird cuenta de sus acciones, sino del
ritmo de su lira. ' '

Si el ritmo es encantador, si hajo su influjo
se deslizé la emoeién, como un hilo de agua
hajo los pedregullos de los pefiascos, si los co-
razones latieron a su unisono y su misica con-
movedora se derramé hacia el exterior enal un
precioso perfume, entonces habri siempre ma-
nos piadosas quz dejardn caer, éntre adema-
nes reconocidos y fugitivas somrisas, algunos
pétalos delicados sobre su obra. | Y éste; es,
sin duda, ¢l mejor homenaje, la aspiracién
mas hermosa a que puede aspirar un poeta
sobre la tierra!

Evcexwo Divz Roymero.

“Crénicas Argentinas”

OPINIONES

Manojo de flores de justicia. ha venido o
libro «Crénicas Argentinass a levantar <ol
alto  espiritu de Francisea Jacquess, qus
—malgrado su sed de fraternidad, su amor
al pobre, al humilde, al trabajador, su odio
al privilegio, a la casta, a la mentira poli-
tica, religiosa, social—se siente bajo, egoista.
estéril, si lo compara con el elevado, feeun-
do, valiente, vigoroso, refulgente de Alberto
Ghiraldo.

Buenos Airves, 9 de Agosto e 1913,

Crénicas Argentinas

Alberto Ghiraldo, el eantor de «Misica
Prohibida» y «Triunfos Nuevos», el prosis-
ta de «Carne Doliente» y «Gesta» habla en
«Crénicas Avgentinas» de cosas que la pren-
s diarin o no ha hablado o ha comentado
pialidamente.

Con un balanee social del pais empieza
el libro que tiene el aliciente de la prosa co-
rrecta, del pérrafo lleno, sonoro, bello y
fuerte, y la seduccién de ia sineeridad.

«Crénieas Argentinass es ante todo, un li-
bro sincero, un-libro de nobleza intelectual,
en el que el espiritu de un artista domina y
se impone en todas sus paginas.

«Crénicas Argentinas» disuena del coro
de alabanzas literavias tan de moda en estos
tiempos. Es clavinada de atencién y es vox
muy rara que si bien sorprenderi a los timo-
ratos ha de entusiasmar a los que quieren

. de verdad a su pais; no con el eariiio torpe

del patrioterismo, sino con el cariiio respe-
table del «ue quiere el perfecionamiento de
todo lo que le es familiar y le es grato.

= F. DEriLIrPis Novoa,

Crénicas Argentinas.—En este volumen el
escritor revolicionario recopila una serie de

-brillantes ¥ batalladores articulos, publica-

wdos en los periodos mas violentos de la rens-
eién- gubernamental Argéntina.

«Crénicas Argentinas es un libro de com-
bate por-su contenido y su lenguaje. En to-

das sus péginas campea el estilo fuerte y el
espiritu rebelde del autor,

La literatura anarquista de esta tierra re-
cibe un nuevo y valiosisimo refuerzo con
este libro en gue eon profunde conoeimien-
to se westudia v analiza toda una époea de
miedos y de infeuos atentados a la libertad
de pensar. Podriamos dociv que  «Cronieas
Argentinas» tiene todo el valor de un doen-
mento v e con su publicacion brinda su
autor un torrente de luz ¥ de verdad a los
futuros historiadores de la vida soeial y po-
litica del pais.

Lelelior, Noesciie),

« S

NUMERO PROXIMO DE IDEAS Y FIGURAS:

«Ciudades Argentinass— Rosario— Por Radl Marfieri—Dibujos de César Caggiano,
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