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Estamos en la DIAGONAL CERO, en el centro
de la cuestion, observando a nuestros observadores,
atrayendo y dejdndonos atraer.

Estamos en la DIAGONAL CERO, que no es
estar ni ser centro. Somos contradictorios. Contradic-
cién equivalente a libertad expresiva. Estamos en la
DIAGONAL CERO de lo contempordneo, estamos
en una ciudad identificable y en un comienzo.

Macedonio Fernandez

testimonios

Nacié en Buenos Aires el primero de junio de 1874 y
fallecié en esa misma Ciudad el 10 de febrero de 1952.
Curs6 estudios juridicos, haciendo uso de su titulo pro-
fesional ocasionalmente- Siendo a principios del siglo
Secretario del Juzgado Federal de Posadas.

UN PACIENTE EN DISMINUCION
de continuacion de la nada

El sefior GA habia sido tan asiduo, décil y prolon-
gado paciente del DOCTOR TERAPEUTICA que
ahora ya era solo un pie. Extirpados sucesivamente
los dientes, las amigdalas, el estémago, un rifién, un
pulmén, el bazo, el colon ahora llegaba el valet del
sefior GA a llamar al DOCTOR TERAPEUTICA pa-
ra que atendiera el pie del sefior GA, que lo manda-
ba llamar.

El DOCTOR TERAPEUTICA examiné detenidamente
el pie, y " meneando con grave modo " la cabeza
resolvi; " Hay demasiado pie; con razén se siente
mal; le trazaré el corte necesario, a un cirujano " .
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desde Alemania Occident

IMAGENES DE EUROPA - Héctor Luis Arena - Heildelberg primavera 1962

En 1957, encontrandome en Holanda, escribi los siguientes parrafos iniciales
de un trabkajo sobre la pintura de Emilio Pettorutti:
El americanc que en plena juventud recorre durante meses y meses los
principales centros artisticos de Europa para “reencontrarse” con las obras
de los maestros del pasado y de las grandes figuras del presente, conocida
por reproducciones y films documentales, al mismo tiempo que es presa del
deslumbramiento que provoca la contemplacion de los auténticos tesoros
acumulados en museos piblicos y colecciones privadas, sufre el efecto de-
primente que surge de la inevitable comparaciéon con el exiguo acervo de
su pais. Y si bien la reflexion subsiguiente en torno de los motivos y cir-
cunstancias sosiegan luego el animo conturbade, no es menos cierto que
queda siempre un amargo sedimento al considerar que la falta de museos
bien provistos y de colecciones importantes ceonspira contra todo bien in-
tencionado propésito de lograr una adecuada formacién artistica de las nue-
vas generaciones — (1)
Al volver a la Argentina, después de dos afos de permanencia en Europa,
al poco tiempo se me hizo méas urgente aiGn la necesidad de volver a recorrer
los museos, galerias y colecciones del Viejo Continente. El aislamiento de
los artistas, estudiosos y profesores de bellas artes, su alejamiento de los
grandes centros de produccion y conservacion de las obras significativas,
constituye una rémora que impide una seria formacién, Tanto para el ar-
tista como para el critico y el investigador, ademas del contacto permanente
por medio de los recursos técnicos de reproduccién, es necesaria la f
cuentacion directa de las obras. Como las condiciones econémicas de los
estudiosos raras veces habilitan a éstos para efectuar viajes periddicos, se
hace indispensable que el Estado trate de hallar una solucién a este pro
blema, que es mucho mas importante de lo que vulgarmente se cree, Mie
tras en materia de cultura artistica continuemos dando vueltas como m:
las de noria dentro de nuestro circunscripto predio local, seguiremes siendo
fundamentalmente “provincianos” en el concierto del mundo. Caben aqui
las mismas reflexiones que Manuel Mujica Lainez confié a Francisco Lu
Bernardex referentes a la necesidad de superar la actitud nacionalista en
materia literaria: “Para él, segiin me lo dicho mas de una vez, semej
posicion revela indigencia, limitaciéon, que hay que remediar entre
a los anchos vientos del mundo”. — (2).

(') — La leccién de Petorutti. Publicaciones del Museo Provincial de Bellas Artes

doba “Emilio

Naci > ide , 17, 12, 1961




Viajando a través de los diversos paises del Viejo Continente el estudioso

& tiene oportunidad de ver y de sentir no sélo la obra ‘“hecha y conserva-
lehmbruck 1 ’ i :

wilhem lehmbruc omn da” de los museos, sino también la obra “en marcha” de los talleres y ga-

lerias de vanguardia. Y de la comparacion de lo “viejo” y lo “nuevo”, de las

obras de una escuela con las de otras de opuestas tendencias, de

las co-
rrientes renovadoras de un pais con las de otro

etc., etc. va surgiendo la
valoracién exacta, la confirmacién o la rectificacién de juicios y opiniones,

la modificacién de criterios y puntos de vista. Y de esos contactos directos
con obras y realizadores, de esas vivencias profundas, de esa experiencia

\lgunos acontecimientos halagiiefios para nuestro “orgullo nacional” confir-
nan las anteriores aseveraciones. ;Qué artistas argentinos han obtenido re-
ompensas consagratorias fuera de nuestras fronteras? Solamente aquellos

ocos que, de una manera o de otra, consiguieron romper el cerco en que
se halla confinada la mayoria. A este

respecto constituyen ejemplos muy
significativos los recientes premios conferidos a Pettorutti y a Alicia Pe-

alba en sendos certamenes internacionales, si se tiene en cuenta que las

bras premiadas fueron elaboradas en Europa, donde dichos artistas se ha-
llan radicados.

Eduardo Chillida (espafiol) “Dal Margine 1958
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ARTE CONSTRUCTIVO ARQUITECTURAL es un movimiento que en este
momento intenta "hacer real una antiquisima aspiracién humana relacionada
precisamente con la habitacién del hombre, aspiracién que en determinados
momentos histéricos llegé a un elevado grado de realizacién donde se an-
siaba la total integracién de las artes en el lugar destinado a vivienda, y que,
como ¢n ei gbtico por ejemplo, habia logrado incorporar las formas escults-
ricas en columnas y ojivas, y el color en el policromo estallido de los vitrales.
EL CONSTRUCTIVISMO ARQUITECTURAL es un canto de cenfianza en
el futuro, es profesion de fe en el triunfo de la 16gica y el razonamiento orde-
nando el torrentoso correr de la intuicién, en afan de aprovechamiento in-
tegral de todas las conquistas efectuadas por el hombre en los terrenos ds
la materia y del espiritu.

Es el hoy proyectdndcse hacia el mafiana.

Es el intento donde las expresjones artisticas dejaran de ser piezas suel-
tas y desensambladas para integrarse en un conjunto homogéneo donde el
hombre, al no percibir aspectos aislados de taies manifestaciones ira forjan-
do una estética nueva.

ARTE CONSTRUCTIVO ARQUITECTURAL aspira en su esfuerzo a con-
cluir con el duro y rigido cubo en que habitamos, con las piezas plasticas
que hoy rompen los muros, con el color sin modulacién y carente de sensi-
bilidad que rodea nuestro diario vivir, con el combinado que se arrincona
obligadamente -en el living.

No es, como se cree, una nueva expresién del muralismo, ni es, como puede
temerse, la subordinacién de la pintura o la escultura a la arquitectura, sino
una revalorizacién de cada una de ellas, la canalizacién de lo que sentimos
bullir sin coraje de aflorar totalmente en las méas avanzadas expresiones de
la arquitectura contemporanea.

Las obras de los integrantes del Movimiento podran, prima facle parecer
no hallarse encuadradas dentro de las aspiraciones que se apuntan, pero z
poco que se profundice en ellas se logrard penetrarlas y comprender que el
fuerte espiritu aue las anima lleva implicita la afirmacién cabal de lo que
se pretende.

Las actuales realizacicnes, ejecutadas con un mismo punto dé mira pero ma-
terializadas en forma individual son el punto de partida de un amplio cami-
no a recorrer y durante el cudl necesariamente se lograra una total cone-
xidn expresiva, y donde el aporte de nuevas ideas gue a no dudar haran
aguellos que interpretenr y se identifiquen acercandose al movimiento, con-
cluifan por dar término a la aspiracién de hacer de la vivienda humana el
sumun de la expresién artistica.

Existen factores materiales que obligan al hombre actual a encarar ei aspecto
de su vivienda desde un angulo totaimente distinto al que empled hasta hoy,
pues la obtencién de nuevos materiales méas livianos y sélidos que los em-
pleados en la actualidad hardn variar fundamentaimente las estructuras ha-
bitables.




Piénsese en primer término que la conquista de nuevos mundos es un hecho
inmediato, un hecho que puede tardar, diez, veinte o cincuenta afios en lle-
varse a efecto, pero que ‘es ya inevitable.
Piénsese que para entonces el desarrollo de la industria plastica habrad per
mitido obtener el moldeo de esa materia tal como hoy se moldea el hor-
migén, obteniéndolo incombustible y atérmico. No se olvide tampoco que
una losa de plastico del mismo espesor gue una de cemento en un ambien-
te donde el peso gravitard en una forma extraordinariamente menor ha de
permi la ubicacién de planos en el espacic con minimos puntos de apoyo
permitiendo proyecciones insospechadas en el mismo,
l.os cientificos, ain teniendo en sus manos todas las posipilidades -de reali-
zacién no alcanzan a ver con ciaridad la transformacién que ocurrira en
nuestro vivir durante la préxima centuria, y no alcanzan verlo por el he
cho de que los més extraordinarios descubrimientos surgiendo entre
Sus manos a un mo que supera la propia imag
En efecto, vivimos en un é&poca en gue las grandes noticias capac de
conmover al hombre no tiepen a veces mas vigencia que s pocas horas,
puesto que se ven continuamente desplazadas por otras de igual o supe-
rior envergadura, en que los inventos anulan dfa a dia lo que hasta ayer
nos parecia inconmovible adquisicion.

amos realistas, no es posible hoy mantener las artes encadenadas a prejui-
cios romanticos e idealistas que impiden su desarrolio de acuerdo a las de-
mas manifestaciones humar y démosle l|a ubicacién que merecen y ne-
cesitan.

Con este punto de mira ARTE CONSTRUCTIVO ARQUITECTURAL adgui
re perennidad de vigencia, puesto que su intencién es un hoy hacia mafnana
con el anhelo de incorporar a su hacer todo aquello que apor a la evo
lucion integral de las artes, pues el espiritt que hoy le anima tendra
perdurabilidad del hcmbre mismo ya que esta direc
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centaje y lo lleva a hacerlo comin a toda la sociedad.
Mas, una defensa urgente cabe contra esta mala posicién. No debsmos ol-
vidar que la chachara extra-pictérica y el hermetismo de los grandes valores
que abusan de tal practica, envueltos en la posicién analizada anteriormente,
ha hecho caer a la sociedad bajo el imperio del “gusto personal”. Gusto
éste que ha cortado el “elevamiento estético”.
Esta en nosotros el deber de producir tal elevamiento.
COMO? De manera simple.
Una esta dada. Remontémonos y releamos lo dicho a los plasticos, en lo refe-
rente a la necesidad de una explicaciéon. Eso ayudara al encasillamiento ra-
pido, al r rdimiento de largas explicaci s literarias y permitira al
observador quitarse de en medio al autor de la obra, para ir poco a poco
desarrollando esta de acuerdo a un campo, ya né de ‘“gusto personal” sino
de “tipo personal”,
El observador a su vez comprendera que no debe exigirse para si mismo
lo que la plastica no le puede dar. El capricho encierra. La libertad de en-
ndimiento, la libertad de beber en toda fuente da como resultado el “jus-
to punto” de lo actual, perdiendo asi el predominio de lo intuitivo.
Se me di que este factor es importante. Nunca he negado la particip
cion de éste, lo ubiqué inclusive en el trabajo del plastico (es mas, defendi
la existencia del “hecho casual” en el quehacer de una obra y por ende de
su ¢ cil explicacid ional), pero e participacién debe ajustarse es-
trictamente al tanto por ciento necesario, no poseerlo o exagerarlo hace
bandear el trabajo del campo del arte y perderlo en otros laberintos de cla-
sificacion
En cuanto al critico. Preste ayuda al plastico y al observador en este te-
rreno. Posiblemente su merma nos va indicando una rapida desaparicién
es (los dos terr xtren autor u observador, los va absorbien-

10

do), sin embargo deben cumplir una Gltima obra importante: servir de nexo

en las iniciativas, criticando el trabajo del plastico cuando cae en el her-
su propio ego y educando al “mirador” estética, formal e his

cenderlo a “observador activo”.
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