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L A  C A L I S  t escenario del arte actual
por

EDGARLO-AHTOIHO ¥100 ( 1971 ) 
«

m lo® museos y la» colecciona» están »aturados; 
paro el espacio real aún existe *,, *

LES LETIliE
*

KL arte de la mitad del siglo XX se deataca por la 
pretensión constante d© QUEBRAR LO HEREDADO ( negar para seguir,,, todo 
siguió igual )* Ea que #1 artista quiso hacer la REVULSION utilizando 
los medios ambientales y  una exagerada ( egocéntrica ) terminología que 
hace ya mucho peruaíó, El deseo de ser institucionalizado * artista * 
como lo que ello implica, ha sido una pruebe, qp© cuesta superar# Hoy 
el panorama se aclara. Este no« ofrece un NO VA MAS !! t de la termino 
logia y  una posibilidad nueva # el ESPACIO REAL, abierto, cotidiano, y 
de difícil traslación, vía trasmisión-traxusit&da»

Por supuesto que este quebrar de ámbito exige a 
quién lo practica ®1 QUEBRANTAMIENTO interno de au PROPIA ACTITUD, En 
ésta está la b&ae fundamental de la utilización del NUEVO ESPACIO AMBLEN 
TAL, deberá el " proyectista " ( 1 } * sacudir dentro de sí mismo la 
figura que querrá representar en el futuro y jugarse a las pérdidas y 
ganancias que toda nueva actitud presupone,

EL NUEVO ESCENARIO
Variar el sistema que nos rige y cambiar las es­

tructuras clásicas en cuanto a medios que movieron el arte imsta nues­
tros días, romper con los habitáculo», salir y ganar la calle, fornan 
®n su todo la " NUEVA ACTITUD SE LOS AGITADORES DEL DIA Y DE LA NOCHE *

{ 2 )*
que se proponen realizar por vez primera una " revulsión * que no sea 
únicamente formal y estética sino de CAMBIO SEAL DE VIDA, La " obra " 
pesa y crea una serle de limitaciones reales ( la posesión de la mioma 
y por consiguiente su acumulación }, detiene nuestra dinámica, y poste 
riorment» nos atrapa para señalamos un destino de pequeño burgués. La 
posesión de la obra pone en marcha «1 concepto de M contemplación * y  
ésta se satisface en la medida que pose«©« variados elementos para que 
la misma, entre diversificación y comparación, dé índice de valores en 
cambios sucesivos de apreciaciones»



* RWÌTL3I0E42 * ( 3 ) * ee X& palabra pare, 1* 
ACRITUD límite del arte actual«, y para s .lo» insistimos» la “ obra " 
ee perirne par® á&r paco & un otro elemento» LA ACO IOS* Beta está basa 
da preferentemente ©n despertar actitud»© 4« tipo» generales por pla­
nea «etátiaoe abiertos» y <gue buscan dentro á® os» terreno expandir eu 
aeo ida retraía iva a otro® campos* No hay otro método posible que bata­
llar dentro del plano estático { por supuesto dentro del campo del ar­
te } para conseguir ese cambio» pero el cambio • * revulsivo * no debe 
sor tonicamente en las formas de la oose,» sino en la profundidad y pro­
pio interior de la misma» y ai buceamos lo interior llegaremos a lo 
mental» es decir a 1* PROPUESTA .más que a la realiaacldzu Sota debe­
rá aer concretada por la participación ( 4 } * posterior y enjuicia­
miento» u©o c descarte de las &om ®Tm claves propuestas» Bata a eu 
ve», no »e convierte en un tirano condicionador de libertades de AC­
CION» sino por el contrario promueve asistemáticamente ( 5 ) **

(Riandò wOLlBN BLAINJS propon» su * acción poste­
ri órnente concretad«-. * en demoni» & 60 Ame» d« París» nos dice -4*

* tOlA CIUDAD s HBVCSÍ»ÍJCiON* Esta mañana ustedes 
encontraron a-su ciudad rebautizada# los carte­
les indicadores de las rutas 4« acceso no lleva 
ban ya «1 nombre de la CTODAD 'DE OSTEBSS^ sino 
indicaban la dirección de la RBYOLUCIOR» Algu­
nos vehículos - acaso también de «ustedes - cir­
culaban con un afiche«
K MIREN La REVOLUCION EN MARCHA ", Rata, nueva 
demostración queda a disposición de cada. uno. ü 
na CltFDASHSJSYOLUCION» ciudad hasta aquí apaci­
ble» por ua cierto tiempo angustiada por la pre 
gunta qu® la SEVOLDClON BH MARCHA %  “
raOI-OSICIQIEES»■TMimanuMî iiMii» i— mm¡ i ■ ii»waaMW»<89B

A la calle hay que proponerle» No es más que e- 
ROí señalarle» No debemos corregir ai transeúntes ni cambiar su ritmo» 
éste debo continuar con el tratamiento del paisaje rodeante-cotí diana* 
pero debe ser n revulsiattado * en forma constante por * propuestas nue 
va» " basadas en * CLA73SMIHIMAS *» I»a función del * proyectista * a» 
rá la de indicar simples elemento» que permitan un •* hacer * posterior 
legando al, receptor Xas mayores posibilidades de desarrollo* Aoa no 
hay de tono i da. del transeúnte para volcarles elementos de re-creación» 
sino proponerle * exigirle QUE HAGA» Si el ARTE DE CONSUMO se na cons­
tituido en una forma de alienación» como contrarréplica se deberá REO—



POKER mée qu« HáCEH. ha ornile no mc»pt» idem® ui iêorlms «ármame « *- 
XXä s l s M y  UK A£tj?J3 KB M  CALLS üo e s  smcmr io  v i®L<> & '£<'&&t  &gj- \ fâc®!1«” 
o«ai«nto podagdgieo dai mrm trmdioioaal. entamairmdo ) ai twopoco 
44 s « r  ITorn&a nufcv&s qua ax&fiMz&n »o anciauuiòaà. u f «ino tarn WJBŸA AC~ 
SJI5P0U { i'ddic» ) que corno i l i «  todos io© ifiharaiitae % « lia  aie
sta»

Sx ¿si iiri)«iiU®ô y lu  a r g u ita « fcurm barn oomywiado 
a  dar mayore« poaitollluaA a» ml homar® da hoy fu.*rma oue dentro de au 
« fa l l i to  f a m il ia r  •  ( v M * « x t a r io r  y au mito porcajotmj« «ut raim eìón 
con «1 v iv i r  in t » r  in r-u rb a a ía tio o  ) «1 é r to  àttm  dmr t a »  raapuautm para 
quo «am OAhU a a *  M i s i l a d * ,  V IVIS* 1M?KF XiMOäFüK f soiv^mòm, propuesta» 
cambianta, VIYÆICXÀlià Xm dlreooi • naXidmd à«i ¿JifS "dB COISIMO M  heohc 
quo « life  p ie rd a  îhASïXCîMB ( ispactie de lu  > r o ^ « » d »  r«it«rm tivm f a~  
n u lm ld n  d * naoeeidmdee no oa&atùtadaa por ano «i««u> )» perm recuperar*“ 
l a  ea proponen Ic e  H toncfO S à BMX-í&AK ( è } *  *



PROYECTO A REALIZAR
■*
d¡a tar jetón indicando una * CLAVB03ÍIKA. fí y un 

elemento ( que puéde ser sustituido )# nos invite a realizar un acto 
que podemos simplemente modificar por otro« Basado &n su lectura, la 
realización de nuestro * PROPIO ACTO %  Expliquemos i tomar una iisa, 
marcar una erus i o cualquier otro centro geométrico o so ), dentro de 
ese centro o alrededor del mismo hacer un giro de 360 0 ( que puede ser 
menor o plural ), sumar una variante respecto al horizonte- que podemos 
modificar al ponemos en puntas de pié, o en cuclillas { por que no



descender y apoyar nuestro cuerpo literalmente en al suelo )# co» cual* 
quiera fie estas posibilidades y su ejerciiación usted ha realizad© UN 
PASSO VISUAL A LA PLAZA EUB&3? BARIO ( .Proyectista * Edgardo-Antonìo Vi­
go* Propuesta $ UH PASEO VISUAL A LA PLAZA 1ÜBEH BARIO» Buenos Aire®» ' 
Centro de Arte y Comunicación { CAyC )» 197© )*

La no existencia de la obra» la no necesidad de 
©star presente» la efimerìdafi fiel estar» la posibilidad • abierta * a 
concretar disimiles • ACTOS " a lo® propuestos noe confiarte a todos en 
« HACEDORES w { léase trafi^clonalmente " GHABOEE3 * ) de situaciones 
y no consumidores apsrtorf atAcamante dig^tafios^ EX ** señalamiento * de— 
aenemdena, no limita*

SEilAMMIEITfO
•‘‘ara definirlo transcribiré ni daolaraoión «n o- 

portunifiad del primer señalamiento titulado s MANOJO BB SEMAFOROS ( La 
Plata» 19 fie octubre fie 1968 )» extractos fie la misma» por supuesto i

• ««• Se propone i no co n stru ir  más imágenes alie 
cantes sido SEÑALAR aquellas que no teniendo inteneionalifiaá estética 
amo fin» la posibilitan*

Una * revulsión * para que el t bombir© desperso- 
nalisafio * que la construyó» observe " personal Asad© * al ser señalad» 
«isa construcción*

Una vuelta, a lo -urbanístico cotidiano como acti­
vación de la sociedad baè&a «1 proceso estètico*#

Se proclama. i LA CALLI alberghiera del objeto se­
ñalado presenta a las estructura» estéticas y constantes fiel hombre» la 
posibilidad de estar presente en nuestro diario transitar y no estar co 
binadas««* Lo colectivo de su vivir* lo demográfico son factores que el 
arte no debe dejar fie testimoniar* Son señale» que marcan una época* 
Pero éstas no deben * RSESRSSNTARSS « sino " PRESERVARSE

• o  En consecuencia #1 hombre debe llegar a la 
comunicación mental por medio de los pesados bagajes fiel concepto pese- 
alvo de la cosa para ser un obaervadcr^MStivo-participante de un coti­
diano j colectivo elemento señalado *#



*■
M O T A  B
« i
* ( 1 } * * ••• io qu® ha sido desoartaáo #s I» utilización del tármi
no * «artista %  éste es «i reprsasntazrte individual de tm arte ó»
* pieza -única ", Un resultado armónico. Pero desde que el artista 
ha comprendido que loe * ©quipos * funcionan eonta&pofaneamente ( 0 
lo * colectivo "* hacer masivo de un acto ) me¿or que la lucha peras 
nal ydesd© que a» ha comprobado que su éonáuota Alé como resultado el 
abastecimiento d® un« " élite %  han nacido en él, el condicionar- oía. 
acción y ¿entro de otra estructura que le permita sentirse más armó­
nico con su * conducta » y lo a proyectar*
MEXBK m  Si propone el nombre de * F&OGXUMMiGH " ,  loa italianos el áe
* QPSHATQBI ", JULIKN BLAIjHE los clasifica orno * provocadores para 
hacer- * ( luego por «1 * de agitadores del día y de la noche * - ma­
nifiesto i o ¿e * propuesta a nuevas plataformas * - agregado del au­
tor )••• reponemos el término • HíOXECTISTA *» pues el mismo es una 
derivación directa ( de algo a realizar ) ¿el * PROYECTO «* y psum 
completar llamaríamos « BftOTBCTI3TA—PR0GRAMABQ8 * a la conjunción en 
equipo para la raslisación de complejo» ao individuales * { del 
artículo * OH ARTE A REALIZAS * - revista RITMO» la Plata / 1969 -nd 
mero 3 - Edgardo—Antonio Yigo )*,
>»

* ( 2 ) « Con este nombre propone JULISM BLAXHS &á® que la denominación 
del w proyectista * rotular & la SOS?á ACTITUD» así lo entendemos no­
sotros, es un algo más general» un MYUiarfO jQBTSEíIO ( veri FLATAPOR 
MA BE BA8S PARA IOS AGITADORES DEL DIA Y DE LA MOCHE BE LA 1*02811 )7 
qus sirviera para los debates a realisarse desde el 29 al 31 da agos­
to ¿©1969 ),
i*

* { 3 ) * Utilizado el término RSTULSIOHAR porque la direccionalidaá 
del mí «sao nos denuncia una ACTITUD y a ésta la demarcamos ¿entro de 
lo individual—interior,, por el contraría el perimído término» para 
este caso» EEVOLUCIOlí» nos denota y contacta con actos-exteriores que 
produzcan cambios de ACTITUDES §
«

* ( 4 ) * Que nos cerramos dentro del. clásico concepto de una partióla 
P*oid» literaria» no modificante de la imagen» o Xa de primera mitad 
de nuestro «siglo, de posibilitar cierto® cambios estructurales por 
la vía material ( léase LE PARC ) sino la de ” modificar las estruc­
tura» aateria3.ee o idea de lo propuesto %

■k*



* ( 5 ) * Es decir de un arte si». sistema previas»« ate condicionado par» 
mi desarrollo» legando esa eistenatla*©ida ai receptor del proyecto 
cus lo dará el carácter heterdgáneo, p s e  cada uno d© loe receptores
« HABA K m  soto * iOCIOH **

* ( 6 ) . veri * DE LA POESIA/PBOCESO A M  POESIA PASA Y/0 A HESALIZArt « 
ensayo cié Ed^ardc^Aatoaio Yigo f 1970 , Editorial BIAG0HA1GKS0 / La 
Plata »

» A I B s fotografía« tojeadas dorante la realiaaoidn de ÜH PASEO VISUAL 
4+IjA PLAZA m a m  M U  O* Bueno® Aires *



betty radin



a la guerre comme a la guerre anna esposito



mirella bentivoglio/vuoto al centro/void in thè center/vacio en el medio




