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Cuando la sicosis general tiende a una linea verticalizante, cuan
do el artista certifica que debe cambiar su relacidén con la socie
dad, cuando la sociedad empieza a tomar conciencia de mensajes e-
xistentes pero negados a ella, es harto dificil pretender justifi
car la coexistencia de un ARTE IF INVESTIGACION, Este mantendria
en vigencia algunos aspectos negados por las teorias amasadas pa-
ra justificar el UETICANTE GENERALIZADO ARTE POPULAR, Sin embargo,
creemos que ese ARTE POPULAR debe ser analizado con mayor envergg
dura y andlisis profundo porque se corre el riesgo de reaslizar un
populismo que finalmente no soluciona ningun tipo de problemas y
lleva al sacrificio gratuito, negando lo que en definitiva siem-—
pre negd habitualmente el arte, la COMUNICACION COMUNITARTA,

También es fundamental analizar qué arte se practica, para fijar
los lineamientos de esa comunicacidén, Porque i nos referimos al
espectdculo es indudable que el publico es parte fundamental, pe
ro si nos referimos al arte pldstico debemos buscar en dos pun-
toes :

1 -~ el que se inserta dentro del concepto del espectdculo pldsti
co ( happening, recorridos, participacionismo-modificable en
sug estructuras méviles, etc. ) ¥
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2 ~ el que trabaja con la propia interioridad del individuo en
una INTERCOMUNICACION dada por uwu elemento fundamental
a1l OBJETO,

A través de éste es muy sutil, hermético vy dificil hallar la CLA
VE que abra la posibilidad de lectura, Detrds entonces del obje~
to, se encontrardn en un didlogo glilencioso el TRABAJADOR PLASTIL
CO _DE TNVESTIGACION y el es spectedor, y no usamos el cardcter sin-
gular por capricho sino a los CIPCEO de individuslizar este es~
tricto didlogo entre hacedor y observador que en algunos casos
edquirird la caracteristica de varticipante, Ore pasivo, ora ac-—
tivo,

0

Dabemos insistir en estas dos conductas que conforman la totali-
dad del hombre, En algunos podrén imperar las caracteristicas de
una sobre otra, pero en cierte formas existe un oscilar entre am-
bas necesidades, E1 hombre urbano necesita encontrarse con simig
mo, escapando, periddicamente, de su alienacidn repetidore hacia
lugeres silenciosos y contrapuestos al comin “ra ansitedo; el hom-
bre rural precisa como necesariz confrontacidn ¥ renovada revul-
sidén, la visita periddica e lugares urbanos y su dindmica opues-
ta, Todo esgto no es ley rigida porque sabemos de seres enclava-
dos perfectamente en lugares urbanos ¢ rursles que no precisan u
tilizar esas vias de escape ( el aburrimiento cotidiano ) Y pehn~
semos que asi se dan porque tienen el equilibrio inconciente qui
zds, de saber tomar la antitesis en su misma cotidianeidad - v el
factor imperante ( ruido o silencio ) del mismo entorno doinde con
viven diariamente, Aqui, no cebe duda, el arte Juega un rol fun-
damental ( especie de passtiempo intelectuasl ), volviendo-a tomar
vigencia las dos conductas equilibradas de que habldbamos.

Pensamos por arte popular un acercamiento mayoxr de las-fuentes de
la cultura a la comunided, nunce en rebajar su calidad. Aderds,
si ciertas caracterlstlcas formales burgu~sas se han ido posan-
do dentro de los lenguajes mds comunes de los srtistas, la con-
frontacidn en forma comunitaris traeris como consecuen01a una
confirmacidn o duda sobre esos lenguajes ys un " flujo / reflu-
jo " caracteristico de toda confrontacidn, dard como resultedo
un CAMBIO en ambos elementos constitutivos del fendmeno.
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ARTE POPULAR tambidn es la prdctica folcldrica de ciertas socie-
dades con técnicas amasadas directamente desde las bases, recibi
das sus temdticas con sentido hereditario, gin desarrollo técni-
co alguno con respecto a los adelantos que un mundo cientificis-
ta ha ido aportando. Ademds el cddigo de comprensidn de esos men
sajes requiere el conocimiento previo de ciertas cogtumbres y
précticas, Ceda regidn, cada ser nacido en esa regidn lleva im-
plicito dentro de si gustos heredados. Pero el papel del arte no
es dnicomente detenerse en la contemplacidn de esog productos

( objetos transmitidos, revaluadns en la investigacidn de sus sig
nificados herméticos ) sino tembién alimentar aguellos gque sur-—
gen de la puesta en prdctica de técnicas contempordneas; BUSCAR
UNA JUSTA MEDIDA EQUIVOCADA se torna retardatario, " ... Es pre
cigo eetimular al Pueblo a una visidn lddica y critica, no col-
marlo de imdgenes figurativaes gue no lo enriquecen ni cultural
ni vigivamente. ILe vie de la pintura figurativa es para excluir
totalmente, No se precisa hacer-Y populismo " a toda costa hacien
do aguello que el Pueblo desea,.. Muchos pintores comunistas ita
lianos hacen figurativo porque dicen gue el Pueblo comprende e-—
sos cuadros, Es un error gravisimo (ya hecho en Rusia, donde eli
minaron el constructivismo paras apoyar a aquellos cuadros horri-
bles que pudimos ver algune vez ), la Unica posibilided es infor
mar &l Pueblo visivamente, enriguecerlo y estimularlo al razona-
miento con obras ldgicas y explicables ya sea desde el punto de
vista constructive como eroemgticoe,,.,. " ( de la correspondencia
ARMANDO NIZZI / VIGO; 19,9,'73 ).

NIZZI nos habla de obras 1ldégicas y explicables y en consecuencia
entramos a la necesgidad de :

0

CODIGOS DE LENGUAJES COMUNICANTES

Es imperiosa la creacidn de estos cddigos minimos de comunicacidn,
Lenguajes herméticos o demasiado simples-ian alimentado la existen
cia de esas dos actitudes frente al arte, Pensamos no para anular

( estamos en total acuerdo en la coexistencia de ambas conductas ),
pero si para que exista comprensgidn de esa coexistencia y con un
real sentidc pedagdgico, establecer un lenguaje accesible y a la
vez cargado de problematicas nuevas,
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evitando el infantilismo de un arte popular alejado por ciclos
del contexto universal de la eulturas o bor nuestre exagerado
especificismn, elevarlo para convertir en dlites e los pocng
que, por motivos diferentes tienen posibilidades de acercarss
a estas problemdticas.

Un lenguaje que como elemento deberd asimilar ung temdtica oue
se va dando por luchas, frustraciones v hechos que no son-gisg-
lados, que tocan y modifican nuestras estructuras intimas,
Cuando el mundo se desliza aparentemente en felicidad " de
pocos, aparece un arte no comprometido, de hermosas recetas
estéticas, de acabado pulido, de degpersonalizacidn ( que ha-
ce las delicias de los bu:écratas ae lMuseos y agentes de las
Direcciones de Cultura ),;generalmente representado por eta-
pas del geometrismo vaoud,'donde la lucha estd basada en lar—
gos y refulgentes conceptos tedrico-doctrinarios ( la ululan-
te dialéctica de 1a " inteligentzia " ) alejados de la vida,
Cuando por lo menos la VIDA ticne vigencia dentro de estas
formas frias surge ese GEOMETRISNO EMPASTADO ( per ejemplen, el
itdlico MAGNELLI )y & pulso, donie el empaste no se convier—
te en plancha pulids, sino en vo_tejie de un estado de dnimo
(adonde sino la rebeldia que proauc: nuesgtra eterna limita~
cidn de aguantar los constantes vejemenes ! ) transmitido por
la cargezdn de una pincelada., Usamos e~ ejemplo més 1imite,
No es pare negar le geometria visible ‘eterna lines que apa-
rece en el arte en forma cubierta, sirviendo de estructura-
constructiva y basamento & los arabegans organicos~figurati-
vos del realiemo ) sino ciertas puestas en préctica de la mig
me,

En consecuencia, precisamos un nuevo cédigo de lenguaje. For
mas cotidianas, seflales, simbolose folcldricos, ete, sumedos
todos en una superficie o en un objetn, como también CLARIFI
CAR LA IDEA CON UN LENGUAJE LLANO, CARGADO DE COTIDIANIDAD y
DE FACIL COMUNICACION, Pensamos que toda idea previa puede ca
nalizarse con numerosos lenguajes. Lo que pretendemos es que,
esog cddigos se usen-sin hacer perder la importancie y pro-
fundidad de una idea, Porque en dltima instancia hariamos en
definitive un simple planteo formal vy no debemos Unicamente
tomar le posibilidad-de cembhio del arte en la formulacidn de
determinadas recetas,
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E]l desaprovechamiento para expresar pldsticamente cosas, en la
televieidn es lamentable, Sabemos que la televisidn es pernicio
sa en sus fornas de expresgidn actuales, pero tampoco intentamos
abrir posibilidades & cddigos pldsticos nuevos ( las " ACCIONES
por ejemplo reglizaciones en secuencia, ya sea en foto 0 cinema
togréficamente, de ciertos investigadores actuales ). (ver : ca
pitulo " Utilizacidn v epertura haciaz todos los cenales de comu
nicecidn " ). o

(o}

LA:TEMATICA

Cuando hablamos de nuevos cddigos de _enguajes también debemos
incorporar nuevos temas & las realizaciones plésticas., Nuestro
pais, por ejemplo, viene de une clare y obstinade resgistencia
que hace que el civil consiga quedrar régimen militarista,
Por supuesto la lucha consumidé todas las escalas y atacd todos
10s limites. Desde el enfrentamierto vnlénico, el doble lengua-
je, la resgistencia embozads y le .uche avierte, Esta dié como
resultado ciertos casos gue, DOT =U crudeze y reaccidn repulsi
ve en ¢l Pueblo tomaron caracterissicas inusuzles. Asi el ar-
tista vid incorporado a sug temas, le serie gque se tornd comin
de 1los "HOMENAIES Aceesee " (agreguezos los " Baguraleg de Jo-
«f Tedén Suarez ", de lideres sindiceles o estudiantiles, poli~

z

ticos, o casns colectivos como los dz " TRELEY ", o recuerdos
de hechos histdricos deformados por e. " SISTEMA " y nunce saha
lizados en su verdadere dimensidn: " la Semana Trdgica '"; la
" Masacre de la Patagonia " y otros +antoe hechos que como nose
10 recuerds Tomas Eloy Alvarez : " E. Poder Militar no ha gane

do demeciadas batallas contrae 1ng enexsgos ¢xXLernos pero se men
tiene invicto en la lucha contrz los srigicneros desarmados,.."
.. TA PASTON SEGUN TRELEW - Edit. Gran.ca, Buenos Aires, 1973,

pag. 14 ). Todos estos hechos son de serdécher nacionel pero, la
concetenacién con tndag las luchas naciorz_es en los demds pai~-
ses ( sobre todo Ietinoamérica ) le izn " CONTINENTALISMO " que
trasciende por los medios de comuniceridén & la "UNIVERSALIZA~

CION" del repudio y de glli, al conocmiento de log hechos desg
rrollados en lng trabajos plésticos, 'n cualquier area del mun~

do.
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Pensamos que el trabajador pldstico de investigacidn debe zhondar
en esta premisas dadas por el desarrollo en el entorno de hechos
trascendentes. Los mismos serdn volcados con diferentes tipos de
lenguaje en los cuales también se incorporan las codificaciones a
nivel TNVESTIGATIOR,

Ademds con la incorporzcidn de éstos temas dsta prdctica abre "
positivos ganchos de atrape " muy importantes porque; €l lector
de esa investigacidn tendrd una base cierta en el conocimiento
que posee sobre los hechos presentados, No creemos en el panfle-—
tarismo de ciertos cddigos de tipo figurativo, aunque debemos re
conocer que tampoco hay que desdefinrlos, siempre que se los se-
pa-ubicar en los canales respectivos ( el de 1la militancia, por
ej. ) porque también ellos cumplen una importante misidn de es-—
clarecimiento. Lo que pags es que acd tratanos el ARTE PLASTICO
y debemoe ubicarlo en el siglo en que vivimos y no dejar abier-
tas las puertas de las distintas manifestaciones gque " conviven "
como resabio histdrico que cada etaps anterior hace heredar a
muchos " artistas ", asi como los resabios existentes en las ac
titudes y formes de vida ( romanticismo, bohemia, entre las for
mas mds comunes de prdctica ).

Son otras perspectivas abiertes que no hay que desdefiar, La te-
médtica nueva tiene incorporados suficientes " hechos para ser
desmenuzados desde todos los puntos de vista y dan al pueblo (
por la informacidn aprioristica poseida ) las posibilidades de
que se enfrente ante ellos, por renovados lenguajes cuya codifi
cacidn se aleja de lo cotidiano, pero que obliga & un nuevo pro
eesamiento, la consecuencia serd; una mayor agilizacidn de la
inteligencia y una clara necesidad de recibir nuevas respuestas
ante nuevos interrogantes percibidos,

6]
UTILIZACION ¥ APFRTURA TE TODOS IOS CANALES DE COMUNICACION

0

Pero a los cddigos de lenguajes y a las ruevas temdticas que
constantemente se enriquecen con nuevos hechos debemos por uUl-
timo, para redondear el PROCESO, sumar la UTILIZACION DE TODOS
LOS CANATES DE COMUNICACION para la obra pldstica,
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Responda ésta a la forma masive o & la intercomunicéacidn, sin
preocuparse de los " ratings ", porque la apreciacidn de cier—
tas obras-requiere un tiempéd gue otros no precisan para ser com
prendidas, Sumar deberia ser la consigna cultural del momento,
para interpretar el mds claro deseo de democracia y de Gonstan
te avance, quebrar tabu, no descolgar a nadie de un proceso y
menos en forms antojadiza, basadas gencralmente en interpreta-
ciones deformantes de ciertos principios. ¥ denvro de ese PRO-
CESO CULTURAL TOTAL, se inserta perfectamente el ARTE DFE INVES
TIGACION, al cual deberdan también abrirsele todas las posibili
daedes sin aplicar la censura previa o lo ;ue es peor, descar-
tédndolo sin mds porque conformaris un " principio elitiste
(desde el punto de vista cuantitativo-) gque nuestro proceso po
1itico actual aparentemente no admite, Pero aca debemos saber
cuidar nuestro patrimonio creador, Las etapas politicas son cam
biantes, el pensamiento cultural también, lo gue no es admiti-
do hoy pasa a ser testimonio de la é€poca convivida por el creg
dor con la sociedad, E1l tamiz anslitico-critico ( férmula ca-
leidoscdédpica ) hace que se puedan ubicar con sentido claro, sin
pasionismd ni intereses bastardos, objetivamente, las REALES,
UNICAS y VERDADFRAS RESPUESTAS PARA SABER EL PENSAMIENTO DE TO-
DA UNA SOCIEDAD DETERMINADA,

o

Y al referirnos a todos los canales de comunicecidn, nos esta-—
mos metiendo quizds en el peor meollo por las caracteristicas
de dirigismo de todo tipo que sobre ellos actian., Sabemos que
debemos insigtir en el pedido de apertura y no de cierre de e-
sos canales a los que, aparentemente no redituard de manera in
mediata., Para los apetitos publicitarios, pars log fines poli-
ticos, para los desesperados por " aparecer consagrados ", por
supuesto el ARTE DE INVESTIGACION no les traerd respuestas nuy
cémodas, ni siquiera posibilidades para satisfacer 1o que bus-
can, La claridad del cuidado de un acervo creacional es lo que
exige a todos no pretender ungirnos en jueces, hi tampoco admi-
tir juicios absolutos porque provengan de la mayoria, En ciertas
facetas, en-ciertas formas de explicitar el pensamiento admiti-
mog que todo cg8 cuantitativo, pero no confundir, '
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en la vida todo no es cuantitativo, ademds los que asi piensen
se sentiran mds cdémodos sabiendo que existirdn siempre " artis
tas de espectdculos " donde la participacidn activa, ls posibi
lidad de modificacidn de obras, las zcciones directas, son las
respuestas sin residuos, cumplen su cometido a no dudarlo, pe-
ro también deberdn admitir gue ciertas obras de LECTURA IENTA,
de comprensiones procesadas y de hermetismo a desarrollar por
el propio observador, también son necesarias y deben convivir
pare que un hombre, formado duslmente ( propenso a trabajar co
munitariemente y a tener ciertas reservas de orden individual )
pueda en ambas actitudes (en muchos cambimntes en forma cong-
tante ) tener RESPUESTAS a sus exigencias de momento.
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