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HERVE FISCHER en su libro " ARTE Y COMUNICACION MARGINAL -~ Sellos de Artis—
tas " (Edit. Ballard, Parfs 1974), ubica al uso del sello de goma por los
artistas, como una técnica de comunicacidn de mensajes. E1 libro, ilustra-
do profusamente, se encarga por ese medio de graficar usos y arriesga una
clasificacidn basada en la funcionalidad diferente de los mismos. Pensamos
que la documentacidn es engorrosa, no llegando a lo confiluso por el diestro
manejo por parte de FISCHER, del material., Sin embargo surge de muchos
ejemplos que el sello de goma se libera del uso-comiin-cotidiano-administra-
tivo, por el toque que el artista imprime a su " sello personal " o cuando
se vuelwa una ironia de uso desarraigado, al ridiculizar ciertos emblemas o
textos burocriticos, ejemplos estos que pueden ser clasificados como el pe-
riodo tardio de dadi.

La utilizacidn del sello de goma debe desprenderse, a nivel de investiga-
cidn, del lastre 18gico y llegar a ser no un " MEDIO DE COMUNTCACION MARGI-
NAL " sino simplemente un " MEDIO DE COMUNICACION COMUN ", arrastrando tras
si las limitaciones de realizacidn que 1lleva consigo la técnica. Es primor-
dial que el investigador conozca profundamente esas limitaciones, tomando
conciencia real del hecho. Como todo medio “a manejar, encierra sus princi-
pios a los cuales deberd entregarse el que lo utilice. A NUEVA TECNICA,
NUEVA EXPRESIONe
Verdad perogrulles-—
cae. EL peligro esti en el " arrastre " de otros campos con el afén de
" enriquecer ", y la influencia de otros medios de commicacidn y sus pro-
pios lenguajes. En la medida en que estos sean aportes investigativos,
jugarén un rol importante para el despegue y " logro futuro " del PROPIO
LENGUAJE .

No sabemos cmales sos esos arrastres, puesto que la interrelacidén de técni-
cas: hace dificultoso el conocerlas. Perocse. ES ESO NECESARIO ?



Interrogante a responder por considerar que la técnica novisima no esti gi-
fundida, analizada, discutida, lo suficiente como para que éste trabajo de
presentacidn quiera abandonar el modesto canal de " aporte " y apertura de
panorama que Se pProponc.

ANTECEDENTE EN NUESTRO PAIS

Al margen de la utilizacibn del sello de goma por numerosos artistas en ca-
talogos, sobres, membretes y hasta en partes de pequefios afiches ( anuncia-
dores de actos o exposiciones ) y entre los cuales encontramos algunos ca-
sos de creatividad por el uso dado al sello, generalmente motivados por la
escasez de recursos econémicos ( hecho que motivara un uso mis creciente )
no existe documento alguno que establezca que el sello de goma haya dado
origen a una obra, publicacidn, etc, La primera y hasta el presente, Uni-
ca en Argentina es " SELLADO A MANO " La Plata ( 1974 ) que contiene traba-
Jos de BERCETCHE, GINZBURG, LEONETTI, PAZOS, ROMERO, V¥IGO Yy ZABALA.

Definida como cosa-objeto ( no publicacidn-libro ) es una caja plegable so-
bre si, que contiene hojas sueltas que permiten el Juedo del quita y pon y

;iﬁf una organizacidén libre. Er. el rtrabajo impera una clara linea politica,
Etcizg elemento comin en los investigadores latinoamericanos de hoy, inmersos en
una realidad que presenta problemas urticantes, que deben ser contestados

22N tambien desde el punto de vista creativo,
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UNA FORMA DEL "REAL" ARTE POBRE

" Creado en Europa, el ARTE POBRE, reacciona contra
la técnica y vuelve su mirada a la ecologiao En LA-
TINOAMERICA el ™ ARTE POBRE ", en consecuencia de la
falta de medios, surge por carencia y no pPor &xceso
como en EBuropa ".

ELENA COMAS.

El " ARTE POBRE ", europeo, luego puesto en préctica por los norteamer iganos,
nace por una constante necesidad de cambio, generalmente impuesta por la

" dinfmica comercial " ; qUE azuza constantemente para manifestar un merca-
do. La " novedad " hace que en un momento determinado ciertas ideas " eco-
18gicas " sean tomadas para su desarrocllo dentro del campo artlstico. Base
poro firme, cede inmediatamente ante una propuesta mas seria, mds basada y
que incluso viene corriendo subterrdmeamente por las venas de la teoria ma-
nierista, como 1o es el ARTE IMPOSIBLE. Los proyectos del ARTE POBRE poco

a poco se van cargando de elementos que lo van llevando aceleradamente a
PROYECTOS IRREALIZABLES proponiendo un " CONCEPTUALISMO OBJETUAL-SIN

OBJETO " Asi el investigador disefia elementos creativos que, por los cos-
tos o la imposibilidad de poner en funcionamémnto los sistemas asf creados,
se tornan irrealizables. Esa ripida canalizacidn del ARTE POBRE hacia el
ARTE IMPOSIBLE evitd a aquél una caida tragicémica v violenta dada la inte-
gracibén con el medio.

En cambio, por el contrario LATINOAMERICA ofrece un panorama real de arte
pobre; torpedeado constantemente por Ianstituciones que pregonan una sofisti-
cada realizacidn, basada en general por los dltimos gritos provenientes del
exterior. Una informacidn torcida, renuente en cuanto a valores importan-
tes que podrian anexarse para concretar una actitud universalista ( no in-
ternacional como proponen esos centros ), interesada al miximo en hacernos
aceptar por constancia de mensaje y su repeticidn, slogen, posiciones,
técnicas, movimientos. No escapamos al fendmeno mundial de constituir tam-
bien una SOCIEDAD DE CONSUMO., Lo que nos preocupa son los métodos usados
por imponer, sin conveneer., Las apoyaturas extranas ( diferentes Centros

de Arte ) de que se valen, hacen " exportar " e " impcrtar o ( flujo/%eflu—
jo ) una creatividad condicionada a los grandes intereses. For supuesto
aquellos siempre aceptarén esos " productos " porque con facilidad de lectu-
ra recepcionan plicidamente lo bkindadc, moviendo engranajes de un complejo
v& armado aprioristicamente. Por 1lo gencral todos estos Centros siempre
cuentan con un instrumental tremendaments " cofisticado ", alejado de las
posibilidades de uso. Para conseguir apoyo y permiso, el investigador debe
aceptar una serie de imposiciones, las mas comunes, vigilancia de su mensa-
je, potalibilidad, conveniencia o no a nivel de politica de ciertas presen-
viasd caprichosas actitudes de selecc-én ¥y una serie de condicionaméentos
que acaban por ser una lamida imagen dc¢ lo latinoamericano. 0, en Gltima
instancia un concepto de lo latinocamericano internacionalizado.
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POSIBILIDADES LATINOAMERICANAS DE CIERTAS COMUNICACIONES LLAMADAS MARGINALES.

Algunos instrumentos de la " COMUNICACION MARGINAL ", a la que se refiere
FISCHER ( bpecit. ) utilizados por el mnvestigador-creativo-latinoamericano
lo enriquecerdn, en la medida que creceri su orfandad frente al circuito
h&bilmente tejido por el sistema—légico-trgaicional que conforman los facto-
res actuales, encargados de difundir y valorar, tasando, la creatividad.
Hace algunos afios; lo " UNDERGROUND " ( término ripidamente internacionali-
zado y popularizado, via prepotencia por repeticibn-acostumbramiento ) movid
todo un interés general que no respetd los limites del arte dnicamente. En
forma paralela a éste UNDERGROUHD tan promocionado ( llegado ahora tardia-
mente en el género de las historietas en revistas como CHAUPINELA, MENGANO,
MALEFICON, etce ), un incipiente uso de los MEDIOS DE COMUNICACIONES NOVISI-
MOS se iba realizando. El arte por correspondencia, las tarjetas postales,
las cihtas gravadas, las peliculas de 8 mm., dan testimonio de ese constan-
te " hurgar " no-conformista y fundan esa tradicidn concatenante con lo ma-
nierista-marginal.

Ho temen tocar lo " POPULAR " ni el " KITSCH ", no hay misterio en el ins-
trumental, porque &ste es de uso corriente, cotidiano, La savia de la

" creatividad " es la nota diferencia. El futuro del investigador-creativo-
latinoamericano se abre en dos ramas. Una, representado por un insgtru-
mental cada vez mis alejado de posibilidad de uso, totalmente sofisticado,
lejos del alcance econdmico del investigador y posefdo por centros que se
convierten en zares de la creacidn, marcando los canales qurioristicamente

y seleccionando ideoldgicamente a los investigadores-crecativos.

Otrg,basado en un instrumental al alcance del investigador-creativo, de e-
xistencia no dificultosa o de ficil suplencia por otros, ante su carencia y
que contempla las rafas economias del latinoamericano. Pobreza real no na-
cida en el " toque romAntico " de una rebeldla costumbrista o explotada

" bohemia " fuera del contexto. En Latincamérica el REAL ARTE POBRE carece
de total apoyo estatal o privado, y cuando algiin ente representativo lo con~-
fiere, siempre estd condicionado al grado de dependencia absolutae Es un es-
tado de servicio, del cual, pensamos, tampoco escapan el Europa © en cual-
quier lugar del orbe el investigador-creativo, auaque, con matices y porcen-
tuales diferentes ( sus panoramas nacionales ). Quizis.

Los MEDIOS INSTRUMENTALES DE LAS COMUNICACIONES NOVISIMAS admiten una liber-
tad mayor, puesto que su circulacidn se realiza por canales no-tradiciona-
les alejados del organizado aparato de represidn y censura y lejos de la pe-
liprosa direccionalidad impuesta por los Centros cestatales o privados.

EL USO DE LAS TEGNICAS NOVISIMAS - LA MAYORIA A NIVEL MNUAL - POSIBILITA
HN ENCUENTRO DE ARTE INVESTIGACIONES~-CREATIVAS—LATINOAMERICANAS.
©00000C0PO0OPCRIODEOPOOEBAVLCDOOE@BOPRTOOBOOODO00O0GO0CRCAaDSC

En las competencias internacionales Uttimas
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de KASSEL ( 1972 ) y PARIS ( 1973 ) faltaron casi

por completo las experiencias de latinoamericanos,
pues como expresd el Delegado General de la 8a.Bienal,
" un anflisis realista de la situacidn artistica

en el mundo obliga a reconocer que el monopolio

de la investigacién es el privilegio de los artistas
que trabajan en los palses que han llegado

a un estado de desarrollo econbmicamente avanzado

cita en; " POLITICA ARTISTICOVISUAL EN LATINCAMERICA *
Jorge Romero Brest, page 74 - Edite Crisis, Bs.As. 1974

Testimonio definitorio de esa mentalidad dependiente es la cita transcripta
del libro de un claro representante de los intcreses artisticos internacio-
nales - no univessales, o entraremos en polénica con respecto a un campo
integrador de propuestas ralacionadas en 10s diferentes panoramas nac iona-
les; pues nos colocariamos negativamente con respecto al avance de la inves—
tigacidn-creativa.-Pero asegurar que el monopolio de la investigacidn es

el privilegio - el subrayado es miestro — de los artistas que trabajan en
los paises que han llegado a un estado de desarrollo economicamente avanza-
do "; es una expresidn del concepto dependiente cultural que el sistema po-
sée en Latinocamérica. No dudamos gn elacierto de que es un privilegio ,
tambien demostrado por tantos investigadores—creadores curopeos que " fuera
de los canales preestablecidos " luchan duramente denunciando las limitacio-
nes de sus posibilidades, aguzando su ingenio, para no silenciarse y no si-
lenciar la critica ni la pwotestas. No en vano, el que asi se expresa es el
Delegado General daél Evento, en Gltima instancia aprlicador del método de se-
leccibn, digitado por premoldeados arbitrarios y desde y& indiscutibles
(para ellos Yo Si encontramos en ese puesto a un defensor afiebrado de las
corrientes tecnoldgicas de los MASS-MEDIA ( Televisidn, video-tape, etce ),
con poder de decisidn es 18gico que todo lo " fuera " de ellas, no seri a-
cep#ado, y si mas bien denostado. E1 Poder es tal en la medida que nosotros
creamos en &l. Si el investigador contempordneco acepta la carrera profesio-
nalizada sin cuestionar, el Poder detentado por los Centros, no serd nunca
cuestionado. En la medida que el investigador-creativo acepte otros medios

de comunicacibn, entre sf y con la sociedad, que no respondan rigidamente
a-lo-aceptado por Popes digitados, el Poder cambiard de manos, O compartido.
No por nada, tambien el investigador europeo que pretende seguir abriendo no-
visimas posibilidades a sus propuestas, contesta con 1los mismos elementos e
instrumental paupérrimo que 1o ha hecho tradicionalmente " el latinoameri-
cano; la terjeta postal, intercambio de trabajos, montajes de muestram en
lugares no~tradicionales, xerox, rmulticopiados, arte como idea, sello de goma,
collages manucales seriados, es el fiel reflejo de cste comprartir la nece-
sidad de quebrar el peligroso ahogo que se cierne sobre la libre expresidn
del investigador-creativo universal, universalidad que propugnamos contra
una internacionalizacién que marca diferencias supuestas y que genera tor-
Pes y caprichosas divisiones de campos de accidn, para un mejor manejo des~
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de fuera o caen en la sibaritiaa y sofisticada utilizacién de los medios
inaccesibles al investigador comin. Universalizacidn que,; partiendc de un
estado de crisis econdmica mundial, obliga al investigador insaciable en
su tarea, a proseguirla utilizando elementos potables y a su alcance, con-
tra la restriccidn nacida en el mermado poder adquisitivo de su instrumen-
tal comiin. -

La Plata, 1975
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KIMMELSTIEL, ETC. PIELONEFRITIS CRONI

dilatacion de los uréteres es excesivamente frecuente
barazo, pero la pielonefritis s6lo se da en el 2 %, a

la segunda mitad de la gestacién y parece tener tendencia
ser progresiva y, posiblemente, a producir toxemia.

X “H'? ’
CORRELACION CON LOS SIGNOS Y SIN@ENQ%H
PIurIiA =4

La aparicién en la orina de leucocitos polinuck
dentes del parénquima renal depende de que la luZ
bulos sea o no invadida por la infiltracién intersticid
ta y, por tanto, puede faltar en las ultimas f
fritis. Los leucocitos de la orina pueden prodéids
mucosa de la pelvis renal, pero es rara la pionefros
nefritis. Como es natural, la piuria no indica siempre [
sencia de pielonefritis; pueden producirla también la cistif§
la ureteritis, y esto hay que tenerlo en cuenta para eJ‘ diagné
diferencial. N

Pueden ser ttiles los métodos de tincién supravital. Segin
estudios que fueron iniciados por Sternheimer y Malbin, los leu-
cocitos tratados con un colorante supravital, que aparecen débil-
mente teflidos y exhiben particulas dotadas de movimiento
browniano dentro del citoplasma, tienen mucha importancia para
el diagndstico de la pielonefritis. En opinién de Poirier, el mo-
vimiento browniano depende, al parecer, de la osmolaridad de
la orina y la coloracién pélida posee mucho mds valor diagnds-
tico; el andlisis de estos leucocitos pdlidos. efectuado por Poi-
rier en condiciones controladas y relaciondndolo con biopsias
renales, parece haber demostrado que su presencia, aun sin mo-
vimiento browniano, en ciertas circunstancias, es signo de pielo-
nefritis temprana o subaguda. Pero no hay que perder de vista
que estas células pueden proceder de la sangre o de las vias
urinarias bajas. Poirier, y también Linneweh, encontraron leuco-
citos pdlidos en todos los casos de pielonefritis activa a condi-
ciéon de que se examinara mds de una muestra; cuando no
examinaron mds que una, sélo el 60 % dié resultado positivo.
Para juzgar del valor de este fendmeno se necesitan mas inves-
tigaciones.

RECUENTO DE BACTERIAS

El andlisis cuantitativo de la bacteriuria es el progreso mds
importante realizado en el diagnéstico de la infeccién urinaria.
Hoy se admite generalmente que el hallazgo de mas de 100.000
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