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CANTO ARGENTINO

L mar.
Yo estaba en el punto mas alto del combado mar. Iba desde
la tierra, donde se alza tanta pequeiiez que la atmé
empafia. En el mar, donde nada puede hacer visible su color ¥ su movi-
miento, la impura atm era terrena tiene una mudez ¥ una inmovili-
dad de cielo. Parece un poco de cielo caido sobre el mundo.
en el punto mis alto del combado mar, alli donde el e
s mundo en todo su silencio y su quietud. Alli
donde el univers ca al mundo.
la todo e ¥ alli donde comi el mundo nuestro. En
todavia el espac ha concretado en firmeza de tierra. Es
comien : j 's el espacio gue empieza a huma-
en planos. E 3 imite de lo humano, el umbral de nuestra
ad, t d que nec 3 tan esp gque convierte a
la luz en sombra. Viniendo del cielo, comenzaria a comprenders
po |h1111i4ui de la monta del arbol y del hombre.
tértil que el vacio, mids estéril que la tierra, yo lo sentia final
del mund( principio la vida, limite nuestro, Recordaba cémo fermen-
tan vida la: ilidas de los estanques y veia al mar volcado sobre
la tierra, pudriéndose sobre ella para poblar el mundo. Sentia el agua
de mi cuerpo, la humedad de mi carne.

Yo estaba alli como un hombre que retorna a la selva olvidada. A
veces, la evocacion de un color o un sonido bas como un solo movimien-
to en un trenzado letargo de serpiente para que los recuerdos de todo
un pasado comie removerse en el fondo de la memoria. Yo estaba
alli como un hombre que retorna a la selva olvidada ¥ empieza a reco-
nocer nosta 5 Rt-cm'»nln de la a. Nostalgia del mar, ain mas leja

como si todo el cuerpo, come si la sangre

El mar puro. Todo lo que es distinto a él, todo lo gue muere en él
desciende. El mar es tan puro, tan igual en tode su tamafo, de zota a
gota, de horizonte a horizonte, marcha sin poder cambiar porque
siempre est p é éntic i mismo. Ento s 8¢ comprende que

el mar, ¢l mar que no h: g de moverse nunca, ha, permanecido
mpre quieto, terriblemente i

Yo estaba en el centro del mar un dia sin fecha. El dia, porque en
el mar no tiene nombres. S6lo es un dia y una noche que

an lentam sobre las aguas sus distintos colores.

est un dia. oy un dia, porque retornar a
regresar a aquel momento. Nada habria cambiado.
ismo instante, ya que es solamente en nuest pequene
idad donde el espa y la eternidad se subdividen en
mpo. Yo habri ambiado, pero no el momento que
sobre el mar. Nadie ha marcado » tiempo. Por el mar
perdura el primer d
Perdur: porque en el tiempo y acio jamas habra
Sobre el mar indiv ad: 5 ro. Y es en
ros mortales donde I: ernidad se concreta en tiempo, como la
luz al ser detenida se revela en su resplandor.

No en lo mortal sino en sus rastros porque, al morir, cada vida
sepulta su tiempo. Asi, en la naturale 0 un solo rastro del
pasado. Toda vida es una fervorosa expre
del mundo se renueva siempre y en el I
hierba se comprende que la tier a vieja t 3 std reno
. antemente. i : yo colocaria a un nifio frente a un pai-

scura de las jas, oler la fuerza de las flores,
sentir la h ad de la Y ¥ untara cuindo fue creado
el mundo, si yo le viera olvidar a visperg estaba sob
el murn > responderia: —Esta mafiana.

La vida mas humilde es una rotunda afirmacién de presente.
es presente. Lo muerto no existe. La muerte ni siquie

agoni: on la mas desesperada 1n'1mtt
algo muerto no es una sombra de

sing una construe wetual que intenta rehacerlo. Lo winico que no es
presente absolute o do perfecto es el rastro mortal. lo que existe
i por ello mismo, sin poder morir, la obra del hombre,
lo construide p atormentada vida ¢ hombre ra sobrepasar la
muerte. Y en es belién contra el destino es donde el tiempo se de-
tiene: en lo que ha sido he por la vida y no ha muerto; en lo que no
muere sin 1l r 3 porque. envej Por ¢ el tiempo no
toca la monta seur s obras de los hombr

en el : { el hombre u onstancia de su vida. Sola-
mente lo cruz ; rra a otra tier con humanidad sus-
penso, « » se conti aliento a través de una

noviembre de 1930 nimero atrasado 40 cent.

Emilio PETTORUTI

fera del mar esta enrarecida de vacio y eternidad.
Una tabla, un barco o un ahogado, tienen la misma insigni
bajo el espesor de siglos que hay entre el ¢ ¥ el mar.

es el punto donde el mundo est: cerca del cielo. El mar

to gue la montana. Desde alli, sién de la tierra es redonda,

precisa como los globos terrig s que yo miraba en mi in-

in saber que eran idea mas e ta que los hombres se han
formado sobre el mundo

La za del honde mar y de la montana levantada también de-
crece, como el azul y el marrén de las hermosas cartas oro-hidrografi-

sta confundirse en las dulces curvas claras de 1 playas. Los
tienen colores distinto las ciudades son pequefias como pun-
tos; para verlas es nece i ¢ hasta ellas, como el dedo que recor

o

alto del combado mar. Y sentia que el
1 €l borde de los tres millones de kilé
metros cuadrados de mundo gue es mi patria.

Y deseaba cru: el altim iz blar hacia el Rio de la

ta, estrecho como una ; entrar e 3u Aires, pequefia como
una casa, y gritarle a los hombres que estin inclinados sobre sus vidas,

spalda al horizonte que han cercado de muros y de costumbr:
ritarles que la ciud sta perdida en el fondo de los di:
que es ap s un breve resplandor en la claridad del
perfil de un pequefio bosque sobre el horizonte obscuro de la tarde ¥ una
isla fosforecente flotando en el agua de la noche

Es nec rio alejarse por el rio para ver Imente la ciudad.
estar en el mar para comprender la tierra.

Yo diré lo que he visto sin mirar, lo que he escuchado sin oir, lo
que he sentido sin pensar. Percibi gue manejaba mis sentidos
temente, como mis manos, no qui uir eligiendo colores y ~nmd_
Abri mis sentidos como cinco ventanas y en un momento no comprendi
si todo el espacio habia entrado en mi cuerpo o si yo hab lido hacia
el espacio. Tal vez no fue mis que el asombro d aber recuperado mo-
mentineamente el verdadero y perdide tamafio del homb

rco del mar. Siguiéndolo, llega un instante en que std a punto
el mundo. Luego, enza a caer nuevamente hacia Ia t
e esa altura es v i
s inclinados sobre sus vidas e ignorantes
que s aprietan, un rumor del porvenir que llega

Hablaré del desti que he visto en n ha, rumbo ha mi patria.

Lo diré y nadie levantara los ojos porque los hombres estin inclinados
bre sus vidas, ados de muros y de costumbre de spaldas al
mundo.

Y yo diré lo que he sentido entre el cielo y el mar, en
distancia y de tiempo, en ese hueco de eternidad donde las ima
los pueblos y de los siglos cruzan, pequefias ¥ perdidas, como los hom-

horas por las calles de una i E dad.

Pondal Rios
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S. 0. S.

Erdosain se pone las manos sobre las cejas a
modo de visera. Se diria que se guiere proteger
de un sol invisible. Vislumbra distancias que
ahondan una fiereza em su corazén. Alli, en esa
distancia desdoblada de su alma, camina una
multitud, Su poética multitud, Hombres crueles
y grandes que claman por un c¢ielo de piedad.
Y Erdosain se repite: .

—FEs necesario que a nosotros nos sea dado el
cielo. Concedido para siempre. Hay gque agarrar-
1o al terrible cielo.

El sol invisible rueda cataratas de luz ante sua
ojas; en las tinieblas Erdosain siente que el fu-
ror atenacea sus carnes, se las coge como pin-
zas y hasta los dientes se le retuercen en los
alveolos, Chasquea la lengua y se lubrifica las
encias, Las palabras se amontonan en él, rebo-
tan buscando un eco de simpatia, Y se dice:

—Es necesario odiar a alguien. Odiar fer-
vientemente a alguien y ese alguien mo puede
ser Ia vida,

Se acaricia las sienes como si mo le pertene-
cieran, La carita de la cristura que se apretaba
un dia en ¢l tren contra su flanco, desnivela la
ternura que almacens. El relieve de amor en-
cresps sus nervios, inclina la cabeza y en la
oscuridad de sus sesos deja que se bifurque
un deseo:

—Pensemos. ;Qué es el hombre?

La pregunta ha estallado como. un terrible
S. 0. S. (Salvad Nuestrss Almas). Alli estd el
equivalente. Cuando &l pregunta qué coss ex-
plicable es el hombre, otro grito surge de é y
se aboca al universo invisible ladrando deses-
peradamente: Salvad Nuestras Almas. Grito de
sns entrafias. Come si estuviera prefiado se mi-
ra con susto el vientre. La voz desarrolla en pe-
licula sorda:

—Yo estoy més alli de la tierra. Yo, comn mi
carne pesada de tristeza, mis ojos apagados y
mi mejilla abofeteada. Yo, siempre yo, yo.

Y Erdosain hunde Ia cabeza en la almohada,
Asi se escondian bajo bolsas de tierra, los hom-
bres gusanos cuando sitbaban en el espacio can-
dente de explosiones, las granadas y los “sralph-
nells”.

En verdad quiere parapetarse de este sol in-
visible que le diezma las entrafias. Las oleadas
de luz entrechocan como blogues de acero. Cie-
lo, tierra. Quizd esté entre cielo y tierra, (Qué
sabe é1? Esta perdido. Tal es la verdad. Per-
dido entre los hombres como una hormiga en
una selva removida por el furer de un eataclis-
mo. Y se dice despacito, apretindose casi el
vientre:

—Es necesario que yo lleve esta selva sobre
mis espaldas. Que esté asi. Aunque todo sea wna
comedia. Que cargne con el gran bosque que no
existe ¥ Ja montaiia ¥y dios y el hombre. Si en
verdad en ninguna parte se pueden encontrar
la selva y la montafia y dios, estas palabrag
pesan. (Erdosain se aprieta las orejas. Cierra
los ojes.) Que yo lleve todo. Bueno.

El semblante de la Criatura amanece en €l
Erdosain no quiere hacer el milagro de llevarse
la mano al pecho y sacarse como de dentro de
un estuche el corazim, cubierto de una pelicula
de sangre pdlida que conserva el caleo de su
amor. Erdosain se revoelve come un epiléptico
en el cuartujo negro. Séle aguzando la mirada
distinguird en el espejo su sombra equidistante,

—Es necesario hacer algo. Clavar, en medio
de la civilizacién, un suceso gue sea como una
torre de acero. En torno se arremolinard la mul-

titud. y la humanidad, ;Con qué puede casti-
garse al hombre? Con Odio o con Amor. .

Ahora se acuerda de la muchacha que le ha-
blaba del alto horno, de las muflas y de la fun-
dicién de cobre. Ripidamente alinea en el ne-
gro fondo del espejo los mnufiecos de carne y
hueso que conoce. Se dice: '

—ZEsto mismo hace ¢l Astrdlogo. Esto mismo’

ie hace el Rufiin Melancélico. Esto mismo hace
el Buscador de Oro. ;Quién sera entonces el de-
monio, €l gran demoniec que los retuerza a to-
dos? ;Quién traera la gran verdad, la verdad
que ennoblezea simultineamente a los hombres
¥ a las mujeres, que les enderece las espaldas y
los deje sangrando de alegria? (Una fuerza
infinita se infiltra en los tendones de Erdosain.

FE DE ERRATAS A UNAS
BASTARDILLAS DE LUGONES

El enorme intelectual Leopoldo Lugo-
nes ha conversade fltimamente, en LA
NACION, sus manifiestas incompren-
siones de arte. Su demonio familiar —
el error — le ha dictado una presa que
un inteligente linotipista nos dio en bas-
tardillas.

Desganada, deshilvanadamente, pre-
tende comunicarnos una fuerza intras-
cendente que sélo permanece en su fisi-
co. Un hombre de intenso cansancio es-
piritual, incapaz de situarse en la mio-
desta paz que dignifica los atardeceres,
quiere promover una guerra ya impo-
gible. Para ello recurre a memorias nobi-
lisimas (por ej. Beethoven) descansadas
ya definitivamente en nuestra cotidiana
aceptacién de sus grandezas, El comuni-
cativo talento del que inventara sitios
tan saturados de arte como “El Solte-
rén”, pretende revelarse espiritu moti-
nero frente a lo que estd sucediendo tan
implacablemente como florecieron los
tercetos del Dante o las sonatas de
'Beethoven, es decir, fuera del resumen
trivial que ellos mismos dictaron a esté-
ticas posteriores.

Desordenadamente, en haragana pro-
ga opaca, Lugones guiere dictar su des-
tino — particularisimo, respetable -— a
otras vidas, a otros cargados destinos
que también quieren conversar su deli-
cada palabra de eternidad. .

i Cémo decirle que comprenda la exal-
tacién viril de la juventud que busca
infundir su momento de siempre, que es
ahora?

Hombre que aporté el “Lunario” a
nuestra escasa realidad argentina, mere-
ce menos desdichado final. Sus dias no
saben contraerse a la obediencia y la es-
pera. Maniatizado frenéticamente en la
destruccion de fantasmas que sélo su
cansada vista le presta, con técnica des
esgrimista o danzador quiere hacernos
viviente su bostezada realidad.

Lo amortajan ya, a destiempo, los es-
trambotes, rimas lujosas, etc., — chus-
ma del arte, nomenclatura de pedantes
— que no pueden oponerse al honesto y
minucioso vivir de log que guieren darle
un alma a la Patria.

Ulises PETIT DE MURAT

En ¢l fondo del coarto su espalda parece abo-
vedar al techo y soportar la caida de la mura-
1la.) Esta Vida, la Vida, no puede ser asi.

Durzante un instante se interrumpe come si
tratara de recoger el zumbido de un metor. eléc-
trico, luego insiste:

—A pesar de todo, la Vide no puede ser asi.

Como el bloque de acero de la elpula de una
fortaleza subterrinea, la palabry pesa sobre él:

—La vida no puede ser asi. Esta vida. Es
necesario cambiarla, aunque haya que quemar-
los vives a todes.

Erdosain inadvertidamente ha vuelto los ojos
a su flaco brazo desnude y las venas hincha-
das levantan el vello de su epidermis. Quisiera
ser lanzado al espacio por una catapulta, pulve-
rizarse el crinec conira el muro para dejar de
pensar. La Vida, de un rapide tajo, ha descu-

" hierto en él la fuerza que silo se puede alimen-

tar de una verdad. Fuerza desnuda como un ner-

'-ﬁo, fuerza que sangra, fuerza que &l no puede

vendar coh pzlabras. no puede, por ejemplo,
ir a la montafia a rezar, Vestir un hébito de ar-
pillera y pedir limosna con una “latita” en la
mano, como le recomendaba el Astrélogo a Bar-
surt. Ser santo. ;Para qué ser Santo? Ung ple-
nitud de misica trabajada con pulmones de ér-

-gano colma el pecho de Erdosgin. Necesita obrar.

Sonrfe levemente como si convaleciera de una
enfermedad. A medida que su sonrisa se hace
mas liviana y desvanecida se perdona mis y
mis la contradiccién que surge en él:

—De no ser Samto, organizar la Academia de
Revolucionarios.- La Facultad de Ingenmieros de
la Revolucién. ;Por qué no? Asi como hay in-
genieros electricistas puede haber ingenieros de
revolucién, técmicos de fuego, maestros en el

- arte de estudiar e infiltrar csta necesidad de

cielo en hombres que tendrin que convertir lg
tierra en un infierno para gue su ensuefio se
realice,

Roberto ARLT

De la novela ¢n preparacién “'Los Lanzallamas”

DIBUJOS DE PETTORUTI

17 dibujos expone Emilio Pettoruti ‘en
la galeria Miller. Composiciones en negro

'y blanco, & veces con un poco de rojo

Densidad de trazos, lineas en diversos
sentidos reemplazan al color. Dameros,
mosaicos, guardas, denotan una paciencia,
que luego en el conjunto desaparece. Armonia
de volimenes, equilibrio de masas.

Expresionismo, libre ya, de lo intelectnal,
de lo germanizante; todo es aqui nitides,
claridad. Las fruteras, los manteles, son
un leve cezanismo a dos colores, y un trazo
blanco sobre fondo negro nos dice la frescura
desalterante de un vaso,

Pettoruti punca se desdice, nunea sigue
1a moda. Retrato al éleo, naturaleza muerta
en tinta china es siempre la manifestacion
de una misma inquietud personal. La
impresion de equilibrioc y serenidad que
emans de sus obras, nunee es causada por
la llamada facilidad — cansadora a veces —
sinf al contrario, por una dificultad superada,
por una construccién proporcionada, sincera
¥ fnerte, por esa que al indicarnos lo racial
on el arte de Pettoruti, nos hace ver ahi
la expresién plastica de las columnas de
Veronese,

Marta Rosa OLIVER
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LA ESCULTURA DE ANTONIO SIBELLINO

La esculture no es en nuestro pais la mis
feliz de lag artes. La seccion que en el salén
Nacional se le reserva cada afio lo demuestra.
Lo plastico y lo poético han sido desterrades de

alli con un absolutismo que revela la chatura -

de nuestra factoria, su falta de vida espiritual,
su atonia estética, su dolorosa vulgaridad. Nues.
tros escultores, ademds, no se han detenide —
sino por rarisima excepcién — ante los proble-
mas especificos de su arte. Y el verismo reba-
jador de la realidad, 1a simbologis, la biisqued
epidérmica de finuras y morbideces y cierto
afin decorative, con tendencia al desvanecimi
to lineal, anulan toda posibilidad escultérica.
Frente a ese especticulo, en que Ia falta de
fuerza plastica es lo caracteristico, la escultura
de Antonio Sibellino contrasta con violencia. Li-
bre de la pr io ina del detalle, su
obra cs el resultado de ung fuerza genmerosa y
desenvuelta, manejadora de blogues. Como en to-
do estatuario nate, seguro de su visién y de sn
ciencia, su técnica es la de las grandes sintesis.
No resuelve, por eso, en fotografias el amor y
el respeto de la naturaleza sino en una religiosa
exaltacién de lo vital que anima y plasma.la fi-
sonomia de .las formas. : -

Como consecuencia de este posicién de su sen-
sibilidad su obra es fecunda en el placer pura-
mente plistico que proporcioman los planos gue
huyen en la limpieza de un movimiento riapido,
las masas musculares en las que se siente un acu-
mulamiento de fuerza préxima a desplegarse ¥
los cuerpos en que el vigor, espiritual o fisico,
estd en la espera serena pero segure de la accion
poderosa.

Una necesidad imperiosa de creacién monu-
merital lo anima y €§ en razén de esa: exigencia
intima que sus figuras -~ con abstraccién ab-

-soluta de sus dimensiones — crecen ante el es-.

pectador ¥y se afirman en una autoritaria domi-
nacién de espacio. Claro estd que .mo es ajeno
a esle resultado — sino fundamental en é —
la certeza de an instinto arquitecténico’ 'y uma
nocién agudisima de la eomposicién que le per-
mite realizar bejorrelieves en que la disposicién
de las masas, solidas y pesadas, se resuelve en
un ritmo lento y aleanza, a veces, un equilibrio
emaocionante.

A este equilibrio — que le es caracteristico —
como a la solidez de sus obras obedece esa sen-
sacién que nos propercionan de seordes e incor-
poradas definitivamente al medio en que se ha-
Ilan como ocurre con las montafias y las rocas,
esculturas naturales sobre las cuales la gravita-
cién actla, no ¢como una imposicién, sino como
una legitimacién de su derecho a estar sobre
la tierra.

Una condicién hace evidente el analisis eui-

dadoeso de los yesos de Sibellino. Su independen-. .

cia. Su obra es suya, original, es decir, tan li-
bre de la pura exterioridad moderna — grotesco
facetado, nec-arcaismo — ecomo del tradiciona-
lismo convencional, igualitario y ‘borroso, ene-
migo implacable de lo inesperade inédito, de lo
sorprendente verdadero en que consiste el mé-
rilo cardinal del arte.

Su modernidad, sin embargo, es innegable.
Pero no radica elta en un simple sometimiento a
ciertas orientaciones formales sino en el acento,
en el tono peculiar de su obra. Esta esculturs —
es necesario subrayarlo — tieme un torno,

un acento que -le es particular, genuino. En
qué consiste, encerrarlo dentro de una-definicidn,
es resultado que no aleanzo. Probablemente so
sola expresién es escultérica. Pero, lo preciso,

le gue puede afirmarse, es su originalidad, su.

modernidad. Sus yesos hablan el idioma de su
tiempo, la lengua inteligihle para los hambres
de su hora, porque es la lengua suya, auténtica,

que su angustia de revelacion marca sus figu-
ras v sus bajorrelieves.

Esta plistica severa, mortificada por un asee-
tismo, por una disciplina escultérica sin conce-
siones, es ¢] idioma dé un hombre gue trasmite
un mensaje de humildad y de pureza. Sus obras

Hombre

Antonio SIBELLINO

el idioma sin afectacién de un hombre de hoy.

La escultura de Sibeilino es fuerte v delicada.
El contraste enire su fuerza plastica v su deli-
cadeza espiritual contribuye, seguramente, a de-
terminar ese singular acento suyo. Pero éste no
reside s6lo en ese contraste. Es el resultado com-
plejo de ons mecesidad intima de expresijn. Es-
tamos ante un arlista que tiene una armonia
interior que comunicar. Su acento es el sello con

estdn ecargadas de sentide humano. Lo espiritual
es su sustancia, se trate de la fuerza incon-
trastahle de una vida interior intensa o la dul-
zura de clertas psicologias infantiles. Cuando la
carne del hombre estd presente es la carne sin
sensualidad, pura, regida por las fuerzas inocen-
tes y sanas. Carne del nifio que juega y suefia, de
Ia madre que crea, del hombre que piensa reco-
gido como un resorte en sus energias.

Cardova lturburu
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DESPEDIDA DEL CINE MUDO

* Y hubo un tiempo en que el cinematégrafo era
mudo, resbaladas figuras grises en la tela. Pan-
tomima. Naturalmente la gesticulacién artificio-
sa, exagerados los movimientos, y las actitudes.
Los que por primera vez presenciaban una exhi-
blcmn. abochornades ni” lograban concentrar su
at ni podi dear esos figurones, per-
manecian aienos. ajenos a mil apretados conven-
-cionalismos que solo- los afectos a ese extrafio
espectaculo conocian. Pero lo mis curioso es que
el ergullo se les rebalsaba. A la humanidad ha-
bianla dividido en dos grupes. Los que no, y los
que si entendian de cinematbgrafo y estos ulti-
mos no admiraban en él lo que ya tenia entonces
de mas o menos perfecto; mo, era justamente
por sus defectos que lo contemplaban y que has-
ta lo amaban, porque habia seres apasionados,
verdaderos amantes de ese especticulo imper-
fecto.

Les bastaba encontrarse para reconocerse, dos:

palabras cruzadas y hablaban al unisono. Esta-
ban repartidos por todo el mundo, guardaban en
comin innumerables recuerdos, En Otawa, en
Versailles, en Buenos Aires, a la misma edad,
habian visto la misma pelicula. Esto les daba
fuerzas. Tenian palabras para explicarse. To-
da una légica a su servicio, un stock de image-
nes. Cenversaban del descanso en el silencio, de
la sustitucién del personaje por si mismos, de
la evasién de su yo interior, de la educacién cine-
matogrifica, y de la sugestién. De esta palabra
hacian un insoportable abuso.

Entonces se alzari una voz. Buscard frases
premiosas, pero éstas caerin en el vacio, en la
incomprensién de los que nunca conocigron el ci-
ne mudo, en la sorna y el triunfo final de aque-
llos que nunca lo comprendieron. Comenzara nue-
vamente con la sugestién, con el encante que re-
sidia justamente en el silencio, en la medida de
una sonrisa, en la exacta insinuacién de un sabio
mirar, marchara de la sugestién al silencio, del
silencio al yo interior, en derrota, sin /recoger un
instante de claridad, un mstante de timido triun-
fo. Aband 4 la explicacién, su fuerza serd
una debilidad consolada, guardar para si, algo
que otres nunca han de comprender.

Pero el cine mudo ya no estaba en su apogeo,
cuando surgieron los primeros parlantes. El gru-
po compacto de los gue lo comprendian habiase
subdividido. Habia escuelas, habia sectas, habia
bandes. Se distinguian a primera vista por nacio-
nalidades. Entonces se hablaba del cine ameri-
cano, del alemin y del ruse. Frente a grupos
invadidos por una pedanteria insoportable, que
aplicaban a un especticulo mis o menos diver-
tido, toda una serie de técnicas aprendidas en
tratados, se situaban otros, victimas de un ro-
manticismo sin trabas. Los habia que daban im-
portancia a la historizacién y quienes se la me-
gaban (esto se denominaba cinematégrafo pu-
ro), habia admiradores de las llamadas proezas
de cimara, proezas consistentes en la mayor in-
comodidad posible al enfocar las escenas. Ha-
bia maquinistas animalistas, intuicionistas, ete.
Rusia que era entonces un pais pobre, sin me-
dios econémicos en estado posrrevolucionario,
mentia al extranjero con cinematdgrafo de ma-
las maquinas, de malas luces, de malos actores,
tenia sin embargo sus admiradores apasionados.
En el fondo todo era, y ellos no se percataban,
cuestién de costumbre. El acostumbrado al sen-
timentalismo pudoreso de las peliculas america-
nas, realizadas con cierta perfeccién técnica y
.artistas especialmente seleccionades, sélo esas
peliculas soportaba, y si habia quien preferia el
cinematégrafo alemin, romantico, sensual y por-
nogrifico, o el ruso, socializante, pobre pero aven-
turero, era generalmente por ser la mistura a
que se habia habituado. Y al desorden dentro de
la familia de los cineastas, agregidbase un tu-
multuoso desorden exterior. En todos aquellos
que habfan sido puestos de lade y mirados con
desprecio, por no entender de cinematografo, des-
pertaba bruscamente un tardio amor propio. Si
en un principio habian considerado al cinemats-
grafo diversién de chicos o de sirvientas, movidos
por mil resortes misteriosos, se retractaban.
“También ellos experimentaban su sugestién, tam-
bién ellos entendian la mentida gesticulacion de
esas fotografias animadas, también ellos .sabian

PROLOGO DE LA NOVELA DE LA

“ETERNA” Y DE NINA DE DOLOR,

LA “DULCE PERSONA”, DE UN AMOR
QUE NUNCA FUE SABIDO

Prenotado.

Entre prélogos se hallara explicada la
lentitud de este titulo. Tratase de la inau-
guracién de los “Titulos Textos” o “Titu-
los Lectura”, que consiguen al lector de vi-
driera, para aprovechar la mayor circula-
cién que ésta procura a las tapas sobre la
de) bulto interior del libro, secundada lue-
go por ese circulador de fosforo encendido
v prestador de fuego al otro cigarrillo, que
tenemos, muy cordial también, en lo lite-
rario: el prestador de libro que, uno solo,
si consigue pensién del “Fomento del Li-
bro” y longevidad de los ténicos (estos son
la religién que nos queda, ademis de las
dos religiones argentinas: la fe de que
quien vaya al Paraguay.volvera con un lo-
ro y la de que con un queso Tafi se vuelve
del norte, o no nos creen regresados; de
allad no se puede traer de vuelta, son otras
aves, tres fildsofos, como lo pueden apro-
vechando la baratura de todo en Europa,
los ricos argentinos que van en jira ¥
traen de paso), hace edicién a un ejemplar
solo; y parece que el agotamiento de ven-
ta no hubiera empezado por ningén com-
prador, tan lejos lo deja e invisible lo hace
a éste el largo trayecto de la circulacién
prestada. Se calcula cien lectores de tapa
por uno de libro; titulos-texto y tapas-li-
bro no erran lector; son la tnica esperan-
za de un|gran radio de accién de la bri-
llante literatura, las mas de las veces, la
guardada y secreta literatura, recatos que
no la contentan.

sgn

En el afio se tiene dos momentos en que
hay tiempo, y puede dejar de haberlo lue-
#0: en mayo hay tiempo para hacer uno
el primer sobretodo con gripe de ese in-
vierno, y en septiembre para hacer el pri-
mer sombrero de paja en la calle; tan im-
portantes fechas y actos que se puede ju-
rar por ellos. jJuro por el primer sobre-
todo que tosa este afio, que quisiera fuera
mi novela la primera en salir en él, por-
que ella es estrelladora, en tanto que la del
realista Arlt, el bajador de estrellas Arlt
(Artl, ;no estd de mas la vocal?) saldrd
después y hallard a todo el piblico fuerte

- de espiritualismo y de esperanza por ha-

ber leido la mia. Este es afio de haber
una mejor novela del afio; asi la de Arlt
serd la mejor del afio en que aparezea la

‘mia, lo que ya es algo; es gran argumento

ante jurados de concursos y desinteresa-
damente, como se postula un premio,
aconsejo usarlo y decir: Vean que mi li-
bro es bueno aunque hay el de Macedonio
Fernindez. Yo a mi vez llegaré ante el
jurado con mi novela diciendo: Vean que
esta es buena, aunque hay la de Roberto
Arlt, “Los siete locos”.

Macedonio FERNANDEZ

sofiar en csas salas hecidas la imagi
despierta en mil figuraciones.

Fue entonces que, surgieron las primeras pe-
liculas parlantes —apenas el esbozo de lo que el
cinematégrafo seria més tarde — y se desata-
ron todos en teorias, los habia permanentes ene-
migos de la innovacién. Otros que transaban con
lIos ruidos, pero no con las palabras, — estas co-
sas parecen hoy absurdas — otros que soste-

nian, maduros de cindidez, que mientras el soni-
do no saliera exactamente de la boca de los ac-
tores, el sistema no progresaria y quienes pre-
tendian que la voz, sélo reemplazara los titulos
de las antiguas peliculas, o que no existieran dia-
logos, finicamente mondlogos. Y se hicieron pe-
liculas con inimaginables didlogos, pesados y ago-
tadores, y también se hicieron con cada palabra
ahogada por el mids apretado silencio. Se desva-
lorizaba la imagen o la palabra. Pero pese a tan-
ta teoria el cine hablaba, ¥y no callaria ya mas.
Hay otra manera de despedirse. Es' mis senti-
mental, es para nosotros, para los que recorda-
mos las peliculas de Melies, Romeo y Julieta,
Las transformaciones de una flor. Para los que
sabemos de las primeras peliculas’ americanas,
las que comenzaban con un indio, la mano a gui-
sa de visera sobre las cejas escudrifando el ho-
rizonte, las que al principio presentaban formal-
mente a los personajes. El padre: un sefior de
pelo blance que fumaba una pipa. La madre: te-
jiendo pere de inmediato sonriente cuando la
sorprendiamos. La heroina de rulos rubios, el ga-
lin con un trajecité a cuadros. El traidor. No
para los que han ido al cine por secciones, sino
para nosotros los que hemos entrado a las 2 y
salido a las 7 de la tarde, los domingos. Para los
que hemos pateado desesperados cuando los
cow-boys al galope cruzaban todo el cafién del
Colorade, por salvar a los rules rubios, atades a
un poste dentro de la choza en llamas. Para los
que el cinematégrafe ha sido la infancia, la
adolescencia luego, hay otra manera de despedir-
se. Buscar un lejano cine de barrio, un cine que
aln tenga campanilla a la puerta repicando du-
rante los intervalos. Los hay. Dedicarle una tar-
de. Frente a cualquier pelicula muda, frente a
un pianista cansado, de esos a los que brusca-
mente alguien les grita jMisica! desde la pla-
tea, frente a lo que fue, fingir interesarse hasta
lograrlo, ¥ recoger blandamente las imagenes.

Luis SASLAVSKI

Version fugitiva - literaria
del 6 de Sept:embre

(Con décoras y boquétes)

N. — Damos a continuacién ¢l itinerario
3 desarrollo de la gloriosa marcha inédita
del waleryoso Néstor sobre “La Pefia". Co-
mo es smbide, la batalla se decidié a gol-
pes de Kodak, con desplante y pafioleta ¥
sin sombreros que lamentar.

A las 6 de la mafiana las tropas desembarcan
del bote de goma en Blanco Encalada y Cabildo.
Hurganifias inicia el bélico empuje. El prudente
Ulises huye despavorido,. Varios escuadrones se
bafian en el Entubado. Xul prepara la defensa
desde el plagicielo, pero como todo el Palermo
de accién lo respeta,- Solal retrocede a penties-
quinas sin encontrar amparo. Dellepiane sucum-
be en su crema, mal vencido y tinto en sonetos.
Los jacobinos ametrallan desde el Molino Rojo.
Humo prepara las trilladoras en fuga por En-
tre Rios. Triunfantes los de Hurganifias, evo-
lucionan hacia “La Pefia”, pero frente al Ca-
muati los alevosos hacen una descarga de man-
tecados. Néstor enarbolande su tripode destar-

"tala la ripioteca y tortoniza en “La Pefia”. A

poco de su arribo clama: jVictoria! jVictoria!
El sonetaje derrotado se desbanda sin escribir.
Los escuadrones de todos los sexos se le rinden,
¥ capitula el comité de no-leidos. En la azotea
del Tortoni se descubre un pantégrafo envuelto
en jugo de Tomatis.

El Flan, capitaneado por el matador de 8 can-
gures, se apresta a la contrarrevolucién. Los ja-
cobinos lo respaldan firmemente - chalecados en
Vieytes. Pero en el Hospicio suben bandera de
remate y Néstor afianza su Victoria sobre la Ca-
pital echa baldio. “Chloe” lo proclama Rey del
Hueco. Las més vencidas le obsequian un casco
de bombero y la p-erti.tlénte vitrina.

C. A. M. y R. M. S.
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DOS POEMAS DE

CANGREUJAL

Tu vasta esterilidad ha resuelto el cero del
horlzonte cnntr.n el cual podemus glrar sin to-

parnos con variacion alguna. Estdas como un pla-

{0 de nulidad interceptando la continuidad del

cielo. Y nos sostienes en un centro obligado pri-
'vélndonos con tu megativa de mrovfmiento. :
1Qué vasto es tu gesto de invitacién a la muer-
"t-e! {Cémo entra- impositivamente en nuesira
desesperada obligacién de vivir, tu igualdad -de-
sésberada que.pgre‘ce sobrevivir en tensa nota
de una fracasada voluntad de ser!
 Poco a poco reconozco tu verdad y compren-
do que mi alma ha creado el dolor de la senda
due a' t{ llega por las torcidas c;)ﬁguias de la
duda. Tu pajonal amarille y seco ha bregado

contra -la im_pusit'»i]idad de una gran risa de vi-~

da. Tus barriales negros 'son pasiones condena-
daﬁ,-amplias sedes de agua esperada para refle-

jar ciclos. Toda tu rigida soledad es la fiebre
inextinguida e irremediable del amor negado.

Cae la tarde. Un oculto hervor tiembla en tu
sensibilidad; tal vez voy a ver tu dolor concre-
tarse. También en i algo tiende a desagregar-
se como si mi alma fuera a llorarse a si misma
en coagulos..

.La epidermis 1ébrega de los pantanos se in-
quieta y vive en desesperados grumos. Y oigo
el sordo gemido del movimiento; miedo que se

quiei'e_ huir o voluntad de nacimiento que se de-
lata en lo obscuro. El sol poniente no me salva.

Su oro grita de fiebre en.la larga desolacién del
dolor inconcluso gque lo llama en los pantanoes
sin facultad de_acog.er' su alegria.

El sol apenas sabe entibiarme como un esca-
lofrio del cual preveo el futuro tabletear de
dientes.

De cada poro dolorido de la tierra enferma
asama el sudor de barro de 105 cangrejos, Cada
uno revienta como en fétida apariencia de una
ampolla de viruela y queda ahi como asombradtf

de su nacimiento. Yo sufro esa eclosién en toda

mi carne y no sé ya sino pertenecer a trabajos
.de tortura que se agrandan fuera y dentro de mi.

El sol se ha agachado para no ver,

Entonces en el rojo de su vergiienza la extraia
danza de silencio remueve todo el barrial en un
andar sesgado de terror.

El caminar de perf:l es cOmo una mal&lmou
de lo que no puede ni avanzar ni retroceder. Asi
dentro mio se remueve todo lo que no pudo ser
¥y no .luve el coraje de dejar.

Pero ya a fuerza de ser la desolacion misma
no la siento. El dolor que se sobrepasa es sere-
‘nidad.

Y de golpe las pqueﬁas bestias que son ei_
dolor ansioso de ser, que no puede mds que per-
derse en su voluntad obtusa, han dade frente al
y chamb de

.y

ocaso. Dos manazas r
piedad cubren el pecho y el misterio de una ora-

cion informulable, aclara el paisaje, como wun

amanecer de gotas de carne rosada. Y como tam-

RICARDO GUIRALDES

-Bajorrelieve

bién en mi nace el canto de mi florecimiento,

mas alla del dolor, alzo la vista al cielo, que ya
es noche y me refresca con el agua de todas sus
ligrimas de luz.

Vuelvo mi caballo hacia las casas y ando.

:No podré caer en el cangrejal?

Eso significaria ser roido hasta los huesos en
diez segundos. -

iMiedo?

3563? demasiado fuerte para tener miedo!

“Dos Talas”, 1921.

Fabian Tolosa

Fabidn Tolosa se ha ido.

iPor qué?

Hace cinco afios tuvo un pleito corto. Lo ha-
bian golpeado.

Por segunda vez lo atacaron de atrds con una
I;a}quilram Se dié vuelte, cuchillo en mano, y es-
taban tan cerce gue la. hojo Uamé al retirarse
un derrumbe de grase y tripas.

Era sincero, d&spt-.cés, al defenderse. Lo habian
‘buscado cuando él nada querin de peleas, ni be-
bias mi usabe siguiere un vocabulario impru-
dente. Guiiie, en verdad. Me empeilé en saecarlo
de la cdrcel. Gran trabajo fue conseguirlo y los
amigos se amparaban en el deber.

00 O0.

Ahora poco, Fabidn he removado su. desgre-
cia: cosa de mujeres. Habia encontrado un hom-
bre donde uno mo debe encontrarlo. Lo mujer no

Antonio SIBELLINO

seria suya, pero era en Su casa.

No los ‘maté por poco.

Sangre, hospital, prisién. Une male Imstona :
Fabidn se quedaba dado ante su desti
él, que ni bebia, ni gustaba polear, ni usaba si-
quiera un vocabulario imprudente. -

Movia @ compasion su desesperanza. Pudimos
probar el atropello y la provocacion del muérto
al par que la honestidud y velia del p're-so._ '

©c0O0

Ayer me dijo: :

—Me estdn dentrando ganas de dirme, patrén.

—; Por qué? Nadie te reprocha tu mala suerte,

—Es la segunda, patrén, y no se dird que To-
losa lo va a comprometer ld tercera.

© 006

Se ha ido. La mujer que sané en el hasmtal—
también.

;Qué significa todo esto?

iTolosa — me pregunto. — era un inocente
forzado por los hechos o dejuba en lu ocasitn
que sc le olargara la mano? .

Me puedo preguntdnd: ..N‘L..

Lo cierto e¢s que dejo dos guachos. Piem:o .
criarlos.

Cuando sean grandes, ingquietados por gente
malévoln, querrdn tal vez saber si su padre era
un desgraciado o un asesine.

Y tendré que explicarles, de modo que en ellos
no queden dudas, lo que yo mismo no sé.

o0Q

Tenie una cara apacible, hablabe muy poco
y ere fuerte como un alombre en el trabajo.
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LAS CINCO PARTES DE LA AVENTURA

Nuestro pueblo no " es, desgraciadamente,
flor de razas, sino cansancio de razas. Los
rios gue vienen a dar a &l traen aceite in-
fimo y petréleo de fatigades usinas. Por
eso, sélo ha de salvarlo una apacible demo-
cracia, mediocre, claro estd y tal vez in-

para ,  los P
americanes.
Dos tendencias definidas son shora en el
do: el fasci y el i En am-

bas caben el relativo error y la aventurs, la
relativa verdod ¥ la esperanza ¥ son dignas
do pueblos con tradicion de delor ¥ de ocio,
de fervor y de arrepentimiento. Pero, en
nuestro pueblo, pequefio ¥ sorprendide de sn
apresurade destine, en nuestro pueblo siilo
es posible Ia d ja. pero la t
democracia.

Y por lo tanto mi corazém, mi corazén
vagabundo y fervoroso, tendri que emigrar
algin dis, tal vez para no volver jamis a
esto pais de ruralistas, de burgueses y obre-
ros de limitadas esperanzas.

iQué podremos hacer por ahora, sino
agradecer ¥ desear la infiltracion norteame-
ricana, su jazz, su [m{na‘trillinmn. ms_ﬁn.n-
didos, suas demdcrat: aus
susd inventores, sns arquitectos, a ver si por
ahi encontramos una salida al mar, al mafia-
na, tan lejos de nosotros que vivimos debajo

del Ecoador?
L N ]
“...5i ¢3 que o8 digniis escucharme, mo
con Ia ién que p iis & los

de serios predieadores, sino con los oides que
soléis poner en las ferias ante los charlata-
nes, los danzarines y los payasos”.—Erasmo.

BRET HARTE.

A mi, sefiores, me d bién de Poc~
ker Flat. Como a Oarkorst, exactamente.

Se @ Vd. de d judades que ayer mdlo fue-
ron coatro cabafi un danci el desfilad ¥ la mina,

da Jim Mc Kay o del larguirucho Smith, que solia embo-
rracharse.
De Ias mnc]uchu pecosas protegidas del campamento,

qne cantan de ¥ 4 ¥y aman a

los elegantes ' jugadores fulleros que usan pafinelos "feme

ninos ¥y d de para
jar a los i ¥ a los

Como Oarkurst, el célebre, que grabé su propic epitafic
en la corteza de on drbol después de haber jugade Ia par-
tids mas brava de sa vida.

Hay maestros rurales de bellos sentimientos que gustan
de Franklin, de la Biblia ¥ de la rubia cerveza ¥ ensefian
a leer a las hijas de los borrachos.

Yo he visto c¢émo surgian San Francisco, Los Angeles,
Seatle, Vancouver, de entre unos cuantes haraposos bar-
budes, de entre un montén de humo y de ambicién.

Yo he visto viudes alegres y mujeres do eabellos rojos
que jugaban con boles de nieve ¥ por la noche hacian
danzar a los escoceses.

Yo he visto & un nifioc spodado La Suerte, hijo adoptive
del campamento. Se lo llevé, mds tarde, el desborde del
Mississipi, es cierto. Pero a mi patrin me gusta apodarls
La Suerte.

Yo andave 1 ¥ bo reclén nacidos
¥ rios recién pinudo« ¥ he visto caravanas de aventu-
reros, 2 caballo y a pie, eargando tasajo, pepitas de oro
¥ impl. de =g

Yo he visto cind d

por bandidos y eco-
mardantes ~— si se me permite la redundancis, — por
dient: ¥ polici: con historia, por céndidos
¥ peli didos — si se me permite la
redundancia, — ¥ chinos que hacian juegos malabares y
tragaban pufiales. Pobres, los chinos apedreados por los
nifios eivilizados!

Yo he viste a una curiose maultitnd haciendo cola ante
In puerta desconfinda del Monte Pio. Y he visto ademis
como algunos canallas so arrodillaban en las iglesias de
madera y luego i arrojaban loa i
terrones en las sepulturas de los ahorcados.

Ahora, cénsul de La Suerte en Londres y amigo de
Carlos Dickens, pienso con tristeza en los diss que pasa-
‘ron ¥ que no han de volver, pero prometo ir pronto a
depositar junto al drbol grabade por el pofial de Oar-
kurst — el més grande de los jugadores, el més defini-
tivo ¥ delicado de los aventurercs, — una corona de flo-
res ‘sencillas, de esas flores salvajes que crecen al borde
de los pequefios rios o de las casitas de los guardaba-
rreras ¥ que son el secreto y la juventud de los campos.

OSCAR HENRY.

" 86lo uwn hombre pudo elegir una frase hermosa para
morir. Se llamaba Oscar Henry y habia estado en la cir-
cel por estafador.

A los cusrenta afies exclamé:

—"“Tengo miedo de volver solo cuando estd oscure”.
En la oficina de correos de una penitenciaria habis
leido muchos afios antes su primer cuento a dos saltea-
dores de trenes. Se dice que éstes lloraron.

Billy Raidler ¥ Al Jenni se 11 los bandid
Pero yo prefiero a Andy Tockers y Jeferson Peters,
creadores de la teoriz del monopolie, taberneros, oficinis-
tas, vendedores de especificos, revolucionarios, curanderos,
malabaristas ¥ buscadores de oro. Eran fatalistas y po-
seian ona gran imaginacién.- Conocieron todos los pueblos
de los Estados Unidos y cierta vezr se ganaron la vida
escribiendo cartas de amor. Lo cual es una manera de
vengarse de las mujeres.

Pilotear barcos que hacen el recorrido del Missisgipi;
ser minero en el de_ Cala H de revis-
in en San Francisco; empleado -de banco en Nueva York
¥y lUamarse William Sidney‘_ Porter' y un dia, cuslquiera,
en el corazén del Oeste sentarse sobre el tronce de un
arbol, mirar el voelo de una mosca o el esfuerzo de un
escarabajo, oir ruides de cabalgaduras hacia el horizonte
¥ descabrir a lo lejos las negras siluetas de las explota-
ciones de petréleo, Imo es dige, para 1
s la hora de la muerte: “Tenge miedo de volver selo
cuande esti oscuro?”

Y mejor i esa frase estd tomada de un estribillo en
moda, del de una én de café 1

Los poetas y los grandes industriales sienten una mar
cada predileccion por loa estribillos de las canciones de
café-concert, que suelen inspirarles poemas y affiches de
propaganda. También ss dn el caso de amar la misica

Liej Las id bund! en pofiia de una
ilografs o ona echad de cartas, en un gquinto piso,
sobre la amplin avenida. Y el banco de la plaza desde
donde, plicidamente, uno ve correr el agua municipal del
grife, jogar s los nifics con organitos de lata y eables
do madera ¥ pasar a la gente apurada, mirando el alto
reloj en los dias de trabajo y para Navidad, por ejemplo,

NICOLAS LENIN.

Penetrd al bar y los camaradas se ubicaron a sa lado
en el mismo rincén de Oscar Wilde, de Verlaine, de Modi-
gliani. El bar se llama “Closerie des Lilas”. El hombre
ern Nicolis Lenin.

Aguel joven volvia de un pais abierto a todos los hom-
bres de Ia tierra que Jmmnn Rabitarlo.

Y (trabajar, andar, Fd lib por
suR  rios.

Escalar sus montafias relacientes y socabar la promesa
do oro de su tierrs, humedecida de Dios v urgente de fe-
cundidad. £

Pero €1 vio que alh existian también la ley de heren-

cin, el period lacable, los politicos ¥ los
dores. '\’ vio cémo en la ciudad prometida los hombres
d n a los en Ia t da lucha de cada

dis v ¢émo el resplandor de Jesiis se escondia temeroso
en In estridencia de las fibricas, en el amontonads polve
do lae usinas, en el error de las universidades ¥ en la he
Tadn sombra de las cotedrales, de fdciles v ontiguss I~
turgias.

Hay paises de tranquilos burgueses ruralistas — dijo, —
hay democracias ain sostenidas por simples idealistas, ¥

cargada de paguetes con pastas,’ ¥ de
cuerda.
!hlser sido amigo de Al Jennings y Billy Raidler, haber
jputado con e ji ¥ serencs de hoteles;

haber subido a les ondlu en movimiento ¥ haber extra-
viado las valijas; haber desprecindo los relojes, los para-
guas, las bicicletas y haber amado ¢l opio y las coristas,
los montafias, los rieles de fer il, los altos edifi

¥ las ventanas que dan a los tejndos, es suficiente, dige,

pars exclamar a la hora de la muerte:.
—*"Tengo miedo de veolver solo coando estd oscuro”.

ALOYSIUS BERTRAND.

“Queridas madre ¥ h — escribia en ¢l afio de

1830, — estoy en trates con un editor que me promete
cuatrocientos francos por mi “Gaspar de la Noche'. Les
compraré un vestido & cada una... el invierno'.

Pero el editor rechazé el manuscrite. Y como Aloysius
Bertrand era un gran poeta eélo deié su libro para la
eternided y shora nosotros lo alabames. Un libro con vi-
traux mas hermosos que los de la Sainte Chapelle.

El pobre anduve entre la niebla y los ruides de Paris
con las suelas de los zapatos destrozedas y el gabin des-
coside ¥y sucio. La muerte desnudé a los treinta afios al
mds grande poeta que he conocido.

Amaba g log duendes y a los gnomos, como los amo yo,
pero elles le jugaron con dados cargades. Pudieron con-
solarlo, sin embargo, de su angustis, porque ninguna mu-
jer lo amé jamds, ¥ en su tiempo, cuando caian de viejas
las abadins y los trasgos se escondian en les torres, su
soledad pudo acompafisrse de esos seres encantadores que
pueblan las cosas del pasade, los antiguos roperos, las
frescas bodegas, los retratos familiares, las sntiguas can-
ciones y las cajitas de misica. -

Dijon, en la Borgofia.

Dijon, su catedral y el reloj en donde Jacquemart, su
mujer ¥ su hijo dan las horas o martillazos.

Dijon, buen vino y buena mostaza y la cartujs en don-
do foeron enterredos Juan Sin Miedo, Felipe el Atrevido
¥ Carlos el Temerario.

El nacimiento de Aloysins Bertrand fue equivocado. De
nacer en aquella época hubiera side dugue de EBorgofia,
porque amaba lss poternas de los™ castillos, los mnlua de

oro, las buenas filas de i ¥ cléri
¥ ; las y los x 1u lin-
ternas de Ik de los ; las i de oro

¥ los candelsbros de plata; las casullos bordadas y ' los
tapices; las hornacinas de piedra, los taberndculos de per-
fumada madera y las sepulturss de las iglesins.

Y asi, los grimorios amarillentos, los morteros de los

r i monarquias inofensivas. Pero en mi pais —
oh, nosotros, siglos de dolor, — es necesaria la pélvora
para abrir el camino, ¢l camine posible para el mundo,
mafiana, pars nosotros; hoy.

Habia oido una voz terrible, seca. agria. angulosa:

—La violencia con la violencia.

—Toms esa pélvern y estalla, raja, mata...

Mis tarde, ¢l joven de ojillos asiiticos, tomé esn pél-
vorn y ‘estallé, rajé, maté. ¥ sus hermanos lo siguleron
¥ creyeron en él v creveron en la surora que despuntaba,
caliente y generosa e hicieron un pafs nuevo, en desen-
voelta blusas, con usinas y teatros, :amandns

Camaradas.

Oh, nosotros, aqui, que no creemos ya en nada. Pero

el fervor. E como Natanahel,
que alguien venga n ensefidrnosle definitivamente,
. Nosotros, que queremos ser crédulos de algo.

Nosotros, que vivimos en ls época do Lenin. Como hay
una época de Greeis, una época de Roma, una época de
Cristo ¥ una época de Marat.

HENRY FORD.

Ho visto 60 retrats y he oido hablar de &l Yo, quoe
admiro mds a los grandes hombres que a los grandes
ideales, yo, que abomino del capitalismo pero no del capi-
talistz. genial; del juego, pero no del jugador magistral;
de la guerrm, pero no del Napoledn,
Digraeli, Trotzki, Basil Zaharoff, Pierpont Morgan. ..

Escucha: cada uno de esos hombres merece la eternidad.

Ellos pueden ser la audacia, la inteligencin, la fuerza,

¥ ellos som, sobre todss las cosas, la aventura.

Yo amo Ia aventura ¥ Ja caltive, cualquiera que ella
sen, sobre todas Ias cosas.

Soy comunista ¥ amo la aventura.

El petréles y el amor mueven al munde. El petréles v
el amor son aventura.

Porque el comunismo es todavia una aventura, ¥ una
esperanza, bien dicho, por eso soy comunista.

Mi corazén es andariego ¥y ama los circos trashuman-
tes pero al mismo tiempo los grandes trasatlinticos, los
expresna de Injo, los yates adgiles y suntuosos, patrimonio
exclusivo de los millonarios.

Y los subterrineos, pero mejor los elevados, que miran
la cindad, v las grias, y los motores Ford, Deering, mid-
sica de los campos libres, patrimonio exclusive de los
vagabundos. )

Esc hombre humilde, risuefio y multimillonario, del pais
de Lindbergh, de Chaplin, de Edison, se ha prescupado

alguimistas, las garrafas de vino y las
cas de los fanfarrones lansquenettes.

Conozco loa alegres isajes £l con j de
ampulosas caderas y carne olorosa y rubia a la puerta
do las tabernas.

Todo lo que habia para él de sombrie y risuefio en las
dos caras del arte: Rembrandt y Jacobo Callot.

El cilido vino anondn en un panorama de tejodos mul-

¥ la 1 i6 La noche oscura,
la luna degollada en los caminos tortuosos cuando salen
los enanos a encender los faroles y los mochuelos se dan
contra los vidrios ¥ uno balb In ién casi olvidad.
¥ llama a la noche con tres golpecitos para preguntarle
qué paises misteriosos ¥ lejanos acaba de recorrer.

El nimero dos de
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aparecera en Marzo

por &l mej i de la vida del hombre. El dinero no
lo ensucia, no lo aplasta, porque es un hombre de calidad.
Con c¢inco dolares puedes comprarte un par de zapatos
como les soyos,

Quisiera ser amigo de Henry Ford. Hablariamos de
achicar las semanss, de chimeneas, de talleres deslums
brantes en el fervor continuo de las fragnas.

Lo admiro. Bien sabes que como es un gran industrial,
podris ser un jugador estupendo, un gran poets, un gue-
rrero formidable, ¥ un santo, Jno es eso?

iVelocidad, acero, .gracia, wuelo, movimiento!

Y va que las cosas estin asi organizadas en el mundo,
ya que esto no cambia, también admiro a Al Capone, por-
que es un gran bandide, perque es el Henry Ford de los
bandidos al margen de la ley.

Avenidas gloriosas, edificios altos ¥ blancos y pures y wvi-
brantes cocktaileras con nombre de mujer.

Pero, oye: me agradan las islas del Pacifico, con em
masica de ukeleles, sus mulatas flexibles, sus flexibles pal-
meras.

—iDénde querrias vivir, definitivamente?

—En Rusia o en Norte América, los dnicos paises en
donde es posible la aventura. .

Raiil GONZALEZ TUNON
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VARIOS PARENTESIS

SOBRE UN PUNTO O LA
LINEA AL SERVICIO DE LA
REVOLUCION SOCIAL

GENESIS DE LA LINEA
°
VARIACIONES SOBRE EL MISMO TEMA

La linea no reconoce otra geneslogia que la
que sefialo en el parigrafo anterior. No sé quien
ha dicho que la linea es el mds admirable con-
vencionalismo creado por el arte. De la exactitud
de este aserto véilganse los que confian sus ra-
ciccinios a las definiciones agenas.

Lo cierto es que hasta ahora los aficionados a
estas investigaciones se han limitado al aspecto
epidérmico del problema sin aplicarse a desen-
traiiar siquiera su iacid étrica. ;Quién
se ha preocupado de su contenido expresivo,
quién ha brujuleado su personalidad tan inde-
pendiente, tan rebelde a toda sist tizacion?

BIOLOGIA DE LA LINEA
a) Lineas geométricas:

(Como se ve, en esta variedad de: lineas no
entran para nada las que podemos observar en
cuglquier dibujo de Ingres o Picasso).

b) Lineas caligraficas:

Perfil y palote,

La de los dibujos japoneses, testimonio de una’

habilidad manual fantédstica, de una habilidad que
nos deja frios. Semejante a la hermosa letra de
un vulgar documento protocolar, y por lo tanto

insulsa. No quiero citar ningiin nombre, pero-

jamds, en mis excursiones por las carpetas de
estampas japonesas me he topado con un pintor
nipén que se allegara a la zona plistica,

¢) Linea plastica:

Dibujo GROSZ

(Cuando los afios se escapaban de la retorta
de la cronologia un espiritu sagaz, aleacion yan-
ki-teutona, apercibiose que la linea, a pesar de
su maleabilidad, era el instrumento mas tenso,
mis punzante, mis apropésito, para servir a los
designios de la revolucién social),

Con un fervor de elegido fue poblando papeles
y papeles de lineas, virgulas, puntos, represen-
tacién sintética de un fantasmatismo rudimenta-
rio y tremendo.

(Si el artista no realizé sus ensuefios de re-
dencidn social, culpa es de los hombres despro-
vistos de sensibilidad).

Py

En una atmésfera de al o pesadilla
su lipiz fue engendrando espectacu]os de una tra-
gicidad espeluznante, de una crueldad sidica, de
un sexualismo exaltade, cuando no, de una mge-

nuidad angelical.

Pocos artistas modernos han inferido a su pro-
duceién tanto contenido emotivo em un medio
mas puro!

(Las si idades mds verg del com-
plejo organismo humano surgen a flor de piel
mediante un procedimiento inimitable, que da a
los dibujos de Grosz el sello de una originalisima
personalidad, sin que la sombra de lo escatold-
gico los manche).

Evidénciase que sus predilecciones temaiticas
son las que ilustran las notas rojas de todos los
cotidianos del mundo, sélo que en su elenco de
anormales, raros y perseguidos incluye a los
generales que gestaron la guerra, a los magnates
de la industria y del comercio, en fin, a todos
aquellos que en nombre de absurdos convencio-
nalismos cercenan la libertad de los humildes.

(Indudablemente que la cualidad especifica de
sn genio es restar a la anécdota su sentido terro-
rifico para regalarnos solamente su esencia de-
purada).

Y, cosa curiosa, este artista que ha repudiado
la férmula del “arte por el arte” cae a menudo
en la trampa de la plasticidad pura que es, a su
pesar, el mérito principal de sus lucubraciones.
Silo en esta regién me confieso su admirador.

Leonardo ESTARICO
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L0S POEMAS DE GUIRALDES

Queriamos para el primer nimero de
ARGENTINA algo inédito de Ricardo
Gitiraldes. E1 hubiera arrimado su hombro,
con alegria y con coraje, en esta empresa
de jovenes y se hubiera embarcado, sin
cilculos, en la aventura. Adelina del Carril,
depositaria de sus papeles y coparticipe de
sus suefios, de sus trabajos y de su gloria,
sali6 al encuentro de nuestra esperanza
con los dos poemas inéditos que publicamos.

“Fabian Tolosa”, dos trazos en el estilo
sumario y certero de Giiiraldes, es uno de
los tantos apuntes y pequefias notas que
dejo el escritor entre sus papeles. Lo escribié
en sus tltimos afios. Probablemente en el 25.

En cuanto a “Cangrejal” los datos son
precisos, Fue compuesto, en 1921, en la
estancia “Dos Talas”, de D. Luis T. de
Elizalde, en Dolores, con impresiones reco-
gidas en el cangregal que se tiende sobre
la costa del Atlantico y a donde Giiiraldes

fue a documentarse para escribir el capitulo.

XV de “Don Segundo Sombra”.

C.L. M.R. O, EP. y LE

REGRESO AL PAGO

Vuelvo a tus calles empinadas y a tu barro
antiguo, barrio canalla y triste, barrio maldito.
Estaba ya lejos, decorando una nueva figura en
Ia estética dudosa de los sombreros Stetson y de
los sillones Morris. Pero mis largas patas de
trota-Buenos Aires sentian la nosklalgia‘ de tus
esterillas.

Barrio canalla, vuelvo a ti como hijo no pré-
digo, con el mismo humazo del cigarrillo inso-
lente ¥ la misma sonrisa fraternal para el cu-
bano de tu orquesta. Sentia hondamente la nos-
talgia de la dentadura postiza de tus mujeres y
hasta de la raya de mugre que en sus cogotes
ponen un mojén de frontera entre su piel y su
camisa.

Y ademas el. gran_estercolero de tu tristeza,
Porque es vano resistir a nuestro barro interior
y debemos aplanarnos sobre los cincuenta cen-
tavos de tu copa de aleohol. Alecohol ¥ mujeres
negruzcas, desteiiidas de afios, sin gracia y has-
ta sin sensualidad. Perfectas amas de casa, ea
el café subterrineo, que remiendan pafiales en
el intervalo de un cliente a2 otre. Y el cubano
que dirige la orquesta con los colmillos llenos
de caries, .en las cuales naufragé su ilusién de
Paul Whitteman.

Barrio triste, barrio canalla, barrio maldito.
He vuelto a recorrer tus arcadas llenas de som-
bras ancianas, tus cafetines donde la cerveza
escribe cablegramas de desesperacidn sobre el
pino desbarnizado de las mesitas chuecas, trasu-
dadas de alcohol y de polvo de arroz, mesitas con
alma que interrogan el cielo sucio de las taber-
nas, con los ojos sin vida de sus nudos de ma-
dera.

Barrio triste, barrio canalla, barrio maldito.
Fui en tu busca llevado del brazo de mi musa
de la mala pata y esta vez con la gran desola-
cion de mi gran fracaso. Al borde de los trein-
ta afios, con una existencia constitucional y de-
cente, con algunos pesos en el Banco y algunos
ensuefios menos sobre las costillas, fui a ti otra
vez, con toda el ansia de un buerbo Nuevo por-
que tu cerveza es agria y amarga y tu wiskhy
de madera acabara por enceguecernos... Y esta
es la profunda filosofia que nos prestas, barrio
maldito y canalla, porque hace muchos afios que
estanios ciegos en la vida y deberemos cumplir
nuestro - destino de enceguecernos fisicamente
para la Natividad de nuestra muerte. Y asi y
todo, hasta el nombre de Dios ha sido augusto,
en tus escombros, cuando la lividez del alba mos
hizo pensar en la pureza inalcanzable.

Pedazo de Buenos Aires que no interroga de
dénde vienes y te hace igualitario sobre la sucia
fraternidad del mostrador de estafio. Pedazo de
Buenos Aires, triste y maldito barrio querido,
aqui estin estos restos de humanidad sobre tu
tarima de vicio candoroso y blanco, empapades
de tinta imitil, rezumantes de la trigica amar-
gura de haberse mirado en todos los espejos de
la mentira. Y aqui estoy, escondido del sol y
de la gimnasia higiénica, simple borra de vino
en los vasos olvidados sobre las mesitas, simple
manchén de humedad sobre las esterillas de los
asientos, simple hoye de viruela sobre el deseas-
carade frente de tus paredes.

Yuelvo a ti después de mi estadia en el cen-
tro y en el trajin y en la actividad tentacular
de la urbe. Casi i diat te después de ha-
ber asistido a la inanguracion del Subterrineo
Lacroze, pero inmediatamente después de la
inauguracién de la casa matriz de mi tristeza,
que celebra sus bodas de plata con tu ajenjo mi-
serable y con tus chinas endémicas, Acaso mafia-
na mismo un nuevo asco me sobresalte hacia otro
horizonte.. Pero hoy soy tuye, barrio maldito ¥
triste, barrio canalla y querido...

Nicolas OLIVARI
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Evoristo Carriego, por Jorge Luis Borges.
= Un concis6” libro acerca de Evaristo Ca-
rriego, Palermo, los guapos, el truco ¥ las
ingeripeiones de los carros (estos dos diti-
mos fragmentos ya conocidos) ha e Jor-
ge Luis Borges. El estilo ez el de sicmpre:
original y ajustado, un estilo que & veces se
pierde en minueci a por la bisqueda
opasionada de la exactitud en la expresibm.
El horror al luger comin, siempre sustituido
por terminologia desacostumbrada, la inclu-
gién de palabras poco frecuentes ¥y en reali-
dad aspenas valederas c¢n la lengua local, sus
cm\: mg[eﬁas al lado de la temdtica de ba-

an un procedimicnto intelec-
o ¥ un retocado casi

Estﬂ obra no significa ni remozamiento ni
e\olucién en Borges. Escritor nato, cuyo me-
jor decoro es su obra, es Witimas anotaci
nes scbre Evaristo Carriego vienen & colo-
carse dignamente entre sus libros anteriores.
Lo informan carifiosas manfas, noble ternura
por lo verdaderamente nuestro de Buenoa Ai-

‘que &1 sabe sentir como ninguno. Com-
rlimas su gusta por las caminatas,
psitas criollas petizas, patios ¥
n‘e "loa .arrabales, ¥y su_execracién a lo pom-
poso, & Salaverris, a Virasoro con sus eter-
cubos de piedra_y & los guarangos de
bronce que se han situade eén una inmorta-
lidad placera.

Reconocemos muchos aspectos de la fuerte
persenalidnd de Borges, en su descripcidén de
Carriego. Esta s personalidad, que to-
do lo trasciende, es
cada una de las lineas de su dltimo libro:

. U. P. de M.

El alma que s¢ nnreauro. de Ricardo aetm—u
Fdnlorinl “Urbe”, Bs. Air 193

bre juego de sbstracciones m(m'ma ¢l dichoso

contenido de estevolumen. Ricardo M. Setaro

realiza lo inver rnai vy equivoca deliberada-

dad ¥ de tiem-

*ﬁmenw'

‘de los arquetipos pre-\cntndo\

Un alma que se anticipa a su
dad — alma inexistente para los otros
ambula por uno de los- mejores cuentos.'de
Setaro. ""Suefio de suefio” es una herm
gina fundada en 1 i
mersinde Dadd, el
‘que no se conchavé como cadi
un gusto lit en que no sc advi
na inténcién de finalidad. Lo humano traba-
jade por lo contingente ¥ fruiciém aventure.

d como las repre.
sentaciones Gltimas de su Jiteratura.

Este es un libro de gratas irrealidades. El
buen humor no se abate con el fracaso de
los sujetos inventades. Setaro sabe gue z la
‘Jarga loa 11»1rder!cm:a tienen razén 'y se sals
van, Las vidas eacritas por Setaro nos ense-
fian que todo mérito se mide por las innu-
merables ¢ rificadss en pro de una so-
la'y cansemnda

Otras véces Setaro desarrolla chistes ¥y ocu-
rrencias de muy escaso destino. Fero la mo-
‘destin de uﬂf_s asuntos no entorpece su <03~

mhbre de alegrar.
tu. “ . C. A. M.

Suburbio mio, por Arturo Cambours Ocam:
po - Samet. 1930. — Pertenece el caballero
autor de e li A un numeroso grupoe de
intelectuales que sustituyeron en su infancia
el estudio del “Veo | y Leo", por el del "Veo

Escribo". xasperado de mimetismo

ario, baraja un material recocido por la
poétiea actual, ignora inefablemente pi-
ritu que informa el arte nuevo, &l que rinde
un visible homenaje en arbitrariss mindscu-

y &l conjunto de sus equivocaciones edi-
liciag e llame mas.

8in embarga, 0 eee ¢ el es-
piritu dadaista sefior Arturo mbours

graciosomente 4gil, se demuestra en el
de una edicién de lujo, limitada, en

del barrio 4 as
delicado espiritu que es Jorge Arancibia.

U. P. de M.

* El sgua en sombra, poemas por Augusto
Santelices. Santiage de Chile, 1930. — Libro
de imfgenes, te de Augusto Sante
parécenos una ant logia de sus inguietu-
asi comprendiéndole el autor nos lo ofre-
clasificado cronolégicamente ¥y vem
su primera parte (1925), predominar la
Lifm ¥y sbundar la tr ste la lucha del paem
por "ser €1, por zafarse del rcuuerdo
atn de mlgunos clisicos, Leyendo “Mujer, no
vengrs nunca” no podemos olvidar a Manri-
que. Entre los poemas mis personales se des-
taca "El amigo” del que es grato recordar
esta linea:

...¥ llevabn dos bueyes dormides en 1c

El ultrajsmo se apoders luego de
ces. Llega entonces la marea de imige:
apenas visuales unas, vhlidas las md
acento del poeta se desplaz ahora predo-
mina ¢l optimismo, la alegria. El amor ¥ la
belleze le preocupan:

La luna infantil en Ja cuna del agua
como tu recuerdo entre m braws,

¥ las rellas, grandes ld
rﬂ!)"nndu en la llorosa snnr:ea del estero.

Esta benéfica evolucién se va acentuando
hastn el final del libro, donde el serio valor
pobtico de Santélices justifica netamente su
inclusién al lado de Neruds, la Mistral ¥
otros buenos poetas chilenos. Qué menos d
¢ir de gquien escribe:

..vo solo llevando en alto, cuidadoso, las
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por Gérdova iturburu, Carlos Mastronardi, Ulises
LlBR Petit de Murat, Ricardo M. Setaro, Leonardo
Estarico y -Emilio Villalba Welsh. N

v argentina anterior a 18 Ja ciudad ¥ el
on los materiales con que trabaja
la dltima generacién literaria. kEn “Ei
guete rabiocso”, primer libro de Rub(rt{; ArRt,
Buenos Aires pu
limpia adornos
convencional. Pero en su
“Los 7 locos”, la ciudad dejn de ocupar el
primer plano ¥ cede su lugar al hombre. El
panorama urbano le sirve de fondo y cuando
el fondo se adelanta y cobra celer y formas
‘es para subrayar o destacar, por semejanza
o contraste, un estado de espiritu de un per-
sonaje.

Si en cuante a la téenica novels — imi-
tacién de la vide en la presentacién sucesiva
y aparentemente desordenada de aspectos p
colégicos acordes o contradietorios

onalogis con el procedimiento dL
no es posible admitir su

insospecha-

e ar complejidad no les
disminuye su condicién de ‘toles ya que la
complejidad no es una caracteristica Tusi-
alma rusa sino de la del hombre bajo

— y en particular dentro de Buenos
3 ~— sino-que ilumindn y reducen a sus
términos - est el problema de nuestra

© d
ciones espirituales. La d
bres gque atraviesan ¢l ambito de su novela
no_proviene de otras circunstancias.

LEscrita en la forma dnm]: ada que es
rriente en su autor no posible aprobar,
tampuece, al que otra e ena en que la

idelid a perjudica la dolor armo-

del libro.

“Los 7 locos”, Roberto Arit
modo que no deja lugar 4 dudas.
sus condiciones excepcionales de mnovelista en
un pais donde la noveln sélo'ha mido, hasta
ahora, reducto de lo convencional y destile-
ria de evanescencias.

C. L

Nueve Teatro Argentino, de Antén Giulio
Bragaglin. — El sonide intermitente de u
mpanilla anuncia la iniciacién del espec:
ticulo, Se levanta el telén. De la fosa del
apuntador ~— ¢on un alte — se wubi
. en el centro de la escena un hombrecillo d
rado, nervioso, qué descubre debajo su
iz dos signos de interrogacién. El espec-
que eath & mi lado exclama alboro-
Antén Guulio Bragaglia, el famo-
&0 animador del teatro de vanguardial" El
iblic 1 ay, susente! permanece impermea-
ra muchos argentinos la estada de este
o renovader fue una tormenta de ve-
rano. Pero no es PBragaglia de los que se
avienen a-la molicie circundante, por eso ge
lanza = la conguista de nuestro ambiente con
un libro que denomina Nu e
tino. No es obra de teori
zador y como tal quiere infundir a nuestro
teatro — llamemos asi los engendros
pedantemente se "lucubran en los escenar
portef; ¥ que los autores llaman pompo-
samente teatro de ideas, teatro elevado, tea-
tro_artistico, vagos remedos de formas ex-
trafias, ya austas, — quiere infundir, de-
ciamos, su afin de curiosidad y renovacién.

interesantes
sr el aporte de teatro popular
ejemplo. El cultivo de lo dia

una atmésfera puramente

in adicionamientos literarios, ajencs
ales a ia funeién eseénica en si.
¥ otro poeo

a que este libre no sea un

piramos & que no resulte wna

ién sobre un tema arduo, es

urgente que teatro experimental argentino

un he ¥ no una hipbtesis, ez urgente

que las personas de buena luntad, estoy

ennvencido existen, contribuyan a salvar obs-
téieulos, 3

Es el finico atenuante que nosz justificarf

ante el autor de este simpitico libro.

L. E.

ue, por - W. B. Seabrook. Ver-
4 de Gabricl des Hons (Firmin-
Editores, Paris). — Luc Dur-
‘tain, Georges Duhamel y sobre todo Paul Mo-
rand, con sus incursiones ¥y sus libros sobr
Amé del Norte, han despertado en el pi-
blico francés el gusto y el interés por Ja li-
teratura americana.
Después de la aceptacién unfinime del “Ba-
bitt" de Lewis, las traducciones se han in-
tensificado en poco tiempo. "La isla mégi-

donde lo tipicamente
americano no exis Sélo trasluce el fervo-
roso culto del primitivismo en un espiritu
moderne. La isla de Haiti es verdaderamente
urna isla m&ulcn. unhrrndu bajo el estruendo
con religiones misteri
con p-rqf‘nﬂ}t‘! fal:ulo

un_gran libro, en un
La traduccién ha nor &l original ¥
prefacinda con intel neia por Paul Morand.

E. V. W.
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asi puede afirmarse cuando
un fumador esis paladeando
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ESCUDO COLORADQ. Y es
que, la safisfaccion que ' este
cigarrillo proporciona, se frans-
parenta en el rosire.

- POUR LA

NOBLESSE

20, 30, 40 y 60 cls

CLODOMIRO CORDERO

ABOGADO

PROFESIONALES

U.T. 47-Cuyo, 2811 TUCUMAN 731

FLORIDA 936

Se alquila para Conclertos, Conferencias, etc.

Administracion FLORIDA 936

de 10 a 12 y de 14  a 18 horas
memmton-omumoommuomononou

HECTOR P. RIOS

ABOGADO

U.T. 31-Retiro, 1342

“momou 00830000000 000000000000000C000000000000

SALA WAGNERIANA

90008C00080008000000

libros antiguos y modernos
ediciones de lujo de obras argentinas
novedades por todos los correos
“antlguedades"

florida 641  u.t. 31- 3354

buenos aires
NN NN EEE NN

[manes
. que inund§ tu fragancia, dos ramas de ce-
[rezo...
En este final del libro parécenocs que Au-
ha refundido sus preocupa-
: amor y belleza; ahora ama
Ia belleza, ‘.cwrte tras ella y se nntrega, Por
ello que ereemes que “El sgua en som-
bra” no es méis que una jornada de depura-
cibn de un gram poeta.
K. M. S.

Los 7 locos, novela de Roberto Axlt. Edic.
Rosso. Bs. Aires. 1929 oposicifn al
eampo, dadero protagonista de la narrati-
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