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los dirboles, comurn

eracion de Martin Fierro” Celebra su
veinticinco aniversario. Los n ron el grupo de
asombrados la

) do. con._ ¢
3 3 3 la estupeta
Alvaro Yunque en s f{bro “Litera e | prefs L .
Pero los muchachos  tura Social B :

ifiones, no se afeitan todos los

inventar sus festejos.
Boedo son mal educado

, ademds, estin ocupados en cosas més importantes.

seber algo de lo que significs ron una tras
0 que llamamos el “moyi reportaje, hemos inven
Boedo” tenemos que salir en | conversa 2 trio que no
de hombres. Asi lo hemos hecho. Tomese por cierta esta decl
entrevistando a Enrique v 1 a

telnuovo, por derecho, debid

por Héctor P. Agosti

en fin t n: 24). Como menos pituco ¢ i es la intrc
un c n disponemos xa.

. en ) s ahora; Alvaro Yunque p s ¢ cultur
ontentado con s s d I

momento”

por Tono Salazar

ima forma de civi

ina impor

, de impre El hombre sintoma
Pero dejemo;

a1 me

Zamora y le servi
ccion de ti

marque, Creemos inne
ficar de qud
I

ibrir que el pueble
a libros,
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estd el sintoma que obliga a re-
cordar nombre acallado (jo
ensordecido?) del sefior Gilvez.
El sefior Gdlvez no es otra cosa

co. Lo que él hace en blo‘—nﬂn
petrificantes y en novelas indi-
geribles, el sefor Irazusta lo eje-
cuta, con mis talento, mis infor-
macién y mfs seriedad, en el
plano de la investigacién histéri-
ca propiamente dicha, y el sefior

Diaz de Vivar, con menos
dad y mayor literatura ortopédi
n el terreno de la préctica

or mle extrajera sorpre-
el fondo de una galera

la Contrarrevolu-

iom Toudal que B i

hecho politico sule trasladar a la
superficie. Cuando en lugar
dicha acentaacién critica de las
razones revolueién incum-
Thda, 8 nos ofrece 4l saceddnes
de la_Contrarrevolucion idealiza-
da, entonces sf tenemos derecho
a inuietarnos por

ato de nuestra cultura )’
eso es lo que ocurre con el revi
sionismo.

Ruptura con la tradicién

La revolucién. democritica pro-
clamada por la generacién eche-
verriana —punto de arranque de

Ia concleacia Tacional 4a_pe

ntings— es total en s’
Tminacién y en su_propésito. Su
vocacion de | totali

re han
querido— percibir i Tos historia-
jores profesionales ni los comen-
taristas literarios. En el orden
de .l definicién de una cultura

s
en nuestro esquema  histérico.
Véase, pues, hasta qué punto la
historia se torna instrumento de
Ja b-ull- politico-cultural. ;Y
wdln entonces hablar de una de-
i6n_en general del hecho de

en esta

entre
sentido

"
condicién
nosotros

cultura sin _reparar
icion _particuler que
le sugiere un

Necesidad de examen critico

Los revisionistas de la histo-
ria suelen anotarse de entrada
algunos tantos. jQuién podria
negarles que Ia nistoria argenti-
n lo que cual quiere d
text ra de esa histo:
ecesita ser revi
ente? Una histor

cios, aureolad: tas in-
munidades, pm:u sin duda ser

a, por razones culturales,

someti

a un poderoso examen eritico. Pe-
ro los revisionistas, apoederados
de esta verdad técnics, presumen

rtame Gu-
tiérrez algo después, significaron
Ia necesidad de un nuevo lengua-
je, de un nuevo modo de cultura.

qumm" del vmjo orden, para citar

alabras del autor del “Dogma”).
b el punto de vista de la
cultura, alll se encierra una lec-
cién de sabiduria politica: la ge-
Reracion’ echeverriana _sabe 'sn
efecto que toda mutacién de la
sociedad engloba necesariamente,
si es verdadera, una auténtica re-
volucién cultural, -y que en di-
chas condiciones la viejn cultura
neteﬂu ser repudiada, 0 acep!

cién como un retorno . h tradi-
cién la Co-

Héctorl' P. Agosti

misma manera que otros intentan
ahora. En ello mvl-

lonia. En una 'nnadl ocasion
parlamentaria lo aclard asi el
mmr Disz de Vivar: “Nosotros

imos esa unidad de creencia
Tia m.p.md.d catélica] y por eso
estabamos preparados para ser
un gran pais. Potencialmente ya
lo éramos, y acaso hubiéramos

.logrado realizar un destino triun-
1

al si no hubiéramos sido victi-
mas de un percance historico de
muy grandes, proporciones”.
N encia nacional
Aq =) "pm.m histérico” fué
Ia Revolucion de Mayo, punto de
arranque para la formacion de
una_conciencia nacional (y por
lo mismo cultural) de los argen-
revisionismo la niega,
p a hablarnos en su lugar del
ssentido misional de 1a co

de A esto nos lleva
el mmonum historico? 81,
esto pi ite: a negaci

de nuestra independencia nacio-
nal _como hecho uudo y quizé

hecho y
como_hecho futuro. uny bien u6
que algunos partidar

Visionismo histérico. me. indignan

posturas;
zusta, por ejemplo, se irrita cuan-
do se milar a los
de

y de sus seguido-
©0 menos lncnnlelol en la
extinta revista “Sol y Luna”. Pe-
ro si los hechos tienen un
légico que los nutre interiormen-
te, hacia squellas negaciones ra-
dicales de h revolucién democrd-

.‘.

sepan o no, lo

plgetar revisionismo

como esos, muy

|I|?nu- cnmponente‘ de
‘misiy

siste precisamente nuestro
s;uw.. ‘militante de

una cosa dn'pntl able

Organizacién de la cultura

Leo en Gramaci que a los inte-
e Tt =
contingenci rien, un apel
rimordial en sacida de
e hata: ey e thote vt
tods crganizseitn de la colturs
una determinacién pre-
:h do e u-uu:‘- ese e
x a espera de
e
dicién jrrenunciable de I cultura
rgentiaa resulta de la aplicacién
desarrollo de los

¥
enunciados que Echeverria trazé
“Dogma"

olitica, Illaoo/h el iy, ar-

ciencia, t

b mul(,mn reaterial deberd

encemintros & Joudar ol imperio

de la Democracia... Filosofia
a su desarrollo, la

Arte que

5 S
oo sare

parte por su valor
ta15 a tikalo meramente metafi-
rico. (Ahorro, desde las
cuotas de injusticia que a veces
pueden infiltrarse en la opera’
cion: eso sirve para la anécdota,

no para la historia). Pero ahora
acantece lo contrario: lo q\ndl:
i

reivindicar lo que en la hnwru
argentina, entendida como cronica
vital de un pueblo. existe de mas

resulta

redlmnndo el {u:n (el concreto
y_ presente, no el eterno
"Ln gran aldea” de Lucio
He ui, por lo mismo, el in-
dicio dfamdtico que representa
uu vxh)biel&n yﬁ.bllu. entre tré-
molos granates, del exuberante

mino del revisionismo hlnéneo.
Y nuestra cultur:

n
examen critico de la historia ar-
gentina

de nuestra revohicién incumplida.
Ello intaress sin duds a Ia poli-
tica, pero inter ién —y
mucho més— 3 la euuur.. que e2

en procura de su

del sefior Gdlvez. Por-
que el crimen histérico de Rosas
no consistié tanto en la degolla-
de los inoelnh- cuanto en

(muy penosamente digo, porque
no_siempre acentué ese carcter
militants que. Kods le_ encarecia
como su mérito mayor), se ve
ahora llevads de la mano hacia

las mutaciones profundas que el

non entendida dlchl hmpln\u»

INDIO Raiz de agua
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para célebrar ln ﬂql!.u
" telares de

patronales, los
3e hilos frios en los que el hilo, 1a
o sansacicn o Shioen; o aae
n de eza, e

las nubes en los cielos rde
Es tan pobre su habitacién aqui
:lntnh costa como rica allé en la

ra.

el desabrimiento de las frutas qu
sin poderse podrir deciden secar
sus jugos internos.

ala
d de agua del Pacifico,
lanicie siempre acabada de
splanchar con
liente. De los

Junto al mar, poco saben de
dulce que embadarné los labios de
sus hermanitos venidos de por
allé de la montafia.

2

En aquel islin de jugueteria vi-
francés. Igual

ve o que una
eta, esta i arte en dos la

nbellen del I’io aria Lmdl.

a pocas después I

cauce de l:u dulce, la playa de
hojaldre tostado con espumita sa-
lada, agujeros en los que con la

espuma se cuelan arafias por mi-
les, de] dn la arena como cola-
dera, y ya luego el m:

Tos visitantes llegan
para verle la cara al extr
humano que moraba entre cule-
bras. Un muelle de miniatura fa-
Al descender hay

la isla
ser

cilita el acceso.

que librar la cara de algunas ra--

o floronas amari-
saturan el ambiente de
un olor_denso, mareante. El fran-
cés recibe a los visitantes, siem-
pre mis alto que ellos, por ser un
hombre muy alto, con saludos de
bienvenidos, Cortan su_soledad,
su cologuio con el mar, el agua dul-
ce del. Maria Linda ylu culebras.
Los acoge en el ero,
alejando a los perros que también

ven del olor humano acogen &
visitantes " olfateéndolos” como r

_P.gdon“ﬁm. pog aqui mis-
culebras an-

Los visitantes, hombres y mu-
Jeres, se apifian para ir todos lo
mia cerca posible del francés. Su

nera de cambiar es otra des-

nnn de 1a noticia de que las cule-

andaban sueltas. Marchan

enmo en zancos. Los més tullidos
aqui siéntense dgiles, p

r & tropar s un' drbol, &

T
!l francés, la pipa en Ia al-
como un cocal, explica lude-

Qu Indnltr[l le dl.bl lo necesario

Ban 2o las damas de Ia comi-
tiva apresurada solté un grito de

muerte y casi se dnplou El
mis vejo de los
: lamerle 1a mano.  Sentir lo ha-
lengua del can en los
dndol y peasaz m | Ia mordida del
esvanecerse,
mdo 'iud Wivansdo en el msunu
—Aqui estamos mis
Entren ustedes, .. —dijo of fran-
cés a sus visitante
on yns man, 1- {:l
nos_dedos, la
plisima cabahia. dnndu Tos visitan.
tes fueron tomando asiento, no sin
ver antes bajo las sillas risticas
y a los rincones. ..
—iY aquello qué es?...
nnw nlmnen con la e del que
ya va tomando confia
—La . pkl de ““Sacuipa”, una
culebra muy hermosa, una cule-
bra I;Inlly ‘hermos: ﬂ;, ‘:n elmpl-r
magnifico y mu
—;Cémo asi?
_Nunu mmna a ninguno de
los visitantes

‘mostrando
hln ..lgn.

r lﬁn en Iub-'ll rmmhdo
surcos odiosos
:nnlnmvdnclﬁn feudal !
logica. La acusacién contra iu»
sas es asi una fundamental ma
sacién de robo: él intenf
noa In Revolueién de Mayo, de In

asticista —raza, idioma, re-
ll:lbn— 1unh ala doe%rhu cul-
s poe la, Seiiaciin, we

n

ver!“lnl;‘n rlwﬂ jml exi-
ge indicar planteo con-
trarrevol ouas 0 es de (edn
reciente. La

samiento de Ilyn viene limdn
racticada desde an : es co-
mo :‘Ln se hubieran ablandado las

dria acusarnos los
argentinos que en silencio abdi-
ciramos de lo que in

te constituye nuestro ser nacio-
nal. Y de lo que se trata es de
tornar i las

AMO AMERICA

Antes de la peluca y la casaca
fueron los rios, rios arteriales:

#in nombre todavia, las pampas

copa imperial o silice aroucana.
de su arma de cristal
las iniciales de la tierra estaban

escritas.

Nadie pudo

dulee por Miguel Angel Asturias

DIBUJO DE MANUEL ZORRILLA

Y al decir esto, el francés, se

eché a uh' El més bobo de la

comitiva le celebré el chiste. El

mar, por momenml. es tan cerca-

no que temblaba la isla. Nadie

estaba a z:ﬁ en aquel lugar. Y
mi

la contrari ayor: la embar-
cacién para marcharse volveria
dos horas después. De saberlo no
bajan a la isla. Tanta ilusién por

conocer la isla.

La conversacién tomé un tono
extrafio. Un aficionado al estu-
dio de los venenos, el que los in-
dujo a desembarcar, hizo referen-
cia a Ia planta que los indios usan
para combatir las mordeduras de
culebras. En sus pupilas sucias,
navegadas, detrds do sus anteo-

perros sol idos a
Nnnu habia sentido

el las probetas del
boratorio. u-g-s a ,-dm a -
dear cqmo los

La famosa planta no dié o

ug 9trp cayeron los
{ ai e

nay M,
aito"que. un arbol medlano.
tiburén de estos ene_tal
fuerza que lo endereza a mordi-
das y se escapa.

2 " tiburén, para qué Lo

quieren
¢ dw'pﬁlbhr pln

gulen, 0 trata

usos. El prin-
cipal es el aceite. Esti ‘thldb
que mejora la visién n
ridad. toman

llll' de salida a una
moradoras de I-

construy las con qu
rota hacia Jas Talas do 1a Esp
cierta. Y decir que ahora, en el
siglo del progreso, apenas si se
ozas y mn gran tra-
para el destace de

La tarde entre el acaramelado
color de las aguas del Maria-Lin-
da y los lejanos ponientes del
mar.

construyen
bljn ohndam
tiburén.

+ 3

En la tela metilica de las ven-
n y las puertas de la casa

ncipal, en las salinas, golpean
lo' ‘millares de insectos que atrai-
dos por la luz de las habitaciones
puUgNAD POF No MoFir o ascuras.
En unn ronda de nubes aladas,

alpitantes, rumorosas, con vibra-
r.ldn de aspirador mecinico de ba-
suras humanas.

Y las basuras son los indios en-
tontecidos por la sal del mar,
fuera del agua dulce que es mon-
tafia, pino, caricia de mujer pei-
nada como una diosa y vestida de
alas de mariposas y enjoyada de

después: ol viento
las olvidé, el idioma del agua

Pero_como una rosa salvaje

Desde la paz del bifalo

‘hasta las azotqdds aremas

de la.tierra final en las espumas
acumuladas de la luz antértics,

madre caimdn, metdlics paloma.

me espera?, y apreté la mane,

hasta la copa que bebia, hasta la

a&wm—:m

!’oub'qdnumlqlm

sobre un puiiado de cristal vacio.
Pero anduve entre flores zapotecas
v duleo era la lus como wn venado,
v era la sombra como un pérpado verde.

PABLO NERUDA. FOTO REOIENTE.

. fueron las cordilleras, en cuya onda raids
el condor o la mieve parecian inméviles:
fué la humedad y la espesura, el trueno

planetarias.

El hombre tierra fui, vasija, pirpade
del barro trémulo, forma de la arcilla,
fué cdntaro caribe, piedrs chibcha,

Tierno y sangriggto fué, pero en la empuiiadure
enrarecido,

fué enterrado, las claves se perdioron
@#¢ inundaron de silencio o sangre.

No se perdié la vida, hermanos pastorales.

§itioven guerrero da tiniebla y cobre,
o ti planta nupcial, cabellera indomable,

Tierra mia sin nombre, sin América,
estambre equinoccial, lansa de pérpura,
tu aroma me trepé por las raices

mis delgads

palabra aun no nacida de mi boca.

VEGETACIONES
A las tierras sin nombres y sin mimeros
bajaba el viento desde otros dominios,

Ahova, reintegrado a

P s 0
resurgimiento histérico y soeial.

LA LAMPARA
EN LA TIERRA

el drbol truemo, ol dérbol roje,
ddrbdiahuﬁl-.dm-dﬁ

bajo un fresco pucblo de esiPbllas,
rey de la hierba, ¢l ombii detemia
el aire libre, ol vuelo rumorose

¥ montaba ls pamps sujetdndola
eon su ramal de riendas y rafoes.

TO8 tos, renaciendo
esperanza; méds adn, junto a la solidaridad
e ucha

; 5|
gilt

uelo americano,
ruda amplia su renuncia. “Os confleso g B
{ quiero ver que se

i1
;lg.:!.

':Eé
H

traia la Uuvia hilos celestes, una rames nacié como una isla, N
¥ el dios de loa alteros impregnados 1hoja fué forma de la espads,
devolvia las flores y las vidas. una flor fué relimpago y medusa,
un racimo redondes pu resumen,
En la fertilidad crecia el tiompo. una rois descendié @ las tinisblas.
plata antigua. Ya sin.oir el rui- mico que se va comiendo a sf mis- mas superpuestas como en um ‘cs-
do del mar que las primerasmo- mo, un ciego que perdié los ojos marote monumental. Los custri-
ches les hac tar, esconder los en la noche infinita de la on- lleros bajo las dltimas estrellas
pies descalzos en las tujas, enco- ocercosis. con artefactos de madera con for-
mendarse a los sant El agua que baja de los cerros ma de trapeadores mueven y re-
El encargado de buscar brace- se evapora y vuelve en forma de mueven en las bateas aquella le-
ros para ir a trabajar a la costa én oscuras. Esté llo- vadura de agua mv-lld-
pone en circulacién, tan pronto vierido 'sobre la tierra buena, alli las camisas a la por el
ega a los poblados de la iba. a costa se ve la sudor frio del amanecer costefio,
monuru. |l pnmen moneda fal- negrura preciosa del aguacero so- los pantalones enrollados a ls ro-
rebién, asf de altos bre las cimas de la cordillers. dilla, los sombreros sostenidos por
lon los voluncnoa de billetes que  Los indi han quedado tra- los orejas. EI tdnico ruido que se
ana y el bajando en las salidas, haciendas escucha es el de sus remos en un
s ol ganado o plantaciones de ba- mar hhuﬁ remos a los que se
nnlpoeo.unlli.hajodon— casi huelen el agua -ha puesto el brazo de uns cres a
de corre el dinero.. Tueve que es gl;n.m eonéAnh en :ﬁ:ﬂh::l. Otros c‘:’ﬂ“h
Pero no se le dice qm a cambio Sus montes y llana s depésito con
de una mejor remuneracién le es- dulce la que estd nmdc alld... rretillas de mano que van .«k
pes o, Ia fiebre per- Ellos, mien Tx . do por puentes de tablas sobre-
niciosa, la filaria y el desamparo. Aqui. Atn no pmu dia, pe-  puestas en la arens hasta lﬂ'::_
B, L e o e 1o ya amanece, El faro del poer.  4os €n que se apilan grandes
Ia que baja cascabeleante por en- un sta. nnﬁnny canes de sal. Las palas de los aca-
tre caminos de pijaros y peias. Su espada buscando s los piratas rreadores, indios también, toman
cales, hasta la costa grande. en el mar, en I hpnd_nbnddm:vﬂ-
Agua dulce, agua clara, agua de _ en el 0 en sus resi m:uu-umm depé-

ra. La corriente pierde su im-
pulso en la planicie nivelada con
el mar grande de salada.
Se empoza, se enturbia, se pudre.
De la costa regresa el indio a
morirse a la montaia. Es un
fantasma de huesos marcados en
&1 pellejo terrces que sacaden las

lenturas y los frios, un ané-

el _dia mh sin

ldnnrelindiohhnqun caldd que trabajan
graso de sal que la marea alta wrhunmmh.n—-r-
hizo entrar por las compuestas de mar para que deje
las e incines unmln'::urdn: ras y boras, ¢ endereran y To-
crison ocaec o sus" chosas salados, en
s huye 4ol alba delindo sus  bosea” de una ‘buchade. g seen
de plata en cnormeg ca-

N

e

%

D

.

oo Gaceta ]

ESQUINA

por Arturo———

comprension y se realizd prueba con un chambergo. Rilke
sido desacatado, perseguido Eliot y Neruda desdeiiado. No sin
motivo. En “Residencia en la tierra” se registra:
Hablo de conas exiaten. Dios me libre
de inventar cosall evando tatoy eantands!
SOBRE EL “INVENCIONISMO” EL VERDADERO DIVIDENDO

POESIA DE COMBATE

lunGRIA celebra este aiio el centenario de la muerte de su gran

poeta nacional, Alejandro Petiifi.
de un motivo. Fué un

poeta civil de nuestros dias.

que conmovia entonces toda
perio,

erfa morir
amoso poema
su tributo a Ia

. No lo erl en 1848,
r P

or la Replibllu H ngara,

nu nte, como se consume unn candela’

n pensamiento me obsesior

“santa libertad del mundo”:

aso es memorable por mi

ran lirico 3, al mismo tiempo, prefigurs al
Sinti su pueblo y su
ace unos afios la lectura de la historia de

la moln:lén
", Esto

no lo era para Ia causa
etdfi combatié contra ol Im-
murié a los 26 afios.

e tortura”, anuncié

Ea entonces ave 7o qulero ener
batall

Tedio e cam
40 resaens,
TODAVIA OSCAR WILDE
lerto semanario francés se las
ingenia (no_sabemos como)
para o tres ni-
meros un mot inédito de Oscar
Wilde. E1 iltimo veria ste: “En
uddnd-h“ eenes sdlo
una_cl que se prm;-
- B low pobres e s cvstio:
nes. l' dinero: los’ricos.”
CON UNO'BASTABA

po de
a1}, donde mi sanire joven brot
lesre, mi ditimo. gri

e de ml corasin
puerta do wu casa. Era una bora desusada
aque golpeaba. Su llamativo atuendo ern

popular en todo Buenos Aires.
—iQué o0 e atrecs, Mansilla? —lo in-

—Ves, Mansilla, hay uficiente con un
loco en el goblerno, y ese soy yo. | Bue-
nas noches |

POE, LA NOVELA POLICIAL Y EL DESTINO

Eua-nama.pmaumb-

réxima aparicién, y que rep:
P “Les yeris ancmm" (15
de. septiembre de 1949).

Los conceptos humanistas expre-

os
del mar”, emocionan al lector. Flu-
ye de ellos una corriente de sim-
patia que el autar canaliza para
un fin préctico: el de reeducar
los espiritus deformados por el na-

zismo. .
Diee Vercors:

“Alemanis ba tleesdo o) wtado en gue
tra ¥ cometido un abo-

ico bien que
. Sove

mos juntos lo que e un hombre.

Estos conceptos, que, como ex-
plien Vercors formaban parte de
una de las varias conferencias de-
dicadas a la juventud alemana,

pronunciadas el pasado, pro-
dujeron las listintas reaccio-
nes, aunqus mayoria prima-
ban ciertos leu-mntivs. Uno de

cllos era que a un pueblo ham-
briento que darle de comer
antes qiie Aablarle de moral, otro

mania nazi en Europa no fué peo:
ﬂ'ue 1o que hicieron luggo los alia-
los_con Alemania.

En su respuesta a esta ultima
objecién, Vercors invita a los ale-
manes a que tomen conciencia del
dafio que causaron a humani-
dad para que ésta Rnedl com-
prenderlos y ayudarlos.

“la, destruccidn e Hirwbima por In
bomba atomica. por razones men

v.m,m terdam”, les Babria resy
“Pero ¢l precio que habéis paz:

ALERTA LAS POETISAS

as damas que escriben deben
cuidar de que en los concur-
para autores novele:
dealite en el Jarado
Gonviene que ecue
2 Dalabra Bovel ca apll-
cable a personas, y de éstas, slo

no se
purista.

UNA HERMOSA

NOVELA

SOBRE JULIO CESAR

Lo v do Mars”, por
tonia. Oyuela. Emecé. B

N ukyAMENTE ensaya Thornton N. Wilder, el notable eseritor nor-
teamericano conocido ya entre nmtm como novelista
hﬂ!l]u que con l‘m

el género
San, Luis

de M

necientes & los dias

Thornt ey, Tradueeién de Marid An-
s Atven, 1940, 301 ‘painm

jara
'ullﬂnl

dﬁ “ficeién sobre determinades hechos y
ostreros de la Reptblica

ety ents , Sopléndida novels, cuya accién transoarre e na

orilla

con sutileza y

znlnmmm,
BES s

y personas
Romana”; y .:&'.’.':.
bpoeu

iAnimal do tonde"
mén Jiménes.

& Lysndro 2. D, 2 P}
mar, B Aires, 1949, 122 pigina

por_Juan

Ak J-... Ramén Jiménez le gus

nicas y sustancil
o e el 15 gusta,
nlllm aios”, como él dice, ine
wo personal.
L-.,--. de pintus

Ti estin, dios deseads, on la
dominandolo tedo,

Jo redonds y lo alte,
desde uwna mube nexrs abierta

pero ahi concluyen las analogias entre ol dios crisane o “co
y deseado”,

¥y ese otro,

"on In’ versién francesa
Galtier. Ed.

Un dios con
renscentista cuando lo describe

inveatar -.l.brn. de conocimiento

. como

durante ..u- ‘pen-

inventande un dh«
reminiscencias

a1 wmiverse

cireambre,

o chispas,

que el poeta espaiol

mis lejos cuando
Todon lou nambres que yo puse

ase por i me recresbe ye,
s me wutén comvirtionds e wne y wn wn dise,

=" Juan Dies Jtménex

de lo resl comereto. Pla)hh-u
dice:

v s
e s e e it ooty o b byl e et 3 T e 5 el S
arqueologias. A de “fenémeno itelectual™; y de una tercers o m—L e Bl v shors porque lo
e un pueblo, en 1a cima  .n 1o que dios se le ha “stesorado come mn domina une voluntad expresive—
- Wd"»b:m'd-“dﬂ!-m- mmommllﬁddelnvzvd.dn-nlkﬁnuy'uu drfan .am‘hy-dnhnynllz
' mensa . 5i60 de A\j afirma e las notas finales del libro; pero sucede “mpceptnal no permite dudas:
su accion politica, busca atormen-  con ellas lo mismo que con ciertas telas de pintores
o ln.m‘v:‘l: el sentido de su vida, modernos, frente a lus cuales algunos incautos exigen Lo eras pars hacerme pemsar e th eras o
\ida, oncilante ante dos abis-  explicacién de la presunta anécdota. En otras palabras: B e o oo
mos de pareja profundidad: 12 805- 4 e, posible entender al dios que campes en “Animal Fara haceres riler om o ton Yor.. s
14 0o Jue existe un desting del  de fondo™ leyendo sus poe- Nl i e ey
cual e} hombre es mero instrumen-  ma, ron ojor voluntariosos estrofa que recuerds extra
to, o el exultante J aterrador y desprovistos orin. famente a un silogismo, »6-
timiento de que “carente de todn 1, o las motas finales son Jo que en este casp hay
orientacién y de todg eonsuelo(se  ingtiles. Y para penetrar en custro premisas, y la con-
ve obligado a crear con Ia sus- fera poétiea de la clusién queda a carge del
. gustarla en su parti lector: “yo", en definitive,
u existencia y a establecer 1as  ylaridad, e precio. enten- era “U"; es decir, dios.
s que rigen su vida”. der a ese dios, aun sin com- Abora bien: o s eree en
bien sabido ademds que el parirlo. dios —y entonces suele des-
Dictador unia méltiples Seduccio: Ba consiniods, @ W embocarse en alguna reli-
nes & su indiseutible grandess, c0-  pigina 10, leomor: gién, existente o inventada,
mo reconocia incluso Cicerén ene- que ds lo mismo— o me
mlxon’mynlmn-d--uudah Eres ln wracia libre, se cree. Pero ambas seth
de manifestarse - este César ohecle bkl b e tudes comportan wna vo-
Wilder pnum, el goue del temblor. Ia Inminaria luntad ‘de expliescidn del
irdnieg, inta igentisima. La to el Ciariver, «f fonde del amor. e eedly Tos
rada Clodia Pulcher, Lucio Mami. ) borisonte e ne on Timites 4ol individue. Ea
THORNTHON N. WILDER rada o T el wetell, cambio, r:l:d-- -
Pero si bien tiempo y lugares o itulo, cuyos poemas y en la pagina 8: prime a su_ dios, hey wa
s6lo interesan aqui secundariamen. ~Maravillosos aparecen patética- - L solo punto de partide y de
te, como mero marco de conflictos ~Mente entretejidos con su destino 3o llegada: su propia perso-
que ta Marco Bruto,  ni mi padre, i mi hijo, ni mi na. Se diria que, slee ver
cia, no estd ausente de este libro hesco, pedante, sin imaginacion Soamens: gonzante mis que religio-
la virtud novelesca (acaso la tni- (Dante lo sume ens el “més pro- Ahora_sabemos, al menos, s, ¢ poeta “wmbe” que
e aue o tea propismente) de fundo 7, - %o centro d; o T C § - dios mo existe. Y enmton-
transmitir el encanto de lo parti- , junto con Casio - N 4 S o veeldim o lngein-
cular, de lo conereto, como toda das), una Cleopatra que se nos :h_,:_:,:':':; 7 b bl o mente, se declara .
la inexplicable fascinacién de su mues aspectos de €% d P ’ si_ mismo, y tan comtente.
presencia viva y ples Su dies impresions s
Wilder se vale de la forma epis- . A% P ¥ e Doy
tolar, a cuya vetustez logra infun. ¢l pueblo romano eiata”, contininnes com Jo falta de resomancias hama-
nuevo, y con inspi- -r-udo(unm- delsépo- 1 00" “n busea de ud nas, por su vaciedad con-
rada habilidad (recordemos aque- €3, son las p: - mando divinisado de slgw- - fusa, desproviste hasta de
puen. ras, tratadas Poit méxima pUeo SISOl Ce lew A aquells “angaetis  domina-
San Luis Rey”) nos ofrece Aautenticidad €X-  contramos versos asi: dora de eternided” que em
simultdneos enfoques desde dentro  cel 3 “la estscién total”, otorga-
y desde fuera de los personajes, El estilo, muy flexible, se ajusta e sudible, watia u. certa dignidad a su desconclerto.
m,,s:g,., i la riqueza, la com- con idéntica verosimilitud a los ooy B B T abors : o esta asi_amengusda de lo que fuers
jidad y contradiccién més diversos —desde o mande; . ave me ba tocade. extraordinario, la_palabra dios, e
fa- e y ma- suche a tambor batiente a lo large de su éle
amigo _tronas hasta literarias tales  El pocta repite esta idea a lo largo del libro, donde devaclve un eco que repite, incansablemente: Jusm
. como Cicerén y la naturaleza aparece mucho mis como un reflejo do Juan -
com- mantiene uniformemente uns dig- con
pensan ampliamente las excelen. midad casi clisica y en

convencional “genio militar y po-
litico™, el autor plasma un mr‘:-
ter

mente cautivante, a la vez que ce-
fiido a la version historica del
clarividente precursor del Imperio.
S Nos hallamos frente a un hom-

a varones. |Qué

rman en acusa
testaries mediante of vie:
slembra ¢l viento,

Pon enésima vez en las dicie;
nes domlmules de “La Pren:

disqy 6n
una column., sirve de pnuxlo

para ensefiarnos un refrén por
todos olvidado “dernnudan de
harina y all ceniza”.

amén qge nos Patroduce en ¢l uso
de dos 0 tres expresiones resucita-
das por el autor de viejos textos
‘castellanos. Tiempo hace que a
través de estas regulares apari-
ciones de Jo-é Martinez Ruiz en
las pdginas de “La Prensa”, nos
preguntamos acerca de Ia necesi-
dad, justil la por la lengua, el
estilo o h e i6n artistica, que
obliga al popular Azorin a conver-
tirse en pulidor de piginas

ciosas y vacias. Sin duda, el im-
perativo de cobrar por su columna.

Ex e ditimo nimero de “Amé-
ricas”, publicacién de la Union

que adorado

Panamericana, leemos un articulo
de Jorge Basadre, jefe del Depar-
mento de Asuntos Culturales de

o
de sus represent

terpretacion estética de la vida la-
unolmenclnl, diee Basadre, se En

fa Unién Panamericana. “,Es un
mal el Nacionalismo?” es la pre-
gunta a que procura responder el
autor y el titulo de su trabajo. En
efecto, como bien apunta Basadre,
en Latinoamérica vivimos encerra-

en ‘capas, la mayoria de las veces
impermeables entre si. Las n:
nes del centro, menos cosmo

nosotro§ y con un aporte

los v\mm de “lﬁl ncrimuh:m
De este modo, las expresiones
ol o a ve-
ces, ¥ con vm.né‘l"i‘:mm en
explosiones naci pre-
tendiendo romper el -udu oo
extremos todavia

Bi concepeién
“dinkmica” de o vida iatname:
icana, que ha de tomar en cuenta
que en ella existen y

las re-

indiguna. aqut ron-
tan candentes problemas en el cam-
po econémico y, por ende, en to-
dos los demds aspectos de su vida.
Asi, se enfrentan una minoria que
vive hipnotizada por lo extranje-
ro, otra que nada puede concebir
foérs de lo naclona), 3 entre o
oria del pueblo,

sin ponh\hdldu de cultura. La-
tinoamérica es, pues, al i
tico”, que para unos solamente
puede romper su inercia con el
empujt de afuera; para otros, el
mpellén pura y exclusivamente
debe venir de adentro. Esta “in-

—Silencio, nifios, el poeta quiere concentrarse.

De “The Saturday Evening Post”)

laciones y las mntnll mﬂulnnu
entre las clllel as razas
y las regiones”. Aban bien, de
qué manera se logra esto, como
Tatinoamérica puede saperar sus
viejos complejos y problemas, son
cuestiones a las que el autor no
responde.

Nacionathsmo y racismo
pre marchan del brazo, por ellu
transcribimos sin comentarios
noticia que acaba de prouln el
cable: “El gobern: TRia,
Herman Talmadge, conocido como
uno de-los principales defensores
de la llamada “su) a blanca”
en el sur de E:
en un discurso difundido por radio-
telefonia al grupo de ciudadanos
de color que trata, por decisién ju-
dicial, de obtener las mismas ven<
ucativas que los blancos
en este estado surefio.

“Los representantes de 18 ni-
fos de color presentaron demanda
ante los tribunales para que se
prohiba l. dmcnminuxén en cuan-
to a la ensefianza y aducen que
hasta ahora se les ha negado las
facilidades de educacién de que
dnponen los blancos.

"almac agregé en su dis-
curso que su gobierno luchara con-
tra esa peticion “en los tribunales,
ante la opinién piblica, en el Con-
mlenolmnoeontadn
nuestras , pues nunca per-
lnlth!mu que se ‘modifique una

pulgada de nuestra tradicional se-
gregacion”.

* Rmex.

RAUL LARRA. DIBUJO DE JULIO E
PAYRO

Literatura femeniﬁa

to ciego”, por Frida Schultz de
Mantornt, Eb. ' Lonada, Bucne Alres,
1949. 94 piginas.

X ta linea de Virginia Woolf y Ka-
therine Mansfield podria ubicarse a
Frida Schulz, en cusnto wu possia & au-
ténticamente femenina, entendido ue “fe-
menino” significa. aqui, predominio de
emotivo y de clerto conocimiento de lo
Feal por Jo sensorial, y de ninguna ma-
Dern se relaciona con los desbordes erd-
tim a aue noa tienen acostumbradas
muchedumbres de poetinas.

Su poesia acusa una freses gracia ¥
una rica comunieacién sentimental con
la naturalesa: la mafana “es doncells
en ol aire”, 3 al plitano “sélo wma vou
de nifio lo consaela”. Un ternurs hacia
In Infancia y una melancolia permanenté
dan ¢ tono general; peligrosos pentimien-
tos que empuan hacia el lugar comdn,
salvindose Ia abtora por el masejo equi-
librado de ambos.

Su lenguaje e trasparente: su metro,
vario: temética. arquitecturada, va des-
de “Los drboles y «f misterio” hasta “El
cielo y In leyenda”, %en que sa infancia,
rescatads por el recuerdo, adquiere ¢l ne-
_.,in earicter podtico:

de aquel viento pordiosero
ovingose'a mi infancia en so volanta™

jEnire ambon extrvmcs no faln e

recorridos por me-
_n.k.. do croiano aue dmwoers de

" Clsan Navamso.

Fria imagen del campo

“Limites de siete hilo", m Hors-

cio Jorge Becco, Ed. I-n . Buenos
Aires, 1049, 38 pheinas

po_cohiban
B S aa o Bransaeint e gl o
inutilmente incomprenaible.

Vaserin FamNaNoo.

entre los conjeturables llmliu de

su, thenica, novicia e o] sénero
yla 1 sig-
fieady de 1o cbis queds & salvo,

sin embargo —y no es poco de-
ci testimonio de

. _como
realidad conﬂﬁ;l.‘.
uiéranlo o no as
Yespondis dignamente
de las fuentés nacio-
nales para la literatura argen-
tina contemporines.
ta ves Larra inmiscuye su
irada en los inunddu lnb-
Jetlvo! plr. desembocar,
d n la l‘l.“dld- l- e.n-
otro

una
Y Larra,

'ormales,
al llamado

cuenlro en la

que el del hombre —dgﬂnlda ‘his-
ricamente; el ‘n concreto

‘en fin— i -

consigo
mos desde -han que la refl
de ese h hacis .s,
no arranca de ninnn complejo
de introversion tan caros
literatura decadente wu'.ro-
d Ocurre, sencillamente, que

posibilidades, recomendaba apelar
al mundo de la infancia. al que,
fuera de toda contaminacin freu-
diana, consideraba una rica Tuente
literaria. ;Puede darse realidad
mis limitada en lo fisico que las

de un calabozo? EI

necesidad, y la_bdsqueda intima,
como un propésito. Le era preciso
a cse hombre, con ese pasado pre-
cisamente, confrontar en hechos
tan rotundos como la tortura fisl-

ea la firmeza de una militan
ldeolbg‘h:l y pol(uu ilen do{ml-
da. Si en algunos, a eambio dn
seguro instinto clasista, no
cesaria esa ratificacién wcvlég{u.
en otros, como el pe
e e

tajante, Tesulta. imp

Podré decirse que la vida s6lo
transcurre en el presente, y que

i

1 En bien cierto que la_novelistica
nosteamericana tiene maestros indie-
cutibles (Faulkner, Sheryood Andersea),
 veom, como_en ete tase, nos resuite
casl Invercaimil que. se emprends I fa-
rea de editar no uba, sino tres de Jas
<novelas de un novelisia gue mo agresa
nada al wénero. La trilogia en coestin
o literatura realista, pero de Ia simple;
o Ia que no Bos convence. Seria demen-
ble que los encareadon de seleccionar ol
afinaran mis la pun-
libros buence para gnatar enerziss en (-
logias sin trascendencia.
.

A NUESTROS
LECTORES

A PARTIR de este numero
“Nueva Gaceta” a d
primero y tercer lunes de cada
mes, modificando asi los dias de
salida.

~
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El Surrealismo

de Antonin Artaud
por Juan Jacobo Bajarlia

7 Especial para NURA GAcETa.

D todos’ion surreatistas no hay ninguna duds que Antonin Artaud
es und de los escritores més talentosos que ha tenido el movimiento.
Fué uno de los primeros y dejé una obra muy interesante para some-
terla al andlisis. De ahi nuestro interés por confrontar su pensa-
miento con el concepto que actualmente tenemos de la poesia. Diga-
mos previamiente que Artaud ya no era surrealista en los dltimos
dias de su vida. Mas, a pesar suyo, los mejores libros que escribié
estaban inscriptos en la tendencia que concrets Bretén como di
dente del dadaismo. Entre estos libros hay uno que nos serviré a
nosotros para revisar brevemente su posicién. Se trata de las
“Lettres de Rodez”, escritas en 1945, pero compiladas tres afios
después (Paris. GLM, 1948).

Consideraba Artaud —en la se- Pero si el pirrafo transeripto no
Funds de sus cartas_— que la poo  bastara » fundamentar nuestro
ja_venirmnos de una dispo- andlisis, debemos recordar que en
aion tevinson ast capfrito. “Tado _Artaud
€s0 que no es un tétanos del alma  nos habla de la vieja nocién pre-
—escribia— o no nos viene de un
Ytanos del slma couio s poemuas
de Baudelaire y de Edgar no

hombre”. Y si fuera poco ahi es-
rdadero 3 o puede ser reci- tén sus expresiones de limo repe-

Mda nﬂi aludien- merador, los iniciados y las siets
do_al “Jlb WTQIEBB") de eternidades. Entronca ﬂn mayor
Lewis Carrol (sobre el tema el esfuerzo con los

1
asques .Bnnin-da nqumarvum m.id-a
m‘&: Sud”, :" 287, Parfs, fueron apuntaladas l:qn referen-
1948; : “Se puede in. Cias permanentes a las ruinas y
nntlr su lengua y hu:r hablar 18 muerte. De ahf el que alguno
1a lengua pura con un sentido no 8¢ haya desviado de la tendencia,
gramatical pero es preciso que es- om0 bien lo dice Roger Vailland
“Le

:,'.:::d.:,:: ;Sh::,::, "_:m, Jution”, T Socialon, 1847) cann:
ese viejo siervo dolorido, ese sexo 40 denuncia la ditima postura de
de rocin enterrado q..e'm. sus aqué] respecto de las ciencias ocul-
versos de su enfermeda tas. Postura de simpatia, por su-
rta le lvd Buesto,
Hay, pucs, de ‘scuerdo con e P pargo To mis grave e
do. ireunstancias podticas: ¢l sen. Que tanto Artaud como Breton
do no gramatical, es decir no o hacen ofra coss que glosar a
dlunnlvo del verso, al que adhe- ;‘; modo toda eda doctrina de Pla-
rimos sin comentario alguno, y el :I segtin la cual el wm nn es

cardcter patolégico de su pmzm imente un ser m-ddm d
cia en ¢ poems. Intdrmediario entre Ia divinidad y
i el hombre, que produce, en estado
de trance, una obra que no pue-

s T de controlar ni evitar. De donde
ca del surrealismo. Y decimos irza-

cionalismo mistico porque desds ¢ Pocta resultaba, ser uno de los
Bretén en adelante (ver ler. ma- |y et sy e 4
nifesto en “Manifestes du surréa- e
E'll:"p ms:ﬂ:vz:‘f: 1947) la magis  ponigestarse, Tal el. fundamento
tas preocupaba e una maners
absorbente ‘s todos sus fautores. CONTINUA EN LA PAG. &

cionalismo mistico
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A VEINTICINCO ANOS

VIENE DE LA PAG. 1

~Nunca he visto libros mis" feos,

papel mis ordinario, tipografia mis
confusa, cardtula mis absurdal —.ox
dice Amorim al recordar aquellas pu-

blicaciones. Pero agrega:

~Uno tenia el gusto de verse leido
en los tranvias; uno sabia que el pue
blo no lo_ignoraba. Aquellos Wroe
vallan unas monedas

Barletta conoce mas profundamente
1a cuestién.

~Los libros de “Claridad” —dice—
se vendian de a millares. En los kios
cos, en la calle, en los boliches de
papeleria

4Quiere el lector un fendmeno mis
extraordinaro? Para nosotros, el hecho
que anotamos tiene mucha mayor sig-
nificacién que todos los epitafios y

los chistes de “Martin Fierro”.
2Qué importan los griterios del Royal
Keller, las conferencias de Marinetti.
las contorsiones luniticas de tanto
poeta hoy desconocido, frente a esos
horribles libros que invadieron Bue:
nos Aires de honestidas

Ahora sabemos que aquel “Sin No-
vedad en el Frente” que leimos de
muchachoren un cjemplar sin tspay
vino de “Claridad”, de Yungq
Castelnuovo, de Ricdo, de Barictta.

Como si esto no bastara, Yunque
tiene algo que 3 al respecto.

“La noime Sifiidn de squeiios
libros honrados se hizo extensiva a
nuestras obras. Cuando aparecié’ mi
primer libro, “Versos de 1a Calle”, yo
vendi 20000 ejemplares,

—4Como? ;Cmo dice?

—Y yo —agrega Barletta— vendi
15,000 del mio.

Castelnuovo, de estar presente, pu-
do dar otra cifra tan desmesurada, tan
irreal ) poca los actuales escritores ar-
get

Los excritores de “Martin Fierro®
no_tuvieron, por cierto, esta difusién.
Salvo el caso de “Don
raldes estaba mds alld de l'lnndl) sus
lihros se editaron en rico papel, pero
en pequefias tiradas. ;Por (|ué? Por.
que los libros de “Claridad” andaban
por las calles sucias y de alll tomaban
el camino del interior y luego pasa-
ton a toda América. En cambio, los
libros de Florida, s leian en el astal-
w0, siempre y cuando no lloviera.
Cuando llovia, los lectores de Florida
corrian a cobijarse en un café.

Los primeros

EN un principio fucron snon.gocce
muchachos. _ Castelnuovo, .
Yunque, Roberto M:
Ricci

guiendo el rastro de su amor al pue.
blo. Ellos buscan un cajoncito de naf-
ta espiritual donde pararse a lanzar
sus gritos

—Queriamos escribir para el pueblo
—nos dice Yunque—. Entregar libros
que ayudaran a transformar el mun-
do. Representibamos, auténticamente,
un extremo del mis antiguo plantea-
miento estético: “Arte al servicio del
Hombre” 6 “Arte_como juego, arte
por el afte”.

Barlétta/ contribuye con sus Tocuer-
s 9

ALVARO YUNQUE DIBUJO DE SA-
MUEL MALLO LOPEZ.

DE UNA POLEMICA LITERARIA

BOEDO

se Proponia Llegar al
Pueblo, dice Barletta

mora resolvié un dia transfor-
mar -qudh coleccién de “Los Pensa-
dores™ en una revista. Castelnuovo y

yel
faerte e el"Rio de s Piata:

ridad” y la coleccion de “Los
Nuevos” que incluia a todos los
mantes_escritores del_grupo, fueron
las armas de Boedo. En la revista se
publicaron infinidad de artigulos, de
criticas, de comentarios. Se gmplié el
grupo de colaboradores. Lo trabajos
se realizan disciplinadamente. Barletta
oficia como secretario, recogiendo las
sugerencias de los demds. En este mo-
mento Boedo actia como fuerza y en
pous meses clrece vofrente claro
que coaquiats a calle

bajibamas. fucrte —dice Bay-

mu-, Recuerdo haber preparado

e
ero: dedicade 3 pacifismo que se
enaltecié con mds de ochenta firmas.
Tuvo un &ito extraordinario.

Claridad” en cierta forma, oficia
de faro y muchos otros muchachos se
acercaron a Boedo llevando sus ar-
ticulos.  +

Los “francotiradores™

Tiene o gmupo primitivo una de-
finida ideolage? 1Milia de acyerdo
a su manera de pensar en algin par-
tido politico? No.

Entre los integrantes de Boedo ha
grandes discrepancias en este a-pmoY
Cada cual mantiene s entusi
con kicas propins, Los Une a actitud
frente al mundo y al arte. Los sepa-
ran las definiciones.

Enrique Amorim nos dice hoy, en
1949 que “Boedo estaba integrado por
un conjunto de exritores realsas que

an que lo eran’

—r_nm un conjunto de mucha-

inceros —agrega— que huiamos
e Palago Hal y de lis “gangas™
sPolitica? No pensibamos en ella.
Nos parecia que, con s8lo hacer libros,
quedibamos eximidos de toda otra
obligacia.l
Nos confunde un -poco esta mani-
feuscte de’ Amieim, pero tal wx

& aagrado 'mpm. Ia veneracion”
quc -:mh- por cl

letta. coincide con
—Se trataba de un combate g:nln'
minar los, espiritus. Educar,
pueblo,

Para Yus pe. 1 polltia po e
- . E1 conurria 2 Tas bir

di
dores de Boedo, no se detienen en ¢l
politico; contindan en 1os con-

ceptos estéticos, frente a los diversos

autores. Dirfamos casi que los une

justamente la aceptacién de los dis-

titos cierios Barletta, vara come
jemplo, tiene en su naber una

R ibliogritica mobre  Yunque.

Pero cllo no impide que todos en

constante actitud lmue al verdadero

Cont EMPORANEAMENTE 2 la

pléyade” de uimqg: bien dispar

o, el jo(kzv Club, el * vln'\nrdlno
‘unque—.
Eilos estaban empefiados en reformas

nes y a los lugonistas, se burla
de los vicjos, de-10s versso enca-
ero

e
Iuthz Do iba mis alld de la litera-

-l)npanl:n de muy sbundantepu-
descubrir cada dia un nuevo genio y
anin Fierro® hacia mucho rul

eran
cuanto a revolucién, para mi, 0o re-

gonada : pasa
los afios, se ha diluido en unos cuan-

y articulos intrascendentes. Aparte del

certimenes.

do construia su obra, buscaba su pd-

blico, difundia sus ideas en lag calies.

Los ataques quie pudo dedicarle “Mar-
no alieré en

Podémos explicarnos esta delimita-
por los tan

juventud. Yunque mxmh con_cari-
nién d
aplaude el entusiasmo de los presen-
tes.
—jAh! jAquella noche que recibi-
mos'a Marinetti! {Qué lio se armd!

que toda la literatera de Bucnos Al
alborotada

—Alli_estaba, en €l Consejo —res-
pond: Yunque, sin darle mayor i
ué condial con nowntros PADT S

T pecee » Boedo). A mi me alen-
t al aparecer mi primer libro. Pero

tenia una  actitud
que nunca mis 1o vi

Barletta también fué llamado por
don 1 iy distlitié muchas veces
con él. Lugones; pues, para Boedo no
fué nm que un escritor viejo y nunca
se le di6 tantagimportancia como para
enfocarle un ataque resuelto. Los pa-
1o Fucron caemio a1 pasar, coda per
que Lugones pretendié erguir su glo-
ria.

Queda bien claro que 1a gran lucha
de Boedo no fué trenzarse en polémi-

reaccionaria

ex
rimental y monta en ¢l “Fémina” una
obra de Castelnuovo. Boedo construye,
construye para la ciudad, para el pais
y para América.

Esto e lo capital.

El final
-
EL finat de Bocdo 1o 4l tiempo.
Los acontecimientos sefal
mino & cada wad de bos Integrantcs
del grupe. Habo quicnes miGiado -
Has

pasacon al otro, Jado. Hubo otros que
definieron aque] sentimiento confuso
del “bien de I homanidad” en una

como_ver.cn un nipo pie de

GARLOS MASTRONARDIL. DIBUJO DE
RAUL ROSSL

Reportaje de
Estela Cento

Joraz Luts Borors esta indi
solublemente ligado al movi-
miento —mas que de una rev
ta podemos hablar de un mov
miento—, de “Martin Fierro",
aunque ahora, paradéjicamente,
Teste importancia a dicho grupo.
Borges, que pertenecié al grupo
“Florida", no cree ni creia en
tal fraccion y se sentia y se
slente més intimamente ligado al

“Boedo". Sin embargo,

- grupo ;
afirma también que la creacién

de ambas fracciones fué comple-
tamente imaginaria y surgida a

raiz de una broma de Ernesto
Palacio para dar mayor vivaci-
dad a In revista “Martin Fierro"”
Segin &, en realidad jams exis-
6 la_famosa polémica. Se tra-
taba de “algo go traguado, de juegos
de ingenio para atraer la aten-
cién, Como quien dice, de algo
publicitari

Personas

Giiirdldes fué la cantdrida de M
Florida, afirma Mastronardi

“Cuyo” a la_calle Sarmiento,
“Aries” a Carlos Pellegrini. Re-
cuerdo que cuando se formé el
grupo hubo una comida. En ella
estaban presentes . dos sefioras.
Una de esas seforas me impre-
lIOﬂD nOlAblem( nte.

6mo se constituyé el gru-

—Uc 6 de Europa Brandan
Caraffa. Fué a \‘crme y me “:
que habia planeado una revi
nueva con Giliraldes y Rojas

Paz, y que estas habian dicho
que esa revista, 3i pretendia ser
representativa del momento ac-
tual del pal! (1924) no podia
prescindir de mi. Esa noche fui
con Brandan al Hotel Fénix a ver
a Gliraldes. Este muy conmovi-
do, me dijo que Brandan le hz-
bia contado su dialogo con Rojas
Paz y conmigo, y como los tres
habiamos declarado que una re-
vista nueva, para ser represen-
tativa del momento actual (1924)
no podia prescindir de Giliraldes.
En eso aparecio Rojas Paz. Nos
dijo que estaba mu;

esa misma noche (la
noche el Hotel Fenix) e funds
la revista “Proa”. Cada uno de
nosotros puso cincuenta pesos
para los gastos del primer tiraje.

Conviene recordar —para no
ser demasiado pesimistas akio-
ra—, que B0 pesos hace veinti-
cinco afios equivalian a unos
pesos actuales. Pero, hoy por
hoy, las cosas de la cultura son
mas y més caras. ;Es que alguien
cree que puede fundarse una re-
vista con la contribucion de sus
cuatro o cinco fundadores, aun-
que esta contribucién no sea ya
de 200 sino de 300 pesos por
cabeza?

Murales

Los recuerdos de Borges se
ncumul-n y es dificil enumera
Piensa ahora cn los antece-
denles de “Proa”,
“Proa”, famosa por ser ante-
ced(-nte de “Martin Fierro”.

¥
yo le interrumpi para_referir
cémo_conversando con Brandan
y Giliraldes, todos concor

en que una revista, para ser re-
presentativa del momento actual
(1924), no podia prescindir de
Rojas Paz.

Literatura agotada
Meseuts de este recuerdo, que

nos explica la extral
de tundar In revista “Proa’; glo-
artin

L s primeras palabras de Bor-
ges al mencionar “Martin Fierro"
Son un recuerdo y una critica
de su propla persona en aquella

—En esa época yo era un poe

ta andalu, discipalo de Cansi-
nos Assens. Después me dl?

el crlollumo lmunll Jen 1lamar

rioso e
Fierro”, Borges define en una
sola frase la posicion literaria
del grupo:

—Todos teniamos el temor se-
creto de que Lugones hubiera
agotado la literatura.

Luego otro recuerdo ain més
—si no nostélgico, doloroso, por
razones menores, pero igualmen-
te terrible para nosotros:

Anle! de “Pron ', en 1922, yo
habia con

Borges, Gonuln Lanuu‘ Fran-
cisco Pifiero y Norah Lange,
Teviata mural “Prisma, que ot
otros mismos pegamos en las pa-
redes de las calles Cabildo, San-
ta Fé, Callao, Cérdoba y Entre
Rios. En esta revista aparecian
grabados en madera de mi her-
mana Nor:

El maestro

Tovos 1os recuerdos de Bor-
es soh(e csta époea parecen, de
centrarse en un mm-

bre Conlrl lo que podria
sarse no 50 trata del nombre de
Gmmldzs Hacia Gl'hrllde‘l con-

dosa animosidad”. Con esto que-
remos decir que, aunque respeta
a Giiraldes —todo nos hace su-
poner que lo respeta de una m:

N el Congreso Cootinental por la Pax

LOS ESCRITORES Y LA PAZ

la paz.

2. En nuestros dias, la

r un peligro de gravedad
ol pdkrwdn la .p:em que es con!
al

A causa del extraordinario auge

medios destructores con que eI hombre cuenta,

5 de Ia cultura,
cuyo florecimiento s6lo es posible s-la-sombra de

5. Nunea como ahora el escritor esti obligado
a adoptar una F
pol

General, primero, y despuds, 7 por aclams-
eibén, por las delegaciones de veinte pafses’
americancs reunidos en la Asamblea de
clausura. La literatura mundial seerca de
Ia funcién social, efvies y simplemente
humana, del intelectual, recibe expresién

n ese documento, verdadero es-
tatuto de Ia, ética dol escritor. <= N. A. F.

/ ]
es un fen6méng primitivo, incom-

ura de militancia activa (no
tica o partidista), frente a las

Dera casl objetiva— no sdmira
lemasiado “Don Segundo- Som;

g8

"Don Segundo Sombra” es un
libro_bueno, pero seguramente
inferior a “El paisano Aguilar”.

Con esto Borges quiere Hecir
que Amorim conoce mucho mias,
ha estado mucho més en con-
tacto con la vida de campo que
Giliraldes. Giliraldes tendria una
vision deformada de Se-
gundo * La visién —no dnl arri
ro— sino del duefio de la ha-
cienda. La vision de quien es
capaz de percibir toda la trage-
dia y la valentia de un arreo.
No de quien, por ser arriero,
considera ese heroismo como al-
g0 natural; alguien para quien
el paisaje s6lo existe como ame-

nazador o benigno, no por su
valor estético.

'ges, como decimos, no
habh de Glhrlldes ~—aunque re-
cuerda su buen corazén—, Men-
ciona, en cambio, a Macedonio
Fermndel Macedonio Fernan-
dez era, para ¢, un mito, Enten-
dia Iodn Tenia la verdad de
tod: cosas.

v Bor[es esperaba ansiosa-
una semana entera, la
tertill, 'cn que habria_que
escuchar a  Macedonio Fer-
néndez.

Mastronardi
Musteonaror, ademis

sensibilidad y su_delicadeza de
poeta tiene una finura personal

nén y algo muy sutil, ennluu
preguntas.
Emplua. claro .estd, por no

ambiente habia necesidad de ha-
cer algo nuevo. Era menester
cambiar. Las sorpresas del mo-
dernismo estaban, mas que can-
sadas, agotadas. Todo era (en
aquel momento) musicalidad y
exotismo. Era, como

los abanderados, “la época
que Lomas de Zamora versifica-
ba a Chipre”.

—¢Es decir, una reaceién con-
tra R bén?

Mastronardi reacciona répida-
mente.

—No contra Rubén. Contra
quienes desgastaron sus sorpre-
sas.

—{Quienes constituian el gru-

(El grupo era muy amplio y,
por lo mismo, cada uno de sus
miembros mas prominentes tie-
ne diticultad para definir quie-

es formaban exactamente el nii-
cleo central. Pero, cediendo a a3

‘mencio-
na algunos nombres):

—Borges, Gonzdlez Lanuza,
Giliraldes, Guillermo Borges, No-
rah Lange, Oliverio Girondo,
Keller Sarmiento, Antonio Va-
llejo, Pondal Rios, Bernirdez,
Marcchal; alguncs’ venian de

Boedo, como en el caso de Gon-
zilez Tufién, de Olivari y del
desaparecido Roberto Arlt. “Mar-
tin Fierro”, absorbié todo. Flo-
rida exalts' poéticamente al su-
burbio.

—§Como empezs la polémica?

con un chiste de
Cancela, quien contrapuso. hu-
morfsticamente a los dos grupos
Ambas fracciones se_influyeron
reciprocamente. Muchos poetas
que surgieron de Boedo se some-
tieron a la metafora y al verso
libre, en tanto que los de Florida
exaltaron nuestras  realidades
més humildes.

—iQué revistas recuerda co-
mo representativas de unbn-
grupos?

—Se cohborlba en “proar,
“Revista de América”, “Inicial”,
“Claridad” de ‘Boedo) y,
finalmente, “Martin Fierro", que
en parte absorbi6 todo.

—Entre los desaparecidos re-
cuerdo & Francisco Pifiero. no-
velista; a Giliraldes, a Robe
ATt Roberto Mariani (tipice

Boedo).

recuerdo de Mastronardi
—delicado y cauteloso—, se en-
tremezcla al recordar nombres.
Termina diciendo:
—El grupo “Martin nmo
fué algo de época. Algo
respira, que uu en el unbwnle
Nldie

ese mo-
/tn-:nd;hdlﬂl

erra seria hoy un acontecimiento liquidador de ™ .

permanecer
da uul'.mle semejante. Por

dumnu:o desarrollo, el motor _belicista.
recursos

ueva conflagracidn mundial, la meerl en

menos de cuarenta ai

un

amenaza asume caracteristicas delictivas vantes que

ta al escritor con su mds ardua

en un conflicto que tien a
por

mente, es decir, por la
Ia paz.

iy uerra. No bay
margen de la crisis de nuestro tiempo, pues s
“neutralidad” es un modo de favorecer los factores
negativos de esa crisis. Su deber es el do trasmitir
masas de la poblacién humana el
los Dﬂ"“‘ mmdu suicida que tendria un nuevo conflicto ar-

atn: es el de denunciar las causas
indiferente  vordaderas de £l lon eacuros intereses econgmicos.{
I ambicidn de mievos mercados, I
internas, ¢l ansia irrefrenable de dominio universal
que constituyen el fondo i imperialismo y su

6. El escritor en tiempo y a tiempo. Hondido
su oﬂcina impedir que los pnoblol sean lrnlt'ndon hasta la niriz en_el pueblo y enfrentado a
guemigos de éste. Y puesto que en muestro tiem

aisl
rezcan, cuidadoso o todo trance
mpom-hd-d, juntarse a los suyos, creando las o

resolverse positiva-  indispensables para una tarea comin, ]
Ia cultura, por imponer la vigencia del espiritu humano, frente a
las oscuras fuerzas que tratan de abatirlo.

ue estin hacia
rmanecer al

ﬁ:bmd Le preguntamos si am-

—Boedo y
t:mntidhn en atacar l Lugones.
Cm‘lh su gran mesurs, MaStropar-

adas no son fecundas por

—Si, pero extra-
ordinarias i Los de
Boedo lo atacaban porv\w no
habia en él arte social. Los de
Florida por la mecesidad de li-
berarse.

—¢Cémo surgid el grupo?

La respuesta trae una curiosa
coincidencia_con Borges, aunque
no sea explicativa como la de

aquél.
lonalmente. A\mque te-
nia un caricter necesario. En el

M smronasor no nos dice mis.
Le pre‘unnmoa l.odlvh qué im-
rtancia tenia po. Afirma

qu! “Martin Fierro” nu en ne—
cesario. Pero termina
palabras’ reveladoras y dmzfdu
personalmente a la_cronista:
‘odo eso. no era nada. En

!\n. de todos modos, después de
tanlo > tempo, vos estés aqui pa-
ra_preguntarme sobre eso. (Ol-
vid6 nﬁndu’, “Sobre eso de tan
poca importancia”).

El grupo “Martin Fierro™ —co-
mo todos los grupos—, se dis-

deshizo. Algunos
fe Smidmbros del G Grupo Florida
siguieron escribiendo y crecien-
do. Otros traicionaron (no ca
otra palabra para calificar cier-
tas actitudes). Otroe dearon de

escribir.
m ]uvenlud (a lnu juvenlud
luo an.le;os, que ‘nos fué nmpc-
sible entrevistar a causa de los

preparativos de la_Novena de
Animas que antecede al dia de

Lelos estoy, sin embirgo. va

timatie cuslquier posicion ten-
“1a historia

7 B0 log
lA huwdl o En mij libro “El
C&ar contra el hombre”, indico

o donde sin miedo 3 ningin
prejuicio lo puse bien en claro.

mi lectura
y reﬂex:mnu. defo por unos ns-

d.ihd. clinica y su acogedora

tuvimos tantas vec-,

bra y g
el dy ‘Mguna
i horizonte

Eiig
ié';i’-

E
gz? &
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RESUMEN DE LO PUBLICADO

bre do pre. maers. A o

Esteban Persira, estancier do Roca
wpelle acuden dox mulerss. cen as ave be e
iy gl R g X ey -..ul.u
7 Maria Ross.' Magdalens tuvo posicién. vialé o Paria
ereira

tado como
la s . entablan una lscha sords bara conseguir prevalecer.
Unas semanss antes de Ia muerts del estanclero, se encsentran per
primera vez.

oportunidad llegé un dia, cuando las dos muje-
res se enfrentaron por primera vez en sus vidas, pocas
semanas antes de la muerte del viejo.

En Roca todo el mundo conoc(t la vida de Esteban

aquel tiempo —el d;

radio, ni cine, ni automovil y los diarios llegaban una

ves por semaa y sdlo les inte eresaban a las personas

serias y mayores, contocimiontos locales cobraban

e emtoinied do 1a poblacién un significado claro

y preciso. La imaginacién de la gente no se distrafa

en cosas tan transcendentes y universales como hoy,

wino que se Interesaba y tenia presente los acontecl

mientos locales y la vida del préfimo aun mucho més

alld del dmbito de sus intereses personales. La his-

torla misma del pafs estaba entonces mis fresca y

reclente que shora. Y Ia conducta de las gentes -era

clara y racional, porque cualquiera podia atar los

Bilos ‘méviies do un suceso o do I vida de una per-

sona, y decir: “sucedié por tales y cuales circunstan-

3 , “obrd asf por esto o por aquello”, & Fulano o
Mengano *lo conozco por deatro v por fuers
“conozco su vida como la pal-

conozco & pelo y a contrapelo”.
También batonces Ia vida e los hombres publicos. ¥

BAN Esteban Pereira,
BSTE PERBIRA | 1a mitad de su existencia fué preci uando
menw a disgregarse en Roca lqual estilo da vida. Sin
embargo, 61 pertenecia al lugar ain mucho mds de lo
que pertepecieron otros hambnl dn su generacién,
cuyas famillas los arrastraror
lmpo“. Que dejaba de ser “la Gran Aldea”,
eso fincaba también gran »rla del re:
80 1a admiracién que se lo. dispe
Roca vefa en ¢l a un sobreviviente de su edad beroica,
un personaje que n Ia quedaba w
erzas vivas” del pt

Roca mismo habfa Fevoluclonado. macho en los titimos
tiempos, y con su calle central em|
mantes bancos comerciales y su mwvn edificlo municl-
pal, el unico de dos pisos que habia en todo el Partido,
tomaba cada dia aspectos Insospechados. Estos adelantos
edilicios trafan aparejada también la Inflltracién de
“ideas o hacia el tiempo en que Estel

tachos. Pero. en re:

— MANUEL CONDE —— LA vicronia

Enu ©0 aquéllas eran sus tlerras, blen o mal hnhldn.

ellos se hublese.podido descubrir la linea de establ-
ad que la vertebraba socialmente desde su funda-
clén en el deslerto.

De tal modo pertenecia a la localidad Ia historia de
aunque sélo en n-nn. Doraue hacia

con Marfa Ros:

a hablarse en el pueblo de automévil y de cine, las ma-
mis consentfan en que las hijas
su pareja y los hombres afilaban las gufas a sus mos-

Roca le pasaba todavia lo
de los terratenientes de Roca pertenecfa a la localidad. = que a esos adolescentes que comienzan a usar pantalén

poco

saba, porque todo
n poco grande a las

pedrada, sus dos

Por eso, ¢

la Me-
o Eun)—

junto &

largo, que son dummulo mndel para que se los con-

y otra gi
orgulloso titulo de “ciudad de Roca”.

rga_disgestion, o
lacién, donde
frente a la

uando aquella mafiana las gentes del pueblo
que estaban en la “oatacion del rerrourru ¥ que cono-
cian la pugna entre Maria
descender a esta dltima de uno de los coches, inmedia-

y Magdalena, vieron

tamente ataron cabos y
Daban confecimientos’ domésticos
3 eotun pata. slsmpre, 4nos se alegraron pressisno
en ello una vindicacion por los desmanes del viejo, ¥y
otros, sobre todo los hombres, sintieron compasion.

mujeres hacia tiempo que
la gente que )upu Ins

o Pereira

Las opiniones sobre am|
o estaban divididas. En gene:
cosas de la vida humana comprensivamen
venclonallsmog ol prejuiclos, estaba de parte Y4 m
Rosa. erradas a

que to-

Y todas las chﬁﬁm‘ll que se hicl n parec

girar alrededor de dos principales: la de la gents que
crefa que estaba casado cor
s ya comensaba nes aseguraban que estaba casado con
Ese dia las dos mujeres se encontraron frente a fren-

y la de quie-
ens.

dejar duda de que efercia sus legitimos derechos.

el metro justipreciador de -quel.ln sidere muchachos, y demasiado ra que se los visto, pera el instinto fem:
i uqnnlll época. Sus riquezas eran legitimas o traudo. tenga por hombres. Ast, habia gente aus oo decia “el pueblo la rival al primer golpe de
lentas, logradas a costa del erarfo piblico o m.dllllu de Roca”, esignarla drama

quo violento, el
- ahor

el trlbljo o los negocios, licitos o flicitos. Eran per- Lo que se podia la otra no
sonas excelentes o malas, 0 s no un término medio." advertir, eso si, era que el elemento civilizador com- qnu habia imaginado, sh

Asf, la memoria do los mis viejos era una especie puesto por las istas comenzaba cians. Los afios
de fasto histérieo y moral de Roca, y conversando conm

g
a deglutir 1a tradicion criolla y gauchesca local, incor- nemente, no: estaban allf, en el rostro, en
gorindols 4 su sentido dempués de X
deponiéndola a las capas past
2o Gingregaba. en. individuos Haadaptados
cohesién Incontenible del progreso.
Como-por todas las circunstancias de su vida Esteban
Pereira era un hombre pblico, pasaba con &l o quo past Vengo
con todos los hombres piblicos: que lo mds publico de
ellos es, precisamente, su vida privada.

—S1, como lo oye.

vado del patrén.
sus

Marfa Rosa le salié al encuentfo.

ver a ml marido —respondié

Magdalena atirmé mordazmente:

Marfa Rosa se estremecis, sus manos
comprenderon que se avecl se crisparon, y abriéndose eomo garras,
miento felino de su cuerpo, tomaron
_rival, Ia sacudieron, la

- intervenir en aquella disputa que todos habfan
B e, it P et 0 o g Py pertonceis al
queta mils do que dtica, estaban contra ambas. y fam: 9 vedha BerO .
bién ea contra de Pereira, sunque esto s6lo ntimamen-
te y en conversaciones. privadas. Magdalena
et o i oltbngtis. Hberal dal Desbio, eatrs
aquellas jovencltas y sefioras con cola de paja
maban copetines, fumaban y hablaban de smor Tibre ¥
de independencia de
Bl artibo lnnlperldo do Magdalena, precisament
realado el rumor ds qne L itk aishe o6
orreo. del_pusblo.

De pmw, inesperadamenta,
enfermma del viejo aparecit it \'m
de la puerta.

avergonzados, suplicantes:

—iFuera de aqui!

—iFuera de ac
cortada—.

fensas mujeres. Marfa Ro:

Aquel remolino de ropas, plernas, cabellos y brazos
revueltos se detuvo, se paralizé de golpe, los dedos
se aflojaron soltando su presa y los rostros de M:
daiena y de Marfa Ross emergieron descompuestos,

—Bateban, td consientes que esta..
dspera y desaforada del viejo interrumpld el Insulto:

Ambas mujeres permanecieron mudas, expectantes.

f! —repiti6 la voz furiosa y entre-
desabrochando sorpresivamen-
te su ancho cinturén de carpincho, alzé los braz
mes y comenzd a descargar lonjazos sobre las inde-
dobl6 el cuerpo sobre el
suelo como una rama rota; Magdalena se quedd allf,
-enud- lohrn el piso, sorprendida e inmévil. como
a lluvia, El

ro la voz

voz de falsete—.

de aquella orden brwtal.
—iFuera, fuera he dicho!

repudio:
—iFuera, perras!

Jar la caj
inmenso y violento

mujeres y diera la/razén a

ra de aqui, p...!

dal vlejo 1o %0 contuvo cuando ol hrou de sangre
manché el muslo desnudo de Mar!
—iFuera de aqui! —volvié a xrll-r !uun de sf Ia
era!

4 Las dos mujeres se incorporaron aterradas, convul-
sas, con la cabeza gacha, mirando de soslayo al viejo
por bajo el pelo revuelto, como implorando el retiro

—repiié él, y tomando
distancia, jadeante de colera,
indice deformado y torpe daba sentido humillante al

Marfa Rosa y Magdalena salieron. Solo ahora en me-
dlo del aposento, resoplando, el viejo comenzé a aflo-
nsa de sus hervios, mientras su cuerpo
nzaba bamboledndose hasta un
sofd; lenta y pesadamente se desplomé en él.

Asomados ain por puertas y ventanas estaban los
curiosos, el rostro livido e interrogantes de los peones
y las sirvientas, unos adictos a Marfa Rosa y otros
a Magdalena, como si esperasen todavia un
ademdn, una palabra que condenara a una d
1a otra, que pusiera en cla-
ro cudl de las dos tenfa mds atribuiciones, mds dere-
chos sobre aquella casa y sobre aquel hombre.

Pero el viejo, todavia jadeante, arrojando lejos de
sf el flagelo bastardo que conservaba en la mano, sélo
agregd como dando respuesta a aquella expectativa:

efialé la puerta. Su

aquellas La

Llrxn To dies anos.
uno y otro lado del ataud, mus
tando distintos sentimientos e intereses, rumiando
su odio, implacables y enfermas de amor
cual esperando de la muerte la victorla sobre la otra
que jamds habfa querido otorgarles la vida.

gente que entraba y salia procuraba evitarlas,
rehuir su presencla, simular que ignoraba los vincu-
las ligaban al difunto, como si el
darse por enterados de aquello implicase una tdcita
aceptacién de los hechos, una complicidad embara-
2083 y gratulta. Por eso, aquél fué un velorio sin
pésames, sin telegramas de condolencia, sin corrilios
circunspectamente, sin didlogos en sordina,
#in sonrisas estereotipadas, sin esas gentes que beben
café y acomodan su voz, gestos y ademanes al estado
de 4nimo amblente, sobre tado cuando se hal
presencia de los deudos, como si una palabra fuera
de ese tono, una manifestacion de regoctjo o sun de
esto, un simple her

La

los afectivos que

que hablan

MARIA ROSA Y MAGDALENA

El dfa del funeral Maria Rosa y Magdalena se encon-
traron' por segunda vez en e vidas. En las dos se-
manas transcurridas desde el primer encuehtro, del
que ambas habfan salido humlllldn y ofendidas, su
rivalidad habfase shondado hasta la
n bll e lolll.rla y terco como un elefante,
az0 a er y sin retractarse del repu-
dlo All n-bhm Hevado consigo la verdad que Maria

habfan vivido

carne viva. El

LA VICTORIA 18 LA VICTORIA 1 LA VICTORIA
—iQué pasa aqul, mier —Troné abruptamente, necido en lnl casas. habfan hecho ac! Permanecieron allf unos llnlnlll. luego, levantindose
como i descargara un guascazo humillante sobre la IS ran las mis nll-ndu al difanto o & una 8 Ia vez, salieron por la puerta rosando sus vestidos,
a amante repeliéndose ﬂllum.nu como dos polos dotadon de 1

Los hombres, que estaban vinculados a Pereira por
relaclones e Intereses mucho mas piblicos e importantes
que sus vidas privadds, habfan asistido en genern.l Y
por supuesto, que aunque les interesara menos y no se
Taetieran en el asuatd, comprendianmelor que 51 6490
sas Ia situacion de las dos mujeres.

También los perlédicos locales se ocuparon de la
muerte de don Esteban Pereira. “El Miradgr de Roca”,
6rgano ofictal, dedicaba todo su espacio libre
comerciales al extinto. Sus pag
sallentes de s vi

lln

Y allf estaban ambas
7 Derviosas, siem

proplo, cada

gente obraba, pues, como si la muerte de aquel
hombre que no habia dejado deudos socialmente reco-
nocldos, otorgara carta blanca para mostrarse tan espon-
tiuea 7 natural como acostumbrabs & estar en s
casa 0en la c

Tas”seforas. dor pueblo, en desacuerdo con la vida
privada del extinto, que es en general por lo tnico
que las mujeres valoran a los hombres, hablan perma- duelo a muerte.

como se decfa en
", “Mengano jut o
su vida”, “tres xenerlclonnl de Zutanos”.
“El Pueblo”, diario de la oposicién politica, era mis
cireunstancia

1a sala mortuoria, Mar:

a Ia fiel compafiers

cito y decoroso silencio sobre la

uucochucn que acompafiaron los restos a lo largo
baches, marcharon

se dirigieron al lugar de la sepultura. La l’-IlI l- abria
paso, ba solapadaments.
Tolvieron & encoatrarse. bor sobre’sl Aupco de I foe toes,
7,2u orgullg reanudt la batalla, ahora perceptible tam

n para los

e anuncio
nas glosaban los hechos
con ese vocabulario rico en adje-
tivos que se utilizaba para confecclonar la crénica

e cualquier de las fuerzas
vivas de la localidad. Era algo asi, digamos, como el
serviclo tanebre de primera del periodismo local.
16 finfco que podia decirse que diferia aquel panegirico
del de otros notables del pueblo era en que entre los
epitdfos de “civilizador”, “ploneer”,
deslerto”, “preclars

Cuando las
tierra cayeron sobre el -ual. Marfa Rosa y
o

Daron en una iaflexion de ansledad, como i quisieran
detener aquellos despojos y arrancarles el fallo que se

igo.
Las oraclones fiuehide del tntendynta. del lun de pas
y del representante d- lu fuerzas

‘conquistador del
0 exponente de nuestras fuerzas vi-
vas” faltaban aquellos otros lugares comunes:
hijo, excelente padre y mejor marido”, o los epigrafes
sque solfan figurar al ple de las fotogratias que olfan
a clisé de imprenta pobru y a cosa del-“tiempo e'fiaupa”,
‘Fulano rodeado de ] mnjer

toda

a

fo y phrrafo la nnle volvia el rostro hacia ellas,
las observaba, estudiaba sus gestos, sus menores movi-
mientos, las rut:imxu fisicas de sus cuerpos, el temblor

Cuando mmlno aquello y Ia gents ge ulunn
Maria Rosa y ll‘dlleu‘ ain permanecfan alll. Ambas
mw

mmlnnhl otra, la ﬂlllmL Ia decisiva, lqu-l.ll que ya
ria contarlas més que como agentes pasivos, y

donde entraban en ]IIB‘B todo el amor pmplo. Iadw los
creados lo

drgn de los dineros del pueblo”, etc., etc.
Marfa Rosa y Magdalena habfan devoralo con avidez
aguellas crénicas, buscando alguna
algo que diera testimonio de la consideracién en que Ia
gente las tenia a una y otra con respecto al difunto,
una mencidn que acteditara una ventaia pablica y noto-
ria sobre la rival. P
Los periédicos, como se Hablasen puesto de acuerdo,
guardaban un thc vida
rejia. Privada del patriarca.
Cuando los emplead

. Algo asi como si de aquells victoria que Iba
a develar la muerte dependiera no s6lo una suma de
dinero sino el sentido o el sin sentido de sus vidas.

reterencia a ellas,

taron detraudadas.

o la empresa de pompas fine-
bres, rigurosamente vestidos de negro, irrumpieron en
Rosa y Magdalena atn perma-
necfan allf como dos soldados firmes en sus puestos
de combate. Cuando retiraron el cajén 10s ojos de ambas
mujeres se encontraron. Sus miradas. parecian salirse
materialmente de las rbitas y batirse en un monstruoso

Ias primeras paladas do
Magdalena
na tregua y sus cuerpos se Inclk

vivas
privada del muono, pero entre

de que acababa de cerrarse
tablada largo tiempo atrds, y

" 1 voluntad m-nmmm del

(Concluird)
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EL UNIVERSO NOVELISTICO DE

Graciliano Ramos

Evpecial para Numva Gacara.

Co\m en toda otra actividad humana, en arte, donde mayor auto-

explicacién y andlisis

tiene el fenémeno de aplicacién de una facultad,
no es raro encontrarnos ante casos donde la determinagion artistica,
responde, ya sea a una voluntad o & una voeacion.

Es decir, a un

esfuerzo metédico o a una disposicion innata. En manera general,
el primer caso se debe a instigaciones de un ambiente que representa

concurrencias propici

, v el segundo resulta del encuentro

ines-

perado y revelador, milagroso casi, que despierta posibilidades la-

tentes, diferidas por falta de oportunidad o estimulo.
que el auténtico artista serd siempre este ultimo.

No bay duda
Pero en nuestra

América, este artista espontineo tiene un peligro. Por carencia toda-
via del equilibrio de una tradicién de cultura, € talento incontrolado,
sin el trabajo moldeador previo, es causa de que obras, que bien
pueden ser legitimamente maestras, se malogren. Visible es esto en
literatura y més especificamente en la novela, género de ordenada

consecuencia.

Ya ni el miés europeizante podrd negar que existen

novelss extraordinarias en nuestra América, pero se debe aceptar
que muchas estdn viciadas en parte por una literatura desbordada,
melodramitica, de tensién teatral, propia, precisamente, & la creacién

repentista.

Lo ideal seria, entonces, una
vocacién regulada por una volun-
tad. La facultad instintiva encau-
zada por una disciplina mental.
Este ejemplo es el que nos da
Graciliano Ramos en sus novelas.
En el Brasil, donde la precoz
iniciacién literaria es la regl
Graciliano Ramos es la excepc
ovela a_publica s

Su trencmn en lenta, prolul

tudios, el aleanzar su cul-
desgracia. Vea émo_cosas
aparentemente inofensivas inutili-
tura de autodidacto. Y vivir e ir
sacando, sacudido dolorosamente
por la vida, lo que tenia adentro.

acién se presenta con
“Caetés”, que consiguié publicar
siete afios después de escribirla.
Luego esas sus dos novelas tan
concluyentes y personales, “San
Bernardo” y “Angustia”, que lo

novelas tienen una quun.eclnu dl‘
severa concepeién, rematada con
recursos de hibil constructor., La
penctracion estudiosa del idioma
le permite el uso diserecional de
122 ormas populares, que sabe do-

ficar y aplicar con buen crite-
o filostfico. Esta es la voluntad
de Graciliano Ramos,
mentacién m:
del mtermr de All[(o .
bles lecturas, afanosos es-

El surr&;aiismo
de-ARTAUD

VIENE DE LA PAG. 4

del Jon platénico que aquéllos re-
validan con nuevo lenguaje en h

como uno de los mayo-
res novelistas actuales del Brasil.
A continuacis “Vi
ultimamente
T mitiert T 4 s oo
pletard con dos volimenes mis en
preparacién.

En 1937 me escribié: “Nunca
ful Hterato, haste hace poco vivia
en el campo ocupindome de nego-
cios. En mala hora me converti
en prefecto en Al y escribi
unos informes que acarrearon mi

reagruparon las letras y nos die-
ron silabas inventadas que reme-
daban estados irracionales de con-
ciencia. Descargas del inconsciente
con miras a una salud individual
circunscriptas a intereses extrs
poéticos. Esto fué Isou y el letri:
mo (ver “Introduction & une nou-
velle poésie et & une nouvelle mu-
sique”, Gallimard, 1947). Tal {ué

a’ tomada por un grupo aue
Hevab ‘en a1 el germen de la de-
rrota, aunque ellos pretendieran

ién del

medida en que se
misticismo de las potencias oc\ll-
tas. Y esto que decimos es vilido
otros espiritus ldcidos del

o (ver “Le mervei-
", des _quattre mu.

" de su
misticismo irracionalista, Hijos o
Ta sonoridad irracional del dadais-
mo que subyacia en los poetas su-
rrealistas.

_Tal, pues, la_gravedad, porque
si el poema no ha de someterse a
un sentido gramatical, traslativo

1
-ﬁ-d.mnnlnmm-un- pxe-

N tars s 4o reiefar
la condicién humana sometiendo
sus pmuuu o una tuersa supe-
rior, oculta, estd por encima
de_ todo. En !‘l situacién no es
dificil, pues, que se pretenda ha-

cor nanfragar 61 eoncepto auts-

tampoco, la solucién del ln-

poema debe estar o)
tal manera que eommuy- & to-
talidad entre campo

(Campo en el sentido de 1a ﬂu!all
segin Koeller, o sea rel
continente y a su vez condicionan-
te). Totalidad en la cual, cada una
de sus partes constitutivas valga
por si misma y por su relacién
con las demds. Pero donde ningin
elemento quede lrlbndo en su fun-
mn estricta. legar a esto

buena gana la posibilidad de con-
tacto_con lo desconocido, su avan-
ce hacia lo ignoto, porque ello es-
ti en la nnlurllm inventiva de
as no podemos
ta_con el profe-
ta o el vate puesto que son ins-
tancias preterid r d-s

poesia logré
materia expecifica s aquella otra
que era ritual o de tipo religioso.
Estos problemas no resueltos
por_e¢l surrealismo invalidan su
posicién, sunque un Artaud, verbi
gracia, nos hable de un sentido
Po gramatical y exalte a Mallar.
mé y otros precursores de la poe-
sia como substancia especifica en
si y no como relacion de depen-
dencia a materias que le son aje-
nas (ver 1° y 2* cartas). Y d
de este punto de vista, atvar
mos, ademds, una contradiccién
entre la téorfa y la practica. No
hay integracién de valores, y las
antinomiss e bifurean al hom.

bre de sadas, siguen al
tope do la_ indecisién ue surge
de su misma ambigiiedad. ;Co-

mo, entonces, avenir xueno 'y rea-
lidad, lmmnl:lé y materialidad
de los hechos circundantes? ;En
qQué resorte poético, dentro del su-

invencion de
Catructuras que s aparten de to-
do_ relato sobre un hecho poético
a fin de dar exclusivamente e| he-
cho poético en si. Esa serd, pues,
nuestra labor si queremos avanzar
hacia una poesia que sea poesia
¥ no otra cosa.

zan a un ciudadario. Después que

redacté esos malditos informes, los

diarios y el gobierno malv.mn
u

no dejarme en paz.

rie de infortunios: cambio
gas, cargos piblicos, hospital, co
sas peores, y t
das en situaciones hc
ublicada en 193
en 1934 y "Aﬂrrullll

Eemnrdn
en 1936

cuentra traducida al inglés y el

espafiol. Pero “San Bernardo” pre-
senta una ejecucién tan simplifi-
cada, elementos destilados con
ciencia de lo indispensable, que en

nada es menos que “A

Graciliano Ramos, que e presti

en el arte de escribir”. Los per.

sonajes se presehtan por sf mis-
mos, actuando con la espontanei-
dad’ de seres humanos, viviendo

vida que expresan.

E«r Ia PYODII
nace como natural

mn_ucuencll. Nunca vemos al no-
velista prestarles el apoyo de una

En “Caetés”, obra de iniciacion,
estd el tanteo que buscé el pad
nazgo influyente en Ecl de Quei

dencia su gran

mejores cuentos, “Ballena”. Dis.
cutible intento. De la novela, el

capitulo que contiene este cuento,

es, posiblemente, lo que mds im.
porta.

Con “San Bernardo" y “Angus.
tia” se traen a colacion dos gran
des nombres, ¢l de D

& it

n ” es su novela que ad-
quirié mayor difusién y ya se en-

igio-
efio Alvaro Lins
uhllm como la de un “maestro

a de novelista,
que. no_ pasé duuverclbldn ala

idas Secas” fué conce-
bida para. vllnnmr uno de sus

tura’ pequeRoburguesa
tanto, condicionados

des espiritu
ulso heroico que mi
- Dostoyevskl. 8o
te désgraciadds, fatalme:

paces elicidad, una felicidad
cotidiana. Tara de infelicidad que
no ne luce una_especulacién
inteligents, sino sentimental. Por-
que esté mds proxima y posible

para nosotros.
1 Hay en Graciliano Ramos una
disposicién temperamental para

valorar como irremediablemente
dramitica la vida. Por lo tanto,
el Pablo Hohorio de “Sln Ber~
nardo”, es psicolégicamente
i ( m‘l de Luis Perurl d.

S ite Iriasson permgverai-
te esfuerzo y-eon mana de hom-
bre hecho & la dureza del vivir,
- mnnl£16 redifuirse de su condi.

cién “Me coloqué arriba
de mi m\ul, eréo que me elevé bas-
tante”. Es su orgullo intimo y
agresivo contra los que lo rodean.
I Luis Pereira da Si viene
de una antigua familia de terrate-
nientes campesinos arruinados, s
amargura de su vida

- critorio desde las nueve hasta e
fodia y dos hasta
las cinco, es estdpida”.
Y de esta manera son solitarios,
cercados de soledad. Nadie junto
& ellos. Ni una amistad, ni un ca-
Tifio. Y este habito de soledad los
- hace recelosos del mundo, des-
1 arrolla sus complejog y sus inhi-
biciones. Recogidos en una intimi-

‘! dad plagada de reacciones en
, que amputan su persona:

T
o l’em el mundo los coloca ante
obligin-

GRACILIANO RAMOS

vaso de caballo. Y los dedos eran
también enormes, cortos, gruesos.

jAcariciar una mujer con seme-
se reconoce Pablo

jantes mano:
Honono al contemplarse sus ru-

das manos que no lpudo redimir
de su condicién. individuo
feo: los ojos turbios, la nariz gran-

de, una sonrisa estipida y una
cortedad, una timidez que da lds-
, se ve asi Luis Pereira da

Silva.

En cada caso, es el protagonis-
ta quien earga exclusivamente con
todo ¢l compromiso del drama. La

mujer se llamaba Magdalena para
Pablo Honorio y Marina para Luis
Pereira da Silva. Penetran en sus

vidas de pronto, al azar, como fa-
talidad

el de Machado de Assis. Pero am

bas obras son muy particulares a

ellas un fervor humano, una par.

ticipacién upumn da, que no es

de Machado

timiento con ll vida Io llevn a

elaborar un _despiadado a;
rencaroso del

si
mundo, prodigioso
mundo de laboratorio. Los tipos de
Graciliano Ramos son de estruc-

- dolos a salir de su intimidad. Y
el punto de incidencia lo pone el
novelista en el amor. No como cir-
cunstancia, sino como raiz misma
- del conflicto. La mujer es la que
provoca la_fisura, por donde la
intimidad dramética del solitario

se desbordard sobre el mundo. In-
Sidionamente se Insingan los com-
plejos de inferioridad. ““] Qué enor-

es manos! La palma era enorme,
agrietada, callosa, dura como un

i

COMPOSICION POR GEORGE L. K. MORRIS.

ANDRE LOTHE

puesta en accién.

Desde aqui ya no son culpables
de nada. No estuvo en su mano

dirigir los sucesos, como tampoco
oponerse. Son i

inmanente. Son mujeres
normales, cuya actuacion
va, pero llevan
o destino de ser insconscientes ex-
citadoras de la violencia que gene-
ra la intimidad del protagonista

aptados, cuya

luchan por mantener y conservar

de su mujer, que en toda for-
ma trata de dem mnrle su leal-
tad. Indtil esfuerzo. El clima crea-

do perturba a Magdalena, que se
lulcldl Entonces Pablo Honorio
e recogerse de nuevo en su
lntlmndld Sabe que, sin poderlo
remediar, ha hunuda su felici-
dnd pero hay como da
resign. Wi
S nmo Intsmaimte e Magdale-
na. Si fuese posible recomenzar.
Pero, jpara qué engafiarme? Si
fuese posible recomenzar sucede-
ria exactamente lo que luedlo
No consigo cambiarme, eso
que me aflige”. Se ha ibrado del
mundo.

Luis Pereira da Silva también
siente que lo .-mu un,
superior a su Voluntad. “Si

itase: A Ia derecha!

a hacis la de-
recha, iria hacia ll izquierda, sin
procurar saber de dénde partlé la

orden. iPor qué s la
TPor ‘qué & la isquierda? Foira
Ser media vuelta. Pero sigo haci
adelante, sin darme cuenta q
puedo volverme, libertarme de
autoridad de un sargento invisi-
ble y caminar naturalmente, pa-
réndome, observando las casas y
Ins personas”. Pero sigue esa or-
den invisible 'y asesina a Julidn
Tavares, su rival, que ha seduci-
do @ Marina, su novia, con la su-
gestion de galanteador brillante y
rico. Y al sentirlo derrumbarse
entre sus\brazos que lo estrangu-
lan, tiene la sensacién liberadora:
1 pobre diablo de la oficina no
o yo... Se equivocaron. Duran
te treinta y cinco afios me habian
convencido de que s6lo podia mo-
verme por voluntad de los demis”.
Tanto n

Nueva Gaceta

Ta perfectos {enbmencs b

De esta suerte ol universo do Ia

Bovela s & 4 peosdgmminia. Ust>

verso asita irremediable

Ia destruccién, dentro

19 Ghveare du’ intatidads 4 impo-
tencia, de injusto destino a la in-

lrlltﬂdld & &
Tesa ‘ﬂdd.ld
P-‘blo mmn&' "IK ll

i’

1Qué desgr
sa la hhndntl da buh

tes. Yo 'era una cristura i -
ficante y me movia con e

para no a
16384. Tbamos a descansar. Un
colchén de lana”. Una

nes.
blema. Solamente opone y lanza
contra el mundo 8 o pm
tas, armi de
1 on o tienen, eulp qn-
di6 el mundo mismo. Para PlHo
Hmwrw el mundo es M

ruye. Para, Luis
%a Silva ol mundo s

El universo nove,Knu:o de Gra-
cxll-nu Ramos estd referido a una
realidad veridica y cotidiana. Sus
novelas las utrlMé en “situacio-
nes horribles”, muy dentro. posi-
blemente de nu preu'vnhtll. x,

el
Bernardo” como el de “Am
van autodefiniendo el caos de su
intimidad por medio de un cons-
tante didlogo interior, que acapa-

incapacidad funcional choca con

la vida de relaci
suficiencias los inferiorizan de:

donde sus in-

quiciando su condicion social. Y

-
sibilidad. Debo también ser sin-
cero y apresurarme a decir que
estoy de acuerdo en muchas cosas
expuestas admirablemente por el
maestro francés, y que no voy a
enumerar_porque seria extensisi-
mo_trabajo.

Es absurdo pensar o sostener
que nuestros ojos tienen una sen-
sibilidad extraordinaria como afir-

ta n
sus ojos, del mismo modo que.no
puede prescindir de su estomago.

Ciencia o conciencia

A la abstraccién matems
a la inteligencia del conocimiento,

le gere!
Cia"del ‘espirita, por 1a fe, 1a es-

Laabstraccion yla inteligencia enlapintura

por Demetrio Urruchla

Especial para NURvA GaceTa.

No s& piense que estoy en
gencia en el arte y que sélo
intituivo, en lo improvisado,
la realizacion. Nada

que um porcentaje elevado de la cxpresion, lo del Ia inteligenci
mos a las fibras intuitivas del ser humano. Sé por la lnlmclé
también que en determinados temperamentos es de  un recur

urgencia cierto sentido de la improvisacién, pucs

rrealismo, ar la so-
lucién de lo que esti en nosotros
y fuera de nosotros? Y

crepancia, vertida en los
Qo do e mentalidad
tifica, sigue la_imposibilidad de
concretar el fenémeno poético co-
mo una_realidad mis dentro de
las realidades que estructuran la
totalidad del mundo. No hemos de
hablar de impotencia porque el
surrealismo aporté muchos descu-
brimentos que §Mél no hubieran
sido posibles. Hemos de decir,
uinicamente, que fallaron en el
deseo de resolver dialécticamen-
te lo que tanto venia preocu-
pando al poeta. No les vale, por
consiguiente, el haberlo dicho co-

Pero no es a la inteligencia
propiamente dicha a la que se
refiere André Lohte, sino mis
bien, a la ciencia pura_como eje
central de la composicion de la

oposicion a la inteli-
lo fundamento en lo
siempre inmediato a
Sin emba

adquiere algin clima de

Huavo. 3 extea
rio

mlenlnq para

misterio y sugerencia, qué hace de la pintura algo
nal.

amente  origin:
por otra parte tener gran amplitud

necesa
sde “horizonte, para comprender que en el campo
las artes todos los seres

somos duhnw- L
algunos espiritus fogosos I y de

otros es un axi

argo sé bien  rios.
be-

udecundo AM

La academia oficial opera en el
alumno como una mano que aho-
ga, estrangulando la mis bel
cunlidad del hombre: El se
de la libertad. A la_academia sélo
le preocupa hacer de los alumnos
buenos y perfectos informadores,

La ciencia de la

No me resulta dificil averiguar
de qué pie cojean los hombre
Asi es como comprendo s iy
mente la angustia que debe pro-
vocar en André Lohte el no sig-
nificar absolutamente nada en la
pintura moderna. Esta angustia
(como es natural en un hombre
que posee un talento tan extra-
ordinario para el anilisis) se vuel-
ve contra todo lo que no le es
afin. El espiritu accionando y la

cerlo transfiricron el problema a
las generaciones sucesivas.

Este fracaso llevé a los surrea-
de

n
ulln del’ dadaismo, aquella que
mas tenia relacién con la onom
topeya, buscaron en la_sonori -
o lo no aleanzaban
poema como organizacién de
vmncm genuinamente poéticas.
-agmentaron las palabras —uni-
dld inhalienable

los sentidos que del hacer poético,

Cuinto no habria dado él, por
poseer un poco menos de ciencia
¥ un poquito mis de ese algo es-
pecialisimo que hace de un hom-
bre un gran artista. jCapricho de
la naturaleza!

Siendo asi, no~obstante André
Lohte merece todo. nuestro res-

peto y toda nuestra_ consideracio
Sln embargo, eso no ha de impe.
dir oponernos fuertemente a su
nefasta manera de orientar a la
juventud. Diremos en dos pala-
bras todo el contenido inteligente
de su ensefanza.

y mejo-
res copistas, enfermizos y degu-
dante en el alumno los
ojos, tinica preocupacion; los ojos
del que mirs, a los cuales también
Lohte rinde culto creyéndolos 6r-
ganos sensibles
André Lohte se opone a ella
talentosamente y no sin razones
de gran volumen, en cierto modo:
El no opera estrangulando al
alumno, sino maniatndolo a sus
gustos personales por tal o cual
pintura, lo conduce al conocimien-
to de las leyes inventadas y al
anilisis” de los accidentes de ln
forma, pero le tiene un_terror
panico a la formacion individual.
Cree mis en la ciencia que en el
nuh\n.lun Todo para él reside en
objeto. Lo subjetivo le produce
horror. Es decir huye del cspiritu:

per todas las medidas y todas los
leyes, y significar algo descono-
cido, extraordinario. Ci
libera al alumno de la
oficial para atraerlo hacia su 6r-

un dogma intrasferible. En

ambos_casos los resultados pueden ser extraordina-
Pero no estoy, a pesar de ello en oposicién a

que ésta, a veces suplantada
nunca se desecha, nunca. se olvida
& su sano consejo o a su control
es como en mayor o menor grado,

todos somos intelectuales.

bita, haciendo de é un engranaje
mis’ del_conocimiento’ formalista
de la syperfi

Es logico pensar &ue do tener
que elegir entre una de las dos
cnsefianzas, ele rhmo- siempre
la segunda, e de podernos
ihorar de ella a sn debido tiempo,
habriamos adquirido por lo menos
un magnifico conocimiento.

Subjetivismo y formalismo

El alumno debe ser orientado
hacia su interior, mucho antes
que hacia los objetos, la_geome-
tria y el conocimiento, sin que
ello signifique desdeluego, ence-
rrarse en si mismo y cerrar los
ojos al mundo. Lo hacemos asi
porque comprendemos que la gran
pintura se esconde en el miste-
rioso arcano de lo subjetivo y no
en el formalismo o el estableci-
micnto de leyes arménicas en la
composicion.

Sobre una de las ltimas con-
ferencias de André Lohte, quiero
detenerme _en dos de sus aspec-
tos: El de*su ensefianza y el de
sus conceptos sobre el arte. Quizi
no con mucha habilidad, pero si
con_poderosas razones. Me he in-
troducido en la habitacién de An-
dré Lohte, por la tnica ventana
que dejé_descuidadamente abierta:
El espiritu, Ja emocién y la sen-

peranza y la mistica del tiempo.
Luego vamos a probar en parte
quien llego mis lejos, si la_abs-
traccion matemdtica o el espiritu
det hombre.

Se manifiesta “fiel a sus prin-
cipios —dice— de mo_interpretar

tivamente de ese demonio subje-
tivo, si @ él le es extrado. Natu-
ralmente siempre se suele negar,
o se desprecia, 1o que a unos falta
y & otros sobra. Existen millares
de seres inteligentes, pero los ver-
daderos artistas son poguisimos.

Sentido humano del arte
Porel camino de la abstracci
s
desprecio de las causas g b hacen
eternizar las edades del y
% quiers sostener que o sola-
me Ia recta, la curva, el orden,
o eqni.hbm Ia matemitica e el

céleulo, los que sostienen la his-
toris del arte. No ih:: nada de

cierto en tpdo eso. cosas se
eternizan cuando través
:ﬁm -'-
o et S
ta 3 su
i verdad abatida.

del espirita y la rosa razén
humana que los originé. Siempre
{rente a nosotros y entre nosotros,
la obra milagrosa de la palabra
del hombre que fué dicha por el
espiritu y no por obra de la abs-
traccion ‘matemitica. En esto 5o
emos _estar
André Lohte. Porque todo lo elm
sivamente cientifico la su-
perficie, cubre la txpn-mn per-

sonal, mata la emocién musical
de la bellezs, ensombreciendo 1a
imagen de la form:

rma y mtnnmzn
do la exaltacién de la loeura.

Los abstractos y la emocién

sabemos que no es pre-
cisamente la obra mis cientifi
la que mayor belleza y docaentia
contiene. Sin embargo, este no
significa que haya que prescindir
de una buena dosis cientifica, por
lo menos en la organizacién y en
los. ritmos. La obra mis bella es
siempre la mds perso) més
emoti humana, porque
somos seres humanos con alma y
corazén, no-engranajes o resulta-
dos de laboratorios. No estamos
como los

mas las obras por el

“Ese demonio perverso de la

:ubjenvld.ld —afirma—. Como si

pintura universal no fuera

nn(es subjetiva, que inteligente o
matemitica. .

Cémo no ha de hablar despec-

Paris, de espaldas a la vida, sino
frente a ella. No queremos asistir
a los funerales del hombre, por-
que es mentira, el hombre no ha
muerto, como nos quieren hacer
creer.

pes ideales. San m eris-  °
turas humanas, simplemente hu-
manas. Y lo que es nh dramé-
tico, humanamente desgraciadas.

Raudl Navarro

e dicho en otras o]
du, _que los al u-:etol. i

4
una flel mv.e

mentrss s m""?_;: e
ﬂpl!nn o o st e
Ia imagen.

La invencién

i

in.
i

i
i
ie
8

f

una

esclavis u,ﬁn::vndh.b

més ocurrié tal cosa en el arte.

Todo lo que se inventa pierde su

origen natural; la forma se en-

lril,lneon?lbﬂhlﬂ-h
Ia_vida %
y {

vida, Co
la_invencids
el Tvanatorie ciemtii clentifico, teérico y

especulativo,
jue André Lohte no
ivamente

Yuléblen
se refiere exclusi a esta

sentido real del momento actual
CONTINUA EN LA PAG. 1
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La Cris

Nueva Gaceta

PAGINA SIETE

is del

CINE ARGENTINO

por Alejandro Cerisola

Eapecial para

Conoul.m de una erisis artistica croni

Nusva Gacuma.

, el cine argentino vuelve

a sufrir zozobras econdmicas que han paralizado, poco menos, su
actividad. El panorama sigue estando oscuro, a pesar de que en
algunos estudios se reanude, bien que tibiamente, la labor, porque
en verdad tal estado de cosas es la contraparte inevitable de los

déficits y deudas con

frivola i

por quie-

mes, desdefiando toda inquietud estética porque sélo se interesaban por
lle!! dinero fécil, han demostrado, incluso, una absoluta ineptitud

el negocio. Habré alguna
moditien 1s perspectiva general.

El argentino sufre, en
cumnto” Industein, lag _consecuen
cias de la falta de criterio orga-
nizativo, de los favoritismos, de
los dispendios incontrolados, de
Ia carencia més _elemental
sentido de la explotacién comer-

. El aplauso

ciales cuyos defectos técnicos se
perdonaban. en homenaje o sus
inquietudes temticas, soné como
Ia hnrl de vestir los pantalones
la entendié que el
consistia no en afian-
idad sino la_espe

que otra excepeién, pero ella no

para_quien no auiere someterse
a parecids dependencia. Em

entre nosotros, se manifiesta baj i
otros_aspectos, ¥ el afdn Visible
por ir a la zaga de la cabtica
orientacién de Hollywood no sdlo

indecorosa_subestimacién del gus-
to del pblico para tratar de
justificar las pelieulas irrespon-

sables, absurdamente populache-

ras o pedantescamente elzﬁlnk-
—pero vacias de vida—

lucid . Porque, en iilti-
ma_instaneia, r una
nueva inyeceién de dinero, pero
la_ crisis seguird presente 'mien-
tras no se cambie radicalmente
de orientacin artistica y no se
obre con criterio res)

Las angustias del cine eriollo
no son solo cuestion de nimeros.
Es cierto que los presupuestos

ha
cine argentino de In realidad del
vais, sino que la promisoria va-
lidez temdtica que hace diez afios
se aplaudia en “Prisioneros de
erra”, “Héroes sin fama" o
xu:rrn gaucha” ha sido su-
pllnlldl por la fiofier

i
sueldos fabulosos
atraccién radiotelefénica y
elevacion astronémica de los pre-
supuestos. Pero quienes no crefan
en el arte sino enlos negocios,
probaron que nada sabian tam-
o'de ésion: Ia mascarada ant-
Ssbrica “El tambor de Tacua.
ri”, por ejemplo, costé un millén
de 'pesos, y nadie parecid pre-
ocuparse porque, limitado  pric-
ticamente el mercado a Buenos
Aires y las principales ciudades
Sl interior, do en ellas un
| humano ‘suficiepte para
que, ‘salvo justificadas excepe
nes, cubra su costo una pelicula
de presupuestb tan elevado.
el caso no es inico lo dice la
caética de casi

5.

me
ley 12.999 —que hac
gatoria la exhlbldbn de peliculas
‘gvntin asegura la distribu-
n- de recaudaciones y
acuerda generosos créditos ban-
earios a los productores para la
financiacién de sus peliculas—
hecho de la cinematografia
una de las indust
tegidas del pafs.
eordar que los millones asi uor-
dados no reint
tradujeron m nada util, -mc que
w0 los ilterrs en aventurag
-mo los 700.000 pesos
easado mdodrlm do rﬂvo “Bu
dltima,

eol.
ell rra” o ol casi mi-
lnnlrlo Exmﬁo caso de la mu-

jer asesinadita” sin
pena ni gloria, EmldlosqSu Mi-
guel_coroné diez afios de juga
Hcine. La lista, chro esth, s
mucho més la

racasos pretendiendo que ll
"no es distinta a

e otros
oo los que_tienen, industria propis”
irmaba a una  revista
porteﬁl el _director Lui r
- B cierto que “Francia

prod rel

pero el sefior Amldon sabré que
es la consecuencia del acuerdo

Blum-Byrnes _favoreciendo in-

troduccién de films norteameri-

mencionado realizador. La
pectiva, claro, no es obllzlwnl

octora quiere tangos” o

h grosera
la  de U tropezén cullmnzrl da en
Ia ipo del

ductores.

para peliculas que
pueden hacerse por la mita
los contratos de cien mil pesos
para figuras de dudosa solvencia
artistica, dicen de la necesidad
de poner las cosas en su debido
lugar. Pero eso silo no_basta.
“Pelota de trapo”, por ejemplo,
fué un film barato y un éxito
comercial, pero su medioeridad
artistica no podia constituir un
camino; las le siguieron,
nulurl]mknu‘. resultaron peores y

Al presunto éxito hollywoodemt
de boleteria se contestars con I
imitaciones locales: el

lisis tuvo su cuarto de hora, como
los films de ambiente deportivo
zx-cu-

amor de o
tan superficiales y frios como era
de prever, para contraponer a la
furia biografica con que los nor-
teamericanos atacaron la vida de
Chopin y los ingleses la de Pa-
ganini .

Esta n\munmn de nuestro cine
yla muell del no

nl

Por Io. demks, pot ¢l de otros
paises— tenia que degenerar fa-
talmente en una burda fal

aeion 4o a Tealidad y en uma

DE -ENTONCES AHORA.

UNA ESCENA DE “LA GUERRA GAUCHA", ANIMADA POR FRANCISC
TITUYENDO HOY DIA UNA DE LAS POCA:

Es cierto gue nuestros produc-
tores han sido incapaces de abrir
mercados en el exterior —en
América Latina, concretamente—
ara las peliculas argentinas.

ero no es suficiente citar el
ejemplo mejicano y proponerse
establecer oficinas distribuidoras:

las frivolidades
yanquis, s6lo interesaremos a nos-
otros mismos y a los demis con
peliculas cuya universalidad tras-
luzea de su_vitalidad nacio

Seri imprescindible que el ci
argentino —que ahs
como accidente
expresion de

ora lo es sélo
Reografico—
lo permanente en

SCO PETRONE.
5 L0EAS VER DADERAMENTE REDRE
HEMOS IDO PARA ATRAS.

UNo DE Los -A!:(‘I'mllo! FRACASOS DEL CINE CRIOLLO ES “EL TAM

DE_TAC!
CIMENEE 80P

UE SE VE AQU
FUE

LA ACTRIZ NORQIA

RESUPUESTO M
DioBERO: PUBO EN LA FICOTA A LA MISTORIA Y AL CIN

PRIESTLEY EN

BUENOS AIRES

Una obra

comple]a

No par en la
literatura inglesa 18 influencia

de aquel espiritu contradictorio e
inquieto de Wilde, l'ﬂb
mentado frente a una burguesia,

que como la inglesa, hizo un cul-
to

prejuicio un
patridtico de Is defensa
i pm.l de sus propios intéreses.
John B. Priestley que con “Lle-
Raron a una ciudad” tomaba cla-
m defensa de ese liberalismo

del
larde

gocenas final
sintesis que como

parece ndlmnr en cada in-
tento

anf fun

beriimgllrindl viddWg la so
cledad ingless, cultiva similar agi-
mental e idéntico despar-
o e M -
nales y las normas establecidas.
Tal se nos muestra con “Mdsica

en la_noche”, fresca y renovadora
en su aspecto téenico y atn cri-
tico, en los momentos en que en-
cara diversos detalles del am-

predominio e-eémeo

dpue g LA ESCENA EXTRANJERA — “mset,
:&I‘vansuu Bl quterc existir con
fisonomia y definida en una factura testral

a
mundo cinematografico.

Jean Renoir decia del cine fran-
cés de hace algunos af
primers generacion del cine fué
Ia de los productores; la segunda,
la_de los directores; he aqui que
parece  Ia_ tercera, Ia_ de Jos
autores”. Si el cine argentino
quiere zafar de su crisis —y
tendré que hacerlo—, debe pensar
seriamente en prescindir de aven-
turas y aventureros. trabajar con
criterio organizativo, ajustar a la
ogica su  economia, i i

Un teatro gitano

EL PREMIO

oria. — Después de un co-
mienzo modesto y de inten-
sos trabajos y sacrificios para

superar obsticulos, el Teatro Gi-
tano, de Soﬁ: es en la actua-
lidad una empresa

“GRAMSCI”

de aficionados. Los artistas se
mostraban hostiles a_abandonar
sus tareas cotidianas. Los ensayds
se llevaban a cabo después del
trabajo, a menudo con horarios

menos r . Pero, de-
cididamente, tendré que preocu-
parse por su elevacion artistica
y mostrar una saludable ambi-
cibn ummu y estética, 'deste-
rradas de nuestro cine poco des-
pués de ety primeros pasos.
anlentﬂ pendle mtes de las t\lenm

“debe” y “haber” olvldm que
artistico ﬁlel

nl?em.
n all

© también "l‘
guerra ejemplo
cuestionable de cémo con poco se
puede hacer mucho: un cine per-
durable IJ‘L avi lor, td
apuntal; por un definido acento
humano, si su intima vibracién es
la de la vida misma.

DICHA PELICULA SIGUE CONS-
NTATIVAS DEL CINE ARGENTING.

que wngreg. regularmente a

Los artistas, luego de rigurosas

gran

dos. Lou habitantes de Sofia po-
seen el Ginico Teatro Gitano pro-
fesional del mundo entero, apar-
te del que existe en

Hace tres afios un )ovd pro-

ductor teatral, mlembm de la
minoria gitana ulgaria, deci-
dié formar una «:mplﬁh com-~

puesta enteramente de compa-
triotas.

rrero Arif, al lustrabotas Chlno.
a la bailarina Gyula, al ob

del “tabaco. Kadana,
Sall  la obrera a de Ia industria
ll.imenuclbn Ayshia y a
s dincs maicos .. todos gi-
tanos. Ellos fueron el comienzo
del teatro popular que en la ac-
tualidad lleva el nombre de Ro-

Ll victoria del pueblo biilgaro
dominacién extr:

o a p

pio 6rgano,

Voz de los Glm") Los jove-
m

mo_al trabajo de construccion
de lu bn’g:du il
pasado la joven compa-

i de) Beateo Roma inicss s
actividades, con franco orgullo,
con el estreno o de. “Rapsodia gita
na', de Guirguinov, ante el pu
blico de Sofia.
Por primera vez, todos los in-
térpretes, miisicos e integrantes
del cuerpo técnico y administra-
tivo, eran gitanos.

Al comienzo la compaiiia tenia
las caracteristicas de un grupo

pruebas n con-
vertido en pm(z;lmulu Muchos

todo a1 pais, han llegado a Sofia
y efectuado magnificas presenta-
ciones, revelindose como promi-
sores artistas. — Jack Bassan.

EL'PREMIO “GRAMSCI"
. — Han resultado vence-

Roma.
dores del “Premio Gramsci” para
el telu'u Lmn Squarzina con la

i Universar®,
boni con I comedu en un acto
““Antoni uarzina es un joven
director egresado de Ia ‘Acade-
mia, dirigi6 el_afio anterior la
compaiifa iccia, y
iExposicién Universal" es, par
lo que sabemos, su primera

tativa creadora. Roberto Ferboni
es un joven ya representado con
éxito en Italia hace algunos afios,
y recientemente en Francia. Su
obra estd ubicada en los dias de
la resistencia. — A. L.

para con los males que el

exhibié con umi\. envergadu
De la 7 Teentacién of -

vor ¢l confanto Bl Jugi

mos que seiala una inquietud de

raro Wérito en nuestros conjun-

asumieron mayor res

pero preferimos en cambio no si-
lmur el nombre de su G‘m
P Escudero, cuya labor we
os mv.ou altamente promisoria.

B R G

Premio a
Marcela Sola

La sctris Marcels Sola, cola-
boradora de NU!VA GACETA,
merecido el premio “Inicia-

—Sefior, el sombrero...

—jPero si lo tengo en la mano!

—Por eso:

0!
ipongaselo, por favor!
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del mundo, sino el caricter de la
forma real. Dicho de otro modo.
La forma, a igual que el conte-
nido, no han perdido su origen.
y antes que
rradas camente,
1 aida cantadas hnjo el signo’ mila-
groso del espiritu que multiplica.
Mientras el autor de “Composi-
cién” es un fugitivo despiadado
que huye de 1a vida o hace de ella
un pasatiempo como lo hacian los
grandes sefiores feudales del pa-
sado y no podré proyectarse ha
maiiana; esta otra concepeién
totalmente humanista, afirma elo-
cuentemente que la pintura es
también una palabra que nace del
fritu del hombre y se dirige al
fritu del hombre.
Naturalmente, la esencia de esta
imagen la pudo haber sugerido
un pescado y el caséi™e un mili-
tar. Si asi fuese, quiere decir que
se itado de dos element

ple aberracién politica. Ciegos ¥
sordos, nada dan

que nada son caj
30" e”"No ‘sou ‘senaibles_por que
carecen del greo maravilloso del

una
No tiénen vibracién humana, Por
ello los vemos huir de la vida y
danzan en el vacio, porque todo es
vacio en ellos. No encuentran el
sentido de los hechos y las cosas,

Por_ €20 pretandan negar &1 howm:
bre en su fondo y en sus aspira-
ciones. Sélo los sirve la inteligen-
cia para la defensa. Se defienden
talentosamente huyendo, porque
les falta vos en la_ garganta, ci-
ricia_gn las manos,, amor en la
miradd 'y misica en el corasén.

Técnica y emocién

Ya he dicho antes que no po-
dremos negar el inmenso valor del
aporte que nos dard la clencia de
la izaci i

para la, expresién.

La imagen ha surgido en el ar-
tista mediante la sugerencia de
dos elementos distantes y extra-
fios entre si. Uno del reino umnl|
y el otro, del prictico, mas él a
tista no ha inventado na l
recogido una sugerencia maravi-
Tlosa de la naturaleza, y esta su-
gerencia ha sido puesta al servi-

“~ cio expresivo de un concepto del
artista, al servicio de una palabra
que fumxu ciertos, hechos muy
comunes en nuestros d

Pero no nos englnemol No

en algunos temperamentos, no en
todos.

Es por eso que no debemos ha-
cer del alumno, a quien tenemos
la obligacién de orientar cuidado-
samente, un factor probable para
la especulacion abstracta y tedri-
ca, por més cieneia que contenga.
Ella por si misma es ciega y fria,
sin razén ni verdsd alguna. Asf es
como ¥o 1o creo en ja invencion
de que habla Lohte. Para mi, sélo
las sugerencias de las imagenes
surgen del gran orden universal,
mientras que In forma inventada

exclusivo de la in-

que Tos mudos h.blen y los ciegos
Ni ni a los
s l:nnmnev! o o crimen
ras. Se sienten por en-

Cima do Ia vida real. Dirfase que
han aleanzado el nirvana. Diria-
s que viven de los placeres 3
tranquilos, al amparo de la mano
de Dios. iQué es para ellos el
hombre sino un inservible y ex-
trafio trabajador manual? {Qué es
1a vida y el hondo drama de los
pueblos para ellos, sino una sim-

u-lmencm.
'omo Lohte es un cientifico
puro— permitaseme llaiarlo asi a
pesar que la expresion no es jus-
— no concibe el espiritu sobre
)' dommnndu rﬁcle Utiliza
mis eficacia que hondura, los
pmblem-s cientificos de la pintura
y exeluye la psicologia del perso-
naje alumno. iere decir que
trabaja con la teoria olvidando
el sujeto, a quien conduce hacig
Ia pintura por un camino esca-

brosamente _cientifico y osada-
mente conceptual, en vez da orien-
tarlo hacia si mismo. Es por ello
que sus alumnos se aférran a
soluciones del maestrs y natural-
ments, quiérase o no, se termina
en 1

André Lohte busca y encuentra
la teoria para solucionar el pro-
blema de los accidentes de las

rmas, el volumen y Ia anatomia.
Nosotros procuramos que sea el
sujeto el que encuentre las solu-
ciones, y no la teoria, pues de
este modo el cafién nos resultara
inservible.

No cita a los primitivos cris-

André Lothe,

teorizador y mejoe investigador
nos quiere hacer creer que los
grandes ciclos de la_pintura fue-
¥o0 asi por impulso d4 unos cuan-
tos hombres inteligentes y no por
necesidad imperativa el espiritu
una época, como fué el mo
mlenm popular de los pﬂmmm
ansia reforma o um
e religiosa qus 1os Hbe-
rase del paganism

el 0.

Asi es como de ese movimiento
que surgia de una necesidad espi-
ritual, aparecié el arte primitivo
cristiano, el arts copto en Egipto,

ol gitico y ol renacimiento; pero
no por capricho estético de un

y la inteligencia en

tianos, por que no eran cienti-
ficos, ni cultivaron la inteligencia
sobre la pintura como lo hicieron
luego los renacentistas. Pero los
que realmente hicieron la revolu-
cién por amor a Dios, fueron los
primitivos y nos los renacentistas.
De ahi que la pintura de las pri-
meras iglesins, sea mas ardiente,
mis mistica, mis pujante, que la
pintura renacentista. Esta fué
més brillante, mds arquitecténica
pero menos honda, mds pagana y
ciertamente mis inteligente.

La vida, dnico camino

Pero como_ André Lohte olvida
al hombre o lo quiere desconocer,
pefia_en demostrarnos que

tal o cual tipo de pintura, como el
impresionismo por ejemplo, nacen
do'una T ofra dispesicidn tedfica.
L teoria que cla-

sifica lloga luego por obra de un
investigador capaz. Como buen

u.Tmo. privilegiados, sino a im-
puises

la abstraccién
la pintura

André Lohte desconoce =
Goya, poro st lo olvida, soy- des-
ce todos sus principios y esta-
Ferediporgr e p-hldoa su pin-

ra, da pasion y la eritica social
antes que el conocimiento o la
teoria uda. Lohte rechaza el
sentido sensible en el arte, no so-
lamente panqnn é| no los tiene,
sino porque ignora que esa es la
fuente que nutrio y nutre la ‘nn
pintura de todos los tiempos. Co-
mo buen nacionalista y buen fran-
cés, proclama a Paul Cezannme
como la figura cumbre y
silencio  sobre Goya y Gutiérrez
Solanas. {Inteligentisima picardia!

¢ Nada mo importan a mf Ia per-

clla la que infande mayor volu
men de vos ni la que impulst el
espiritu

ron los il

Too que encerraron_el sentido de
la_divinidad en 1s capiteles goti-
cos, ni fueron ellos los que infun-
diefon el sentido camico, univer-
sal y eterno, a los apdstoles y &
los saatos de esas piedras gigan-
onas. Eso, a6
o extiusiva del fervor raligio-
50, fué obra de equipos de titanes
anénimos. que no hicieron
mmortalizar en la s
-nmn. y las
. Fué el upmm de Is
herramien-

cosa_que
dra los
pop)

(rlblé la h.lmnl y lo hizo en pie-
dra y en muros, porque de ese
modo eternizaba la idea de Dios.
‘Tampoco estd en las manos de
Brailovsky el genio de Chopin.
Sin embargo, las necesitamos por-
que ellas son el tnico pm.‘nta para
llegar hasta el misico
Manos magnificas sobre el uel.l~
do e inteligencia en la pintura,
evidentemente no 108 negar
que sean nuestros dos efi

Eso es lo que
Andu Lohu olﬂdn. El sentido del
hombre en los pueblos s el fer-
vor de la vida en el a

yendo entonces un ejemplo del
fondo de la historia (el ejemplo
de los primitivos) creo al contra-

rio de Lohte, que el camino del
arte es uno solo. del hom-
bre, afirmado el conocimiento

y estructurado por la inteligencia.
André Lohte no puede hablar
de la linea sensible, de la presen-

go improvisado, elocuentisimo, de
ritmos alocados. Para él todo ha
de ser conocimiento. En cambio
nosotros queremos ver y sentir el
mnndo con una cuerda humana
tes que con una deduccion pu-
rlmen!z cerebralista. Yo pienso
que si el artista no ama y enlo-
eee per ua -::;m%n e m-'
mue o pasi
Pl ivog Bl oy

I Inteligencia superiory si en n
obra falta ese soplo huméno, emo-
tivo, que me sugiere un mundo
de profundidad inmensa, que me

uns “imagen, rama,
;:ezri- o los anhelos de un pue-
o.

Repitamos una y mil veces que
no nace de la inteligencia la
creacién de la obra. Sélo
te el espiritu surgen las sensa.
ciones y las_imégenes que ya
traen un sentido conceptual de la
forma y el color. Recién delpnél
de largo proceso, la.cabeza
mienza a .ordenar, como namm.
con eficacia de ayudante.

No_es la_abstraccién geométri-
ca la' que da un acento personal

a un hecho reprochable que_esta-
blecemos en nuestra obra. No'es

icaces
Pero ni la altura de
la medida ni proyeccién dél vuelo,
se esconden en una ni en otra
cosa.

El espiritu y la regla

No es la geometria del Greeo
lo que ace que éste perdure co-
mo un artista incomparable. No
son los ojos ni la inteligencia
los polinesios los que hacen
sus fantoches un acorde sinfé
del color, como no alcanzé ni
quiera Braque, el mds grande
abstracto cunumpo

No son obras de la NKIA
compis, sino de la umlbllldld y
el espiritu. Pero André Lohte ig-
nora, o norgzx pmndzr. que
todo lo nbl! es obra de una
mistica pnjlnte y terrible como
una tormenta y que solamente eso
es lo que da cardcter y grandeza

a las obras de los hmhvl. Es
e & espiritu del_color lo

de
ico

especulaci

abstracta, siempn mn, siempre

dinimica, con ingeniosos argumen-

tos para demostrarnos que lo ne-
es blanco.

entonces la abstraccién en ll plll-
turs.

gabinete de investigacion se
idad,

buto a estos elementos, descono-
ciondn ° qnmendo dueuuoeer e

los grandes ciel
dolnlné siempre el el'pidtu. ldo-
nando sobre el conocimiento e im-
poniéndose 8 Ia inteligencia.




QUIROS

EL TIRO DE GRACIA

Especial para Numa Gacera

ntura argentina, al igual que las restantes manifestaciones
de nuestra cultura, frido las fluctuaciones determinadas por las
alternativas de la organizacién social, concretada desde los primeros
momentos de su historia en el antagonismo dramético entre el campo
y In ciudad. Hay que convenir que los hacendados hicieron prevale
or una temtica Y adecusda  sus intereses y gustos y que el P
enas rurales y el gaucho contribuyeron al ‘éxito de cierios
Intores con mayor eficacia que sus exiguas cualidades artisticas.
f: auge de esta corriente culmind en el trio Bermidez, Fader y
Quirés, quiencs  interpretaron diversas modalidades de ngestro
biente mediante un lenguaje en absoluto extrafio al clima, psicologia
¥ sensibilidad argentina
‘a algin dia me ocuparé de los dos primeros, ahora lo haré
e quien, con un empefio digno de mejor causa, continda sbatiendo
lienzos y telones con una asombrosa versatilida
‘Quirds lleg a Europa cuando el impresionismo alcanzaba el cenit
de su gloria, pero también cuando los disidentes (Cézanne, Gauguin,
Van Gogh y otros) advertian ya que una Gptica no puede resolver los
problemas sustanciales del arte. Arrast; v s fogoso tempera-
mento, diése a practicar lo que ya era una receta de pintura luminica
e Taall difasidn y 5o
una decidida actitud
anticonformista fren-
te al lnqmlonmlenla
académico, receta que

En su entusiasmo por
este deslumbrante ha-
llazgo enceguecedor
olvid6 répidamente a
otro de sus veleidades
juveniles: Veldzmuez.

A en su patria y
en plena madures,
realizé en Amigos del

muros del Prado jun-
to & la boba alfives
de los Borbones.
composicién de
tamafio se
evidentemente en

de colores,
muy
leves atisbos de per-
sonalidad.

Yo recorria entre
perplejo y_dolorido
las vastas salas
me detuve
El patroncito”, tela que ocupaba el muro de honor. Pensaba que
quizés esa produccién tuviera un valor .cunngnf:cn. cuando se me
acercé don Manuel Giliraldes, ese criollo cuya sensibilidad y amplitud
de criterio se dilataban como un horizonte pampeano y corto saliendo
al encuentro de mis cavilaciones me dijo:

—Eso es falso, completamente falso. En mi mocedad fui patron-
¢ito y jamds me vesti asi. Luego, mis hijos fueron los patroncitos, o
entre ellos estaba el autor de “Don Segundo bombra") ¥y puedo
gurarle, Estarico, que ninguno usé esas pilcha:

hice presente que tal vez en el hlornl l- ‘usanza fuera distinta
a s de la provincia de Buenos Aires y a

—~Conozeo el litoral como la palma de ml mlno Jaméds he visto un
paisano neo Yeetido 06 6e6 - TOASTE.

Q ba asi destruido lo tmico que podh salvar del olvido esa
dilapidacién muscular: la fidelidad -l model

v .0

CESAREO B DE QUIROS, TAL COMO LO VI
LENTIN THIBON DE LIBIAN AL RI
DE ESPARA (APUNTE INEDITO)

P asano algunos aiios que aumentaban, inexorablemente, el distan-
ciamiento de e la pintura viva y de las preocupaciones estéticas
que cada época impone a sus artistas.

La disciplina, la seriedad y la comprension de los auténticos méviles
del arte que caracterizé a la generacion posterior a la del mentado
trio, relego a_un segundo plano esta pintura en la que la destreza
manual sustitifa las funciones de ln inteligen

conocimientos. Es fécil

que un medio, jamés un fin.
Los dias le cercioraron de la inactualidad de su postura y en un
lrrlnque heroico mlcnm salvarse en una conversién.
Un: s algo terrible y profundo, Lo que hasta ayer fué
csencia, rason r, queda condenado por propia deter-
a la_caducidad. Otras vigencias, que se imaginan opuestas
{de'lo contrario nd seria conversion) ocupén el lugar de las primer
El m mucha valentia, organizé su fusilamiento y voleo
en huevas telas las impulsivag "dessvenencias con 81 Propio 3o
Ya en capilla y frente al pelotén exclamé:
“Llegé un dia en nuc ents la imperiosa necesidad insobornable de
realizarme_auténticamente, de ser yo mismo. Y refiriéndose & mu
cbra anterior agregd “Esa obra no me pertencce. Ella es el reflejo
e los grandes maestros. Eco vivo de m Su lenguaje se articula
Con Voces magistrales. Yo o me reconozco hoy en esa obra. Tengo

zar de nuevo” murié al nace
Los buenos_criticos le despacharon. Demostraron palpablemente
que no existia el cambio lnunrmdo
Soy un hombre cindido y pensé: ol tiempo y ¢l raciocinio, que
han hecho gloriosa Ia vejex do los grandes maestros, quisds inflayan
¥ enderecen a este pintor hacia el hallazgo de su verdadera personalidad.
PP

lh 08 ahora en lo de Witcomb.
nta ¥ cuatro telas, Otra vez escenas de género, paisajes, na-
umlcua muertas y retra
s incongruenta aparidad. g6 procedinientos destruyeh en an
mismo lienzo nidad primordial que Marangoni denomina “cohe-
Tencia estilista”

Una pintura que aspira a la traduccidn lteral del paisaje no pueds
eludir la transparencia atmosférica, la modificacion de las ti
Ia distancin, y 1a acclén amblental scbre las formas. Traeré un
que ya es un lugar comin. Todos sabemos que ls luna es de forma
esferoidal, pero vista a la distancia se nos aparece como un disco

plano. Low verdes de los dltimos planos, los ocres candentes de los

Tlamos, lejanca en 1a realidad, en los cuadros de Quirés son més
intensos que los primeros planos anulando asi en absoluto las regias
de la perspectiva aéres, ineludibles, lo repito, en una pintura de
este cardcter.

Los medios tonos, los grises, todas esas gamas que enriquecen el
eolor y al mismo tiem In diversidad formal de seres y
objetos es-mpemplazada sisteméticamente por o y vulgar con-
traste de luces y sombras, sin ese vértigo ARt Aoy sy
eonvertido por ello en un ¢lamoreo de vacuas disonancias.

uando intenta traducir sentimientos (“Tierra de fe, etc.) el tea-
tralismo intrascendente desaloja a la penetracion_psicologica.

ecuerdo que Raquel Forner dijo que “pintando caretas aprendi6
a pintar rostros”. Quirés pintando rostros no ha pintado nada més
que uretu, pienso yo al avistar “Caras amigas” y “Caretas y gui-
tar

"Un itimo argumento. Quirés es un pintor visivo, pero hay pin-
tores visivos que al dedicarse n esta pintura que llamaria sinfénica
han intentado, por lo menos intentado, resolver los planteos de una
composicién, aunque sea instintivamente. Ese instinto que pm’mlte a
este pintor esparcir pomos y pomos sobre enormes lienzos le tr
implacablemente, en esta funcién bisica e inicial. Es pueril wopane
que ¢l arte moderno acate el imperativo de la
considero sf indispensable, estrictamente indispensable, que cada artista
frente a un lienzo sepn qué se propone hacer, aue inmente no ignore
adénde se dirige, cudles son sus apetencias o Ia indole de sus anhelos
estéticos v el sentido do su mensaje. De lo contrario, &te no serd mis
que una desarticulada asamblea de clementos carentes de significacion
¥ alcances.

S& que con este articulo asumo una funcién dolorosa, pero alguien
tiene,que. cumpliria; un fusilamiento 360 s logal dospués del tiro do
graci expuestas esta improba faena y
7o se hab do s actual pintura argen-
tina. Quien no comparta esta opinion vaya a ver sus cuadros.

Leonardo Estarico
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EXPOSICION
RETROSPECTIVA DE

DIBUJO, 1949,

“MADRE E HUO" .

MONOCOPIA, 1984,

E L arte s6lo es posible mediante la conjuncién de una serie de premisas por igual indis- %
Resultaria largo aqui analizar cuiles son esas premisas;

pensables e insustitufbles.

“LA ESPERA™, 1934,

SPILIMBERGO

Carlos. Alberto Gomez

Eapecial pars Numva Gacwea

podemos recordar que el artista auténtico es aquel en el cual han coincidido miltiples y
diversos factores que no siempre se dan en un solo hombre. La vocacién, en primer tér-

mino, el espiritu “demoniaco”

de sacrificio y la potencia creadora, entre otros.

A su vez, si la autenticidad de una vocacién puede probarse con la persistencia de
mds de treinta afios en una disciplina estética y si esa persistencia dice de la autenticidad
artistica, 'la exposicién retrospecmn que de sus obras realiza Lino Eneas Spilimbergo en
Tucumén no puede ser més aleccionadora.

Pocas veces, sobre todo en pr
vinclas, ‘es dable ssistir a una
muestra parecida a la de este
artista de prestigio continental y
cuando la ocasién se presents,
el especticulo de tan ingente la-
bor nos produce una impresién
de casi abrumadors belleza. Pero
dificil hablar de algo

vedad, mient
hay un limite mis allé del cual
Ia obra de arte se hace mnnm-
gnble, inenjuiciable. Asf,
lemy

SR
Estamos ante la produceién de
toda ua vidk de consagracién
5 desmayos al
msmemm trlbqos.

que ain no son todos

definitivamente a
udiar_en
su_personalidad bien
Definida precisamente
a través de las diversas modali-
dades de sus distintas épocas
Desde sus primeros trabajos de
1917, en los que aparece todavia
adseripto acadeniia pero
desvineuléndose de ella va en 18
el color, intenso,
maci: I uell
Spilimbergo se muestrs
lieves propios. Hay en

Epilimberso v
totalidad

auténtico, esa inquietud de reno-
vacién que sefiala a los que tie-
nen algo que comunicarnos.
Pertenecen su_primer pe-
riodo, entre otras obras que se
exhiben, “Mujeres en Marquesa-
dn Vle)o" “Bordadoras”, “Paisaje
ebastiano Curone”, “El
h ata”, la tierns “C.bgu de
nifa” (18 primera_de
que exhibiera) “Seres humxl-
des” frente a la

del artista el que estd
pvr cierto en el segurido modo
mucho més cercano de nosotros
que en el primitivo. Las figuras,

> .

fi .
color ya no es idealizado,
Teslista, y
obi

hacia la gran Bocacitn do Bo.
mbergo, lo vasto, lo mural.
“Por otra Parte, el periods que

va de 1917 1927 fial

la segunda
pol diversidad de
través de los cuales ya se in-
s

'
pese a la persisten-
cm de lo cmrs‘tlcu, que los v

e de San
le de Saavedra”,
ejemplos aquellos
B via e al paisaje que
el artista abandona después.
este mismo_periodo el material
preferido, si no exelusivo, parece
ser el temple
Nos encontramos_posteriormen-
te con la glorificacién de la linea
a través de las figuras que re-
cada vez mis, una
n de los volime-
nes y que, en algunos casos, apa-
recen excesivamente modeladas.
Es el intento de la pintura-escul-
turs, ‘el que puede observarse

tanto en ln figuras como en las

casos, con_ abstraccién del ‘Golor,
carne y mirmol estén tratados
con idéntica intencién,
misma  preocupacién
lieve y las formas. En ‘el mismo
lapso, ha en
simblismo’ muy simplificado, e
si ingenuo y se nots, aqu 14,
la_utilizacién de loa colores abs-
tratos. Comienzan asimismo las
realizaciones geométricas, las va.
riadas  “ter Tiguras”.
Surgen las naturalezas muertas
donde imperan los yesos y los
pafios y, simulténeamente a todo
ello, es ‘cada vez més patente s
eearaetaristica deformaciin
bergueana.

més profundo y convincente. Lios
elementos figurativos se han redu-
cido a un minimo: es Ia épocs de las
imponentes figuras estitieas
elocuencia _silente;
de “Maruja”, p
plicidad y hondura,
otras figuras femeninas, adoles-
centes y nifas, que todos cono-
cemos, de grandes ojos que miran
“hacia_adentro”, ' E: én 1a
época en que ls paleta se achica
y en que el color no es ya uns
cosa exterior sino’ consustanciada
con la forma; en que el artista
una eliminacién
gradaciones de

e Ta realizacion e unh
inclsiva, ‘tan_ lens de
como “Asombro”,
Shnto dal colot en fotin solu-
cion de los problemas propios
de los voltmenes y de Ia expre-
3 flim} crea con
una multiplicacion de las figuras.
Sin detenernos mucho ante sus
sobre motivos del Norte,
as entre 1939 y 1949 y que
nos parecen las menos significa-
tivas de su producelén, arriba-
mos a la. por el contratio, may
xmpomnu seccién obras
“menores”, E| artista, a través
de sus dibujos se muestra no-
tablemente afinado, total domi-
nador de sus recursos; profun-
do en sus monocopias; intencio-
nado y de uns ironia doliente
en sus estudios s tinta. Su
gran tema sigue siendo la mujer,

esta ves vista,
w

idad de Spilimbergo, a través de
monocopias y dibujos més
recientes
a_dificil referirse en forma
ey siqulen a parts de
las obras que
mo no
ilustrador, su, polifacético talento
que se expresa con igual

rn tres
estd pr indo a entendidos ¥
profanos.

Tecumda, INE




