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MUSICA DE BARRIO v soivoior

VIENE DE LA PAG. Y
plotar su desgracia, ni de aban-
donarse a ella. Al contrario, pro-
porcionando i barrio. el deleite

1 arte ajustado & sp acistica y
@ su receptividad sentimental.

Iustraba el organiliero a veces
su misica. Era, él mismo, su le-
tra viviente. Y envolviéndose en
sus efluvios migicos daba, a la
propia misica, sus perspectivas
legendarias.

Esa_misica ofda en comin,
gregaria, de todos y de cada uno,
politonal y sin embargo con algo
“nonocorde y litirgico de canto »
gregoriano, tres
1

de arribo
y_oyendo distancia, lej
adn, casi como una snunciacion;
el proximo, el inmediato, ya lle-
gado de lo lejano, en su cenit
respecto al oyente; y luego el dl-
timo el remoto_ de. partids y
extincion. Como la vida humana.

EL barrio contaba también con

su musica particular, exclusiva,
aunque compartida_en ocasiones.
Esa misica unicelular era la del
fonégrafo.

Primeramente fué de discos ci-
lindricos, luego circulares. Era
a propésito para tener a mano
o gorgoritos de la soprano fa-
vorita y los “do” de pecho —esos
himalaga do I escalies do migo-
nos tenores célebres, que llega-
han _hasta cllos congestionados y
gloriosos, plantando en su tope
la bandera de su preeminencia
vocal. Aunque particular, era,
como tantas cosas del barrio, com:
partido frecuentemente. Y ocu-
rria eso cuando se adquiria al-
gin disco célebre o muy conver-
sado. ~Entonces se aba a
vecino a oirlo
ser ol
ool

o la nueva “creacion”
criollo en boga, que en aquellos
tiempos, no muy seguros los can-
tores de las alzas de sus gargue-

sahumados de_tabaco negro
e irrigados de guindado, canta-
ban e imprimfan en yunta.

Martir de la Escucla Moderna”.

Alrededor del fonégrafo, ha-
ciéndolo centro y perspectiva,
preliminar o nimero de fondo.,
intermedio bailable o lirico, se
realizaban_frecuentemente las re-
uniones familiares del . barrio.
Aunque hubiera piano en la casa

ra mis limitado.,

e proporciones, ‘
con ejecutantes prof

pmndnr eran regul

violin y la flauta. EIl fondgrafo
en tanto se prestaba mis para
el tipo de las reuniones improvi-
sadas, sin mayores compromisos.
Constituia especialmente la  ex-,
cusa y el punto de apoyo para
derivar hacia el baile, = cuando
entre los concurentes habia gente
joven, de_pie aligero y dnimo
Entonces el fonégrafo

misica producia- en las parejas
el torbellino del vals, con su vue-
lo de faldas, que parecian una y
otra vez en cada vuelta rduda,
tentar zafarse del aro férreo de
1a cintura, de donde pendian li-
. El paso

los bailarines ve perseguian, ora
circular, ora longitudinalmente.
Hasta que los pechos henchidos en
el sofocon buscan el mutuo apoyo
efusivo en los respiras del ritmo
lento, de donde toma la pareja
nuevo impulso espacial.

Luego el entumecimiento litir-
gico del tango en el que la rigi-

pasado de los movimientos, pare-
ciers querer proporcionar un des-
canso fisico a la vorgine del
vals,
mazurea, pero” ya
cendido ¢l dnimo y despertado la
Came aunque ¢n huida y perse-
cucion alegre. Y el tango enton-
ces parece como un alcanzar la-

y un intento

morosidad de repres
co triste al mismo tiempo, o con-
trariado, por tener que disimul

se contra la propia carne deseads,
disimulo éste revestido de me-
lancolia al entrar resuello t‘n I!

o sigue €l il
pliegue lento en la espera de la
réplica_quegrovoca a veces con
un envion de cintura cuyo posi-
ble equivoco se desvia, inmedia-
tamente, en el separarse amplio ¥
en el motivo casi corcogrifico de

ralentisseur”, de fal-
ra vigilada en los
iliares donde se per-

En los patios de las casas del ba-
rrio, bajo el emparrado o en las
salas dispucstas en_fiestas, con
las sillas adosadas'a la par
librado el centro de la habita
de mesitas 'y muebles, el fonégra-
fo desde un dngulo’ dinamizgha
anza, qui-
casi siempre, sus

sta: les
del ﬂmblto familias
mis el recato femenino,
dose fiscalizado, ejercia de ‘basto-
endo, cuando se hn-

ario,
“luz” prudencial en!re

eces:
lina, la
cuerpo y cllerpo, en el giro y la

pausa danzant cual, ‘mal
que bien, hu(- para el recato

del bartio, lag veces do la. pro-
verbial “pared de can

El auge del fonégrafo fué bre-
Je. Como toda aplicacion o arti-
inico evolucion6 en su-
perfeccionamientos  der-
vando ~n ‘“concertolas”, “victro-

las”, denominaciones que si bien
suponian

cierta transformacién
a del pnmmvo fonégrafo,

de mueble, de caja y*de exterior.

Sirvieron, empero, en la ingenus
presuntgosidad de su_nomencl
tura para negar a aquél. Ya n
die tenia fonografos sino concer-
tolas o victrolas. Se le

Y hasta los bailes realizado
aon Seliaron, por. g8o, S0tk
minaidos ¥ menospreciados. Se
logo jecir  despectivamente:
baile con fonégrafo. ..

Sin embargo vivié cierto tiempo
ain, humildemente, replegindose
hacia las afueras. Cuando no,
olvidado entre los cachivaches del
desvan, tra manumitido por las

i ias de algun:

También xdll presidir, la ban-
da del bar las
torno a Ia plaza, del santo de 18
llrmqull. o sus

-
L

rquesta, al advenimiento del
urldlldo bandanedr

procesiones, en n, en el cual
la gringa “verdulera’ subsistia
con sus i rmales

a inci-

la_vox como pa-

s y
tar la. weneroaidad do los. fieles
en la recoleccion de fondos con
abjeto de financiar, con I ampli-
tud requerida, los gastos
Nunca le faito a In ban-
numeroso concurso infantil
que la_seguia en todos sus des-
plazamientos sintiéndose con ells
girrulamente afin.

S ABla en el barrio otra varie-
dad de banda —Ia lisa— que
oia en el caso de la cercania de
algin cuartel. Cuando sus estri-
dencias resultaban sintomticas y

A qué infeliz esurln

com.dmhmle. ues, una es-
ie de misica aplicads, dentro
del concepto de ruido molesto o

sirvienta o pariente sin medios,
al cual al fin se le regalaba.

EL barrio en cuanto a misica,
contaba también con la de “ban
da”, con sus cobres, bronces y
parches, mis o menos deteriora-
os, pero, espacindamente,
vos y Fulticiosos.  Sol rmar]
Yoo ‘nismos menesteales el ba-
rrio. Algunos de ellos, al menos.
que no_querian deponer del todo
su_antigua condicion de “bom-
bardine” o cornetin, practicad
regularmente _estando “en filas”
en el pais natal.

Sus servicios eran requeridos
por los circos que plantaban con
frecuencia su migica tienda en
un baldio del barrio. Se especia-
lizaban en esas estrepitosas mar-
chas evocativas siempre, de la
trashumante carpa con su mundo
circense. El tony de los tropezo-
nes y las cachetadas sonoras, el
domador de restallante litigo v
bigotes embreados, ¢l gigante gu-
Niveriano y el enano liliputiense

In “ecuyire” a | cual mis de una
vez mpre— le hemos puesto
bajo sus plantas nuestro anhe-

enamorado corazin de

it on et e miNgara
filo del lomo \qumn n

galopaba entre el p
3" muestra congoia vigilante

La banda. a In entrada del
co, 8 un el boquete
oo la
trada franqueable solo a travé
de aquel boquéte, toda aquella sel-

vana, con su suge-
rencia lamentable.

No hallaba ya ella, como la vies,
ja’ charanga ‘marial,_cco grato’
en el barrio. La antigus sensa-
CHon toese obturando como si el
contenido heroico que
Caba”‘aquells hublers sido dilapi-
dado y no repuesto.

Por las noches algun:
lera” daba al barrio lej
pesina y eglégica. Y a veces pa-
recia el acordeén como “roncean-
do” de lejos @ la guitarra. A la
ra, que era. imprescindible
acompafamientos de canto
y frecuente en las orquestas de
cuerda. Y pulsads, también en
rasgueo intimo, para si, indivi-
dualmengy

EI ‘acordeén, en efecto, se

¥

ra darse coraje. Como el violi-
de pie, se preservaba el

cuello del contacto y escoriacion

de su_instrumento con un pafive-

lo, el bandoneonista, entonces, cui-

dadoso sus “leones”, extendia

0 obseuro donde asentaba el
“fuelle” listo ps
musical, en

cuya
lulera unolll la, cortdn-
dose en bandonedn, parecia ss-
lirse con la suys. O por lo me-
nos hacerse la ilusién.

En lasf orquestas de cuerda:
con las-

vales.
luigv. o
peluquerf
deficiencia tiroidal,
su tono de coro six
En eta época en que Ia bravata
nomizar sangre al

co ., gravilando por expoctact-
laridad Munndu inhibir con

revelada en
0.

“la pcrldl la voz era de gran
importancia, siendo e signo mas-
culino actua: de entrada y cuyo

“handicap ap” tay avorable nadie me.
nospreciaba. EIl tono bronco era
como, un aumentativo actuante.
Se tendia a la hipertrofia y lo
“macho” se convertia en “ma-
chazo”, acaso para suplirle algin

evolutivo con el

lejano, como a:
a’la guitarra.
mental como_ella parec
su_ acollaramiento, su pr s
ra salir juntos por esos andurr
les, ampliando el recinto intimo v
subjetivo, donde actuaba espe-
cialmente el primero.

Evocativo y nemv-
ar

g8

P Arecia_buscarle la lengua, el
didlogo. a guitarra lo con-
sideraba gringo. Y tanto que lo
tenia como instrumento propio de
lo era tipicamente: el

aquel_qu
verdulero, » como tal lo_denomi-
naba con su femenino. lgnoraba
sin duda su prosapia romantica

y su oriundez germénica, de fa-
bricacion al menos, aungue esto
acaso hubiera ampliado desmesu-
su_concepto y acep-

va que n
los carteloney y volantes. La
banda n su_estrépito
musical, o
indecisoy e

franquear & tr
alerta, y munido de la corres-
pondiente entrada, ¢l umbral de
tierra de aquel fantasioso espa-
cio lonado. Lo mismo que cuando
se requerian sus sones para gal-
vanizar el dnimo en el vértice
de las prucbas arriesgadas y di-
ficiles.

GALLEGOS Y SUS
NDUJO AL DEST

ROMULO
QUE LO CO

cion de m\tmmznw RTingo.
LB npr‘u\)macmnv réalizése

jrecorrerl cierto trecho /misical) v
fcompondrse ¢i talante. La'guitarra
se hizo vogar un tiempitp, Y s6<

proximidad se

~aunque siempre en
pre er-
gieron ambas en el nicleo ‘de la

Luego esa
s intima
encia de terceros— y convi

AMILIARES Al DESCENDER DEL AVION

LEJOS DE SU PATRIA.

por Norberto A. Frontini

Especial para NUEVA GacETa

Reéruo Gallegos, el gran escritor y ltimo presidente constitucional
de Venezuela derribado por una revuclta militar, reside en la ciudad

de México. Alquila on departamento de una casa de la
No tiene castillo en Suiza, ni en la Costa Azul,

calle Toledo.
ni en Miami. Para

su prestigio y la universalidad de su nombre, no necesito cantidades
de cosas. Cuando le quise visitar no estaba en la ciudad de México

sino en Tepoztlan,

un pueblo colonial distante unos cincuenta kilo-

metros sobre la carretera a Acapulco. El dia que le fuimos a ver en
compaiifa de amigos venezolanos, habia llovido y las montafias vege-
talizadas de los alrededores de la ciudad capital, brillaban -intensa-

mente.

Yo no conocia a Romulo Galle-
gos. Siempre me ‘ha interesado
conocer a los escritores para tra-
tar de establécer relaciones en-
tre la medida y médos de lo hu-
mano que se dan sus obru 7 s
que se dan en sus A
eces1 ‘acapimmo de In obra do
arte (I elusién de lo

que

des problemas del hombre (el te-
ma daria para mucho, lo sé...

No habia ametralladoras

Todo lo_poco que vi de Tepoz-
tlan me la recuerda como una
aldea tipicamente colonial. Las
aldeas enraizadas en la Colonia
tienen fisonomia de cosa incon-
clusa o de cosa insuficiente. Te-
poztlan es un caserio con unas

que no se querfa tranzar a las
de cambio. Epoca de

co. Su’tono, pues, sonaba a fal-
sete y era en general rehuido
como ‘un renuncio peligroso.

Para el meridional absoluto —
que fué el que lo importé— de
sentido musical sin restricciones,
menos exigente y mis flexible.
dotado de recursos de comediante
para suplir cualquier falla tonal.
on la que a veces se enga-
llaba, no rezaban esas contras del
bandolin.

Era asi raro el “figaro”
liano que no lo pulsara
“intermezzo” de un corte de ca-
0'de un

rme
bello a lo “Umberto”

1a ess
rberia,
entos

Irigoyen

“DO
tu‘r

)N
FNTRN

.“annarchica” cuya explosion era
ilustrada en tonos amarillos san-
guinolentos —llama y sangre—
sembraba el terror y la muerte
en medio de la multitud en des-
dada y de los animales de la
carroza encabritados y abal
zindose, como cubriendo con_sus
cuerpos de irracionales, en con-
movedor voto mondrquico, los rea-
les troncos pare-

como instrumento re ntativo
y lo relegaria definitivamente,
como prenda de fusién con el
trozo de tierra elegida, que era
el barrio.

E L barrio tenia también su son
de .--q.m. Era o gulo del

cian a cada atentado reducirse,
achicarse adn mas.

“mandolinata” se imponia
en la transicién nostdlgica del
meridional en el ped.m de Amé-

que erin las g

su. kipicismo, ‘prﬁumnu V-
o mis, inténtando engala-
narve_con en jun “acriolla-
miento™ que 1o paraba en la di-

en boga enumm. ¥ que repre-
sentaban presuntas escenas de la
guerra de "Africa o do algin aten-
tado “reggio”, donde la bomba

ficultad incoercible de su chapu-
ceo idiomatico; después, en nom-
bre d misma _adaptacién,
iria le su “ ino™

las calles
con 'u clllm]ro rojo a cuestas, co-
mo un enano buzén portdtil, ante
la chiquilinada goloss,

una vez hecho alto y deslizado
del hombro al suelo por la oscura

cuesta de la correa, afrontaba el
ar, en unl breve lnwn‘.llulb
rodels g

v mh,
!ulon

ane:
lunumumenee.
ala se lanzaba a
in calle tras cils, vidaments. ¥
la que, sonando a la hora del
crepiisculo, diriase que lo hacia

y ala

vez, la .m-d-
lar sobre el
neta utndmu o melancslica
“manisero”,
ya su reflejo de atraccién ines-
nestable en toda la chiquilinada
vecinal.

zana, como

que, para der paso & le
especie de ninfas eon

tando sus cuchillos ¥

lladas. Se trataba

con sp piedra

na,

contacto scbre la
bbb il
parecia

callejas mal y
altibajos, ¥ en Redio de una mor
tafia_con érbole. Hay alli una

iglesia_colonis] que es casi toda
la razén de istorica del ca-
serio. Doblamads por una clllc en

descenso y en egui

voces alegres di una nif
nifo de entre 2y 14 aflos. que
nos saludaban. Eran los hijos
adoptivos de émulo Gallegos.
Dos pequefios indisimos. Avan:
zamos hacia lacasa y traspusi-

lu

Wingh " de i
liticas, que un presidente ri‘:
mando de un pais sudamericano,
tenga que seguir viviendo de su
propio trabajor iQué raro ejem-
lo! Pues, Gallegos estaba escri-
Iendo Un ex mmmro de Vene-
zuela fué a buscarle. Al cabo de
diez minutos volvieron juntos. Yo
estaba todavia con los nifos y
con los indios. No hubo presen-
tacion alguna. El me tendid su
mano y yo le dije al

titud defensiva ante cierta prensa
maliciosa. (Recuerdo que la_pri-
mera ver gue en 1932 vi ' Upa-
muno en Madrid, apenas le dije
que queria conversar con él acer-

a
! lenor m(o, a mi no me gusta
qlle me interpreten”). Pués, al
parecer, a Rémulo Gallegos no le
gusta hablar, en casos asi, se

militareitos
o sl Borg & (;.n..-

tando lealt - B
?;?edd'm lansarse o] gran barsle)

ironse con sl "gobierng. Gal
se quedaran

sus anchas, Gi
Cuba. y Al Fiso deciatacionss o
del imperialismo norte-

entiende, y eso que no -b- O en
plan de aunque

ROMULO GALLEGOS &

mos la entrada uyo portén abrie-
ron los nifios. No habia perros
de policia. No hbia siquiera mu-,
ros altos con virios de botel

incrustados. D _indefensos in-
dios, hombre y wijer, eran todo
el personal dodstico. -La casa
es de propiedadie Ia esposa cu-
bana del poetaespafiol
Altolaguirre, qun la habja ce-

dido_por una teporada a Rému-
lo Gallegos. Ur

(ino roja?) de na sola planta,
de anch n solo dos

lados de hllltlcnu jnntldos en
n_aleros bajos,
casa, en lo

de tejas. Fren!
interno de la fin, una arboleda
inmediata, y mhlll la montaiia

ver mbién,

syunie. Ho el aleror on
a estaba  esposa de Ré-
ol Gallegos, sada en un si-
llén _hamaca.

Bantadoramente
sencilla, tenia sre su espalda
un paolén de la y envueltas
las piernas en U manta meji-
cana de colores. 15 amigos con-
versaron con ellzomo si conti-
nuasen una convacion iniciada
en Caracas. Yo,ntretanto, me
eché a andar poentre los dr-
boles, en compafide los nifios,
hablando con_elloy con los i
dios. Los nifios e convidaron
con unos frutos e en México
llaman ciruelos p que no son
como nuestras ciffas (y no Io
digo, claro, por elasculino.
iQué bien se esten esa cas-l\
qué silencio sedar para poder
trabajar! Distantunos velnu
metros de la ca

fugio donde Gllle) escnhu el
guién de una obriinematogri-
fica. Romulo Galls gana sélo
lo que le produceius novelas,
sus cuentos... Us. lector, sa-
be que Romulo Ggos,
lrlordmlﬂo autor “Donl Bar-
b ha sido ha: hace poco
tiempo presidente Venezuela:
sconcibe usted, en:os tiempos

algn peligro
ahora vive escribiendo po,;:é‘.;‘"m'"m"""‘""‘..,

para el cine mejicano

sela: 6mo estd usted, don Ré-
o N e dije ni “Presidente”
(como le dicen sus amigos poli-
ticos) ni le dije “Seiior Romulo
Gallegos”, sino “don Rémulo”. El

encierra,

pi (en la fisica
r la espiritual). Y

én _po
\ a secas, por aquello de
la ‘unicidad de su nombre, lograda
8 fuerza de popularidad por la
m

a
del Vlllc lndin “don Ra.

a n Ramén Jiménez
uan Ra-
le dice

sigue diciendo *

eruda
todo el mundo “Pabl n el
caso especial de Leon F;hpe, 6~

mo no_decirle, & poco no-
cerlo: “; Querido Ledn Felipe”, co-
mo si “auerido” fuese el ‘primer
nombre _d ipe

e
Camino? A fente ast se la iden:
ifica con solo el nombre por el
grado de familiaridad con que
han logrado penetrar en el cora-
2on del pueblo de sus lectores.
Pero a Romulo Gallegos, decirle
“don Rémulo” es cosa que resulta
también de la simpatia cordial,
inmediatamente amiga,
dia de todo lo externo
gura espléndida.

ue irra-
e su fi-

Hablamos de la Argentina

Réqulo Gallegos e
el i, o oo ger,
que la suya es una prudent

llevara reprimidas intenciones de
hacerlo.

Nos sentamos frente a frente.
Permanecimos més o me-
nos media hora, en un_sparte,
conversando. ;Conversando? Per.
dén, lector: estuve contdndole eo-
sas’ de nuestro pais q co-

lindole al poli-

nocia. Estuve hal
Romulo Galegos prestaba

tico.
fina_atencion.

Haria, quizé, paralelos con las
cosas de su propio pais? Gallegos
es de los hombres que demuestra
su capacidad de atencién espir
tual en los ojos. Diré como le vi.
Creo que es de cuerpo alto. De
ntrncmn Gsea fuerte. Tiene una
cal muy interesante por su
ey ¥ por,Ia expresion de bon-
dad y inteligencia. Amplia
frente que coge mucha luz. x.-
tez_ pilida, los ojos negros
fundos, Ia ‘mirada, dulce de mirar
enterizo. Es un hombre con ex-
celencias espirituales a la vista:
particularmente en el modo de

Gl viejo, pantalon gris, gusra-
o fiesa haber sido un

anhelo de ‘toda su vida, visitar.
nuestro pais. Yo le digo que su
presencia entre nosotros seria un
gran  acontecimiento intelectual.

Norte América tuvo que ver

Estoy _arrepentido,
no haberme decidido a form
por lo menos una pregunta. Me
explico en séguida: Cuando los

porqne $odo gt régimen do noticien’

para lo concreto es tamizado por
las empresas periodisticas

Ten 5o Gejar x
’h-d-qne-w-r-t

de la experiencia
s aents tucional
gos, presidente constif
Venezuela, yo tuve nsh-.p:

de hacerle pregunta:
“len qué Tnedida o kvunu"
s ur con Gobierno

tra
ucional fué el resultado
-umtnto du h r- =

feste un pnndum,

l" todo un pueblo. ., Ne le hice
a_pregunta, empero, porque
habfan dicho que iba & eludir las
wg'-!:‘lﬂiull(\:o d‘m de su obra
o de‘la
Gioe dﬁ p i su pais. (Hace

se limité a sonreir y a enviarme

un saludo.)
Al despedirme, Rémulo Galle-
hasta el pos-

o 1Qué
fuerza de mu-
ros enormes, qué forma con ori-
s‘m.hdul, ué el

nso! (iQué les de vida
sr-u aque de la Colonial)
atios de elnnl(m
la meditaci olvido, una na-
turaleza, - 3
Ve ibn menuda y de &r-
boles, una is en_medio

la montafia y un cielo con
azulisimo,

=

DEL PASTEL AL OLEO

ESQUINA]

por. drturo=

EGON una encuesta que se acaba de realizar en Estados Unidos la

mujer més famosa de ese pais no es Elea
suponerse, sino Anna Mary Robertson Moses.
na ‘granjera, de 88 aios de edad. "{Qué otra

los 78 afios se retiré de las tareds ru-

r imposicion de sus hijos.

mo se la llama—
cosa ha hecho de notable? A
rllu

la_reposteria con la pintura de cuadro:

or Roosevelt, como pudiera
La_abueia Moses —co-

Para em.rattmer el obligado oﬂo
rosa con el a

s
Go mo es de suponer, a través de su larga V!dl habia trajinado mu-

r la cocina, pero en cambio jamds habi

tocado un pincel

ok gl i il e R gl cvng bl e iy
concursos de la comarca. Hoy su renombre de artista toca lo fabuloso.

Se ocupan de ella no sélo las revis
sa, la radio y los_infaltables psicounalistas.
galeria y los marchands, eclipsa al £
sl aduaneso. Rousse

a Brueghel

au.

tas de arte; también la gran pren-
Es disputada por Jas

amoso John Marin, se le comj
El novelista Bromfield aclama

su céndido lirismo, los criticos en general la consideran “el primitivo”

més grande conocido.

Por nuestra parte, hemos visto alguna reproduccién de sus telas.

Nada podemos adelantar.
de naranja.

THOMAS MANN Y ALEMANIA

que

jou escritores de la sona soviética viven
bien y no tlenen necesidad de tal ayuda
financles

También ' declars -y ]
hermano Helnrich Mano, el wutor de “El

axul”, que -«w X £én que se lo

b trecido’ en I Academ Artes
Berlin,
hermano podrd disfrutar de una vejes felis
ol se radica en el sector este rlin,
a que vive muy aialado en los Estados

nidos”

iy evenctla 24 @

‘prensa mudial no ha dado difosién
u ostas declaraciones. Ignoramos en sl

Tuto por a
LA MUJER, ESA
DESCONOCIDA ,

Smom-: de Beapvair sita dig-

ria_del existentialismo acaba

ublicae us libro de Iwo  for

mis
Es nrlm &ri Ia pdlen vez
QUE ES LA POESIA

Masuarut consideraba con entusiasmo esta definicién:
e 12 mea combingda con una idea_agradable

da
LOS DOS UNICDS CAS08

siglo. Estrenaba tasar una i
waya, y al ar la representacidn se
cyeron aplausos ¥ Ia vos de costumbre re-
elama na.

buses entre en los camarines,

No podia estar. Estaba en "
platea, de pie. aplaudiendo con toda el
sime 7 vodferando:

tales. 1 Qué . e
cen? [Oh, misterlo del alma Ibanca!

HIDROGRAFIA LITERARIA

autor, ¢l autor!

I

Tos abra-"

Atn no hemos probado su famosa torta

que un existencialista no se ocu-
pa del otro sexo; del tercero, cla-
o esl

TRES “HOMBRES”

A propésito. Le prrplmlﬂvau
en cierta ocasion a Gabriela Mis.
tral cudlen eran los hombres que

Juana de Arco, George Sand y
Emily Bronté.

ROBERTO ARLT,
PERIODISTA

retario de redaceion de un diario
de Ia’tarde, Tlamé ) woevo.eronleta. botte

Arlt en Basuakdo y Alberdi hubo

—le dljo ww vecino—, na decias
ave bilo ubo dos sont
At calmé s lanto ¥ lo miré con

poes
jea sin misica es prosa.

s simplemente
totin en e Poc. Hay wna tereera variante que la mento
a RO Snivns constsonmy por abvid 3

:-.o ‘d 'l. /al!tﬂ por igual

deplorable. Nos re-
miisica e idea. ;No s tratard

LAS RAZAS Y SUS ENIGMAS

E v correnponal en Bonghong do “New
Times™ escribe por
"-m”

pergs
fiie
étg‘
ﬁti

B

i

Ev famoso autor de la serie “Loe Thibault”, Roger Martin du Gard,

ha enviado recientemente otra movela-rio a su
historia de una familia entre las dos guerras. Nada
tobre el manuscrito, salvo que pesa 10 Kilos.

computarse en
EL AJENJO EN EL PLATA

HUBO un tiempo, a comienzos
del siglo, en que todo joven poe-
ta que se ruvelnn tenia por fin
sumergirse en la_noche saturnal

a ser declarado “poeta maldito”.

r maldito era el oprobio pre-

gloria venidera, la
aclamacién de las futuras edades.

El 7 de diciembre de 1905, Juun
Osorio regresaba a su_casa, ¥i
extinguida la noche. Su padre

lo incre
—:Dénde has estado, tunante?
A solas con mi musa, en un
catetin g6 bajo.
—iLiberting! iHijo descastado!
iTe  maldigo!

editor. Se trata de la
se sabe ain
No es apropiado. Debe

1Al

aldito, nlldllo yo?

fin ué bendicic

EL_GLOBO TERKAQUEO
Y LA CULTURA

LA prueba de nuestra depen-
dencia cultural, se puede obser-
var en un detalle. Los mapa
mundi que conocemos representan
el mundo visto por un europeo,
no por un sudamericano. En el
espacio no hay arriba ni_abajo.
Con la,misma presuncion que
nuestros” mayores, podriamos edit
tar_mapas con el polo sud para

. Al principio nos parece-
ria estar un poco congestionados,

con las Malvinas en nuestra ca-
beza, pero pronto nos iriamos
acostumbrando.

] revés de la trama”, ham Greene. Traduceién de J. R. Wileott. E4. Sur.

G
Buenos. Alree, 1645, 313" pas

protagonista de la novela de Graham Greene “El revés de
es un fracasado. El tema que domina al libro y a su per-
sonaje central 63 ¢l do Ia compasion; una ldstima anormal y anti-
Humana que Jo ahoga'y 1o leva. irremediablaments a 1a ¥uina’ moral
Oscuro subcomisario en una colonia inglesa de la costa africana,
Scoble padece la mediocridad del medio y sus tontas habladurias,
ademiis de la injusta postergacién que pareceria ser, sin embargo, la

e —— . —————

SCOBIE y los fracasados de pucstro tiempo

su esposa, cuando ve enfocarse sobre su ridicula y pretenciosa figura
la burla de los demds o cuando se supone responsable de su frus-
tracién; i en I torpe sventura con Helen Rolt, porque la_imagen

de

de crueldad y desesperacién”.

hundimiento existé también para Scobie la
La simulacién no tiene el valor esencial que él le
da a su medida humana un poder que escapa a lo

respuesta I6gica a su vida, que es una sucesion de
la sensacién del fracaso conyugal

X durante su ausen

a en la colonia qu

regreso de Ia esposa determina una progresion de mentiras.  Scobie
sive en la angustia y por fin se

le ella por la muerte, elemento conside-

‘ado como fundamental en su vids,

puesta. que tiene: “la vaga sensacién

suficientemente

na por arran-

a que su
hacha ndu-

pia expresion de él.
En realidad, el fondo de i cues
ti jedad extraordinaria de Sco-

bie hacia

os otros, su listima religiosa,
palanca de s fe 3 de su amor conyu-
gal, que lo llev es miedo,

s ‘mentizs. Inicial se eacamina &
ia desesperacion cuyo precio es el “que
debemos pagar cuando nos proponemos
un fin imposible”.
En un musdo donde se concibe s
“la inmutabil mo mejor r‘ﬂbldl
que la pATv ¥ donde la. medioe
dad se confunde con la Monestidad,
Scobie se siente “engrasado de false
dad y de traicién”. E1 acepta sin em-
con sus momiss de ideas y
o Seiimienion wanqo heridas, se-
o frase terrible de. Greene, “so’ pu-
ren en la humedad sin curarse nunca,
porque el _hombre que ama el fracaso
lleva, consigo una sensacién de corrup-

El miedo lo conduce al absurdo de
considerar como un bien la muerte de
que lo dmlril de toda res-

d ella olvidando que

ob
nidados y atenciones”. Atribuye a su EHELIAN
{ndividualidsd un desmedido poder y por eso mismo la pierde, bun-
diéndola €n un falso concepto de caridad imposible

En la agonia moral del hombre sin amor verdsdero ni fuersa de
accién, del hombre que no se desprende de la , se afirma
el gran valor literario de esta figura del endeble de boy, del hombre
que se ba perdido a s mismo como valor social. La compasin que
inhibe a Scobie, lo rodea y empuja hacia su propio mundo donde la
Ginica realidad es la muerte. Slo cuando se trata de planear su sui-
cidio realiza Scobie una aceién definida. Con ella intenta salvar del
sufrimiento a las dos mujeres que ama y entre les cuales se siente
incapaz de optar. Scobe no es uwn hipderita, nf un eseéptio: es un
hombre en busca de un impalso vita
x m un mm v m *
enmohece com¢ una basurs s coraxfn”, ni I

IN VENCIQNISMO_' ‘SIN.

por Edgar Bayley. Ediciones Los tres vientos, Buenos Alres.

En comun”,
painas

ueva poesia, constituye
uerlhiﬁ Edgar Bayley,

concreto-invencién™;
y_agregab: y “la poesia inven-
cionista persigue una familiaridad con lo dn«modd ",

La estética invencionista, que Dejando a un lado la discusion
dice basarse en el materislismo filoséfica acerea de la validez mar-
dialéctico, considera que el o= xista de los pmclpm en que se
ma es algo asi como una realidad basa esta estética,
que el poeta inventa, y no una re- mi_intencién ni “lo ‘indole de. este
presentacién de la realidad. Sus comentario, resulta en cambio in-
partidarios se oponen, teresante ver en qué medida la
arte figurativo, al que cal de poesia de Edgar Bayley es fiel a
(porque dicen su !eoril

parece que si la raiz y la
L Pyl poesia no se ma-
nifiestan por la comprension de
la sustancia poética a través de
su_expresion, es porgue alguna

zando una abstraccién idealista de
la realidad. Ellos, que no abstraen
sus criaturas de la realidad, sino

vler(e en un

cierio es que todavia no hemos visto ninguno & Ia luz
eporte peligroso y su_consecuencia logiea serd

fantasmas es un

camilla, indiferente
lama a sus sentidos de hombre.

la vida, eon su album

ponibilidag de a salvacién.

,lhuy-
hle y se con-
individuo que vive en un mundo de fantas-
A su modo un fantasma puede constituir un peche,

el sol. Ammlr

vacio de la crueldad y la desesperacion”.
No es simple coincidencia situar al

cia

GREENE

injusta. O bien es el hi
supresién un valor general.

imista,
crénica de la col
bace de los I\ambm y
que pretenden Rprmnur
sin aire ni alegria

Y

hombre y a su dram
enfermizo y opres

Ese
la felicidad de los otros,
y_automatica pis

empeora”, conduce a Scobie &
truecién. ' No

le falta la lucidez para verlo.
quiera Helen Rolt
ha hundido definitivamente en la muer-
te lenta de las seis semanas a bordo

del bote de niufragos en alta mar. EI
lumdm de Seobie o ahorra ningtin

tarse a los hecl

en el lmblenle

peteo de la lluvia alterna con el rascar
de los buitres sobre los techos de zinc.
El autor proyecta el asfixiante drama
interior al mundo de los sentidos, del
misma modo que la angustia de
es mucho més que un simple problema
personal.

Scobie

fuerte impulso de colnbomién en
terrible

4" que se lanza ha-
erimiento humano y lo
su_des-
luchar contra lo

puede salvarlo, se

mal. seguird una impo-
tente 1a Felicidad y Helen 5o s
curari ds 2 incapecidad pera adap-

hos. El mnndo de fan-
olvida a Ia vida por la muerte,
hacia

lanza cads ser como una espi

dentro, lo asfixia en el recinto

mantenido sin la_alegr

1 saiud de lo verdadero.

El suicids en la vida y en la fie-

cién es el desespera

(ue perdi6 totalmente su capacidad de ilusién.

‘esto de protesta contra una adversidad que
nsible que imagina

Scobie se complica en un suicidio escon-

dido, lo disimula y lo busea como a un

del error
ia de la fe, sin

muerto
Ia mm-" es la d.llﬂl“l

rdia, un -lqnq contra lo puramente “formal” que
ideas

Ia_triste caricatura

jen dijo que se trata de nn libro
esté ausente el amor. Pero

también que es el hcm de un hombre que busca el amor. uﬁ
y mediocre destino de Scobie tnldmdc los limites de su personali

su_angustia se
ecmprwdlnt = lT

NVENCION

presentan, y la consiguiente cons-
troceién litéraria, empujan a Bay-
ley al barraneo representativo de
la metéfora, ese tropo tan
Dlemente fgurativo de la reaiidad
que utiliza el hombre (Ia metifora
o alguien— es una compa

Je ha tachado

Si a esta primera estrofa del
poem. titulado “7 de noviembre":

parpdes de Ia flests

Do e dice coafiamea y 7 de noviembre
se dice mi corazén en la moche de lon
fojos

fraternidad Ia dicha que hacemos & Ia
vista del mundo
se dice unién soviética al paso de los
flabios
Ia esperansa las riberas del cielo
le agregamos la puntuacién y las
ma; ulas que el autor ha omi-
tido, tendremos un lenguaje nada

que la inventan, son por lo tanto
concretos. Dicen que el arte figu-
rativo es reaccionario y burgués,
en tanto que el suyo es revolucio-

anula. Enel casoque comentamos,
la expresién no sélo invalida la
finalidad invencionista del autor,
sino que provoca dudas acerca de
cudl es el suelo en que se arrai-
gan sus produceiones.

Bayley, en efecto, emplea pala-
bras del acervo comin para lo-
grar ese “‘concepto Inven'.ldn que

'arte puro” y el “a
proclaman Ia nesesidad de una
militancia politica y vaticinan que
el suyo es cl arte de la “nueva co-
manién que se yergue en el m

invencionista y si sobradamente
. Claro esté que estos
versos no son los més tipicos; sin
embargo cualquiera de los otros
o los pirrafos de prosa que figu-
ran_en el volumen, admiten el
traslado a las comparaciones im-
plicitas en cada uno. Todo d
deré de la sensibilidgd e imagin:
cion del lector, dos socios que nin-
gin artista_debe menospreciar.
Por lo dicho, creo, que mien-

a la “metafisica de lo bellu h.zl del poema "’ que
opﬂnen la “fisica de la belleza”, a con nl
la “polilla existencialista y dul Pero resulta que las pala-

bras, esos simbolos conceptuales

To-
minun" prefieren el “jibilo in-
tan ligados al objeto real que re-

ventivo”, ete.

Ex el titimo nimero de la re-
vista catdlica_estadounidense *Ca-
tolic Worker”, encontramos una
seiial de. nper-nu En su edito-
“expre:

il
ha de clases no ex derenbled

“La I
Dot Siertor el papa. habla contra cliay
sde’ el momento en_ due ef

colaboracion do ¢
nudo los eatdlicos adlo :..

capo contrario viviremos sin eper
ranzast *

Sin duda - estos catdlicos son
, logicos, con el
lientes, y, merecen sim-

‘mismos,
patia.

No sélo los catélicos norteame-
ricanos toman posiciones frente
a los que pretenden explotar los
sentimientos religiosos en vista de
la guerra, sino que los franceses,
a travi su rgano “Chrétiens

dos a luchar por el progreso po-
litico, econémico y social, es de-
cir por un régimen de democracia
real, en el cual la voluntad po-
pular no pueda ser ahogada por
In fuersa del dinero 3 en el cual
ombre por el

Iglesins  y del sentimiento reli-
gioso para ln defensa - de_intere-
ses econdmi y del ‘régimen ca-

toda thrldld que estdn “d!cld!—

No. 1o estk escribiendo un libro. Esté poniendo £in a una polémica

que empez en

(De “Saturday Review of Literature”,

pitalista’

e ren” impostiens” demune
Estas dcchrncmnel, aue vienen
Norte y

e

de la Scortina de
evidente que

que Teniliron 16 saconsin g
Mussolini, Hitler Franco, pre-
paran of ruzada para defen-
der sus "muu"

Ex nuestro pais las_publicacio-
nes estrictamente cient {|Cll FIIP~
den ser contadas con los ded

N e i
Ciencia e Investigacién”,

tras los de esta
estética no se decidan s emplear
un lenguaje formado por voces
totalmente inventadas, sus poemas
serdn sin duda un “hecho”, pero
un hecho plagado de evocaciones y
representaciones de la realidad; es
deeir una ficcion como la del arte
que condenan, con el agravante de
que serin ficciones abstrusas; y
en vez de familiarizarnos con lo
desconocido, nos pnunuﬂn un
viejo fantasma con sdbana reca
chutada de dlflcul'.ldeﬂ Claro estd,
por_otra parte, que si_consiguen
la_invencion total, depurada de
representaciones, el ‘“hecho” re-
sultante serd una cosa tan aleja-
a de la poesia como lo es el le-
trismo o cualquiera de esos jue-
Kou de ingenio con que se delei-
algunos refinados represen-

un(es del decadentismo burgués.
Entre tanto, estos poemas no son
ni_chicha ni limonaga.

Debo sefialar, sin enlhlrio qut
los poemas de “En ¢
lucen una actitud de fn!ernll y
sana esperanza en el destino del
hombre, patente en el poem:

su teorfa estética.

JUAN ENRIQUE ACURA.

rﬂln y es tipica del hombre que no aleanza a

Marfa ANcELICA Bocas

DIBUIO DB _ AGUSTIN ZAPATA
LLAN. EN

PORTADA DE
“EL CAMING DE ¥AS NUTRIAS”,
ASTON GO

Relatos
santafesinos

“El camino de las nutries”, por Gas-

tén Gori, Dibujo de Agustin Zapats Go-

lin. Ed. Colmegna, Sant

160 paginas.

ASTON Gomt acaba de publicar, con e
sello de la Editorial

ta Fe,

Gori viene trabajando desde hace tiempo
sobre estos temas, y sus libros titulados :
“Colonizacién suiza en la Argentina” y

podrian haberle inclisado hacla una ex-

presién més fluida v liriea. De cuakquier

este emcritor, que conoce bien ¢ medio de
la gente que utiliza en sus narracioves.

soltura. y_universalidad.

debe vencer para publicar’ sus libroa.
L x

que viene meritoria
labor entre los profesionales de
distintas rlmls del uber El ml-
mero de e

“editorial” Ilu dxﬂmlud« que
ulml h carencia de inltrumen-

y libros cientificos

Noeva York)

nmbocln en una reutriceién de
1 lema,
de par si complejo, pues mlervle
nen factores externos (Ia limita-
da_produccién extrlluerl de ma-
terial) e interns adi
nerlu o de caml lul), merece la
ebida atencién de.las autorida-

diticultades que 16gicamente des- din. . pasiigaitres, Bieeto g

como se afirma en dicho edito,
rial, “en los paises de larga ex-
periencia se sabe que el bienestar,
In seguridad y la grandeza de un
Bueblo dependen de s capacidad
adquirir conocimientos” cienti-

oot
Rider

del globo, brevisima. n

go no ha faltado hempo para las
deformaciones e incluso la creacién
de mitos mds o menos consisten-
tes. Tll .iw se explicn en
los comienzos de

L
hgiliet

R
o
&

]

g
H
i
5

rzfﬁsgg
P
5;55

i

« &

revels

Ia seriedad con que se
prendi

el trabajo y la
que puede inspirar.
Ia blenvenide a ests libro, mda

s 134 péginas que los mucho
’ lpundo‘ ensayos o voluminosas
gbras destinados a, realzar

res,
brir, en. dltima. mmstancisy °
riadores” y no a sentar

M AL .

. ANDRE! PANUFNIK

EL PREMIO CHOPIN.
concurso internacional del Adio Cho-
pin para m-p.nn--. o )-n‘-
joven compositor polaco

Andrei_Panufnik_por sa obra “Sin-
fonia Rstica™ Entre sus e.-p.s
ciones salvadas de la

ds Varvorls (194), exbe clar: d-

n!.nlunju.h vertura irigica, tria
(hun-dn-.-—b
e e aviiee o Intram o

viento, obra estrenada com éxito em
el festival de Londres (1946) y pes
co antes en la cadiodifusora francess
bajo la direccién de su autor. %
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— MANUEL. COND.

LA VICTORIA

RESUMEN DE LO PUBLICADO
Estaban Pereira, estanciers do Rees.
acuden- des

cementerlo y cuando
en permanecer alli..

LA VICTORIA

L tercera y tltima ved gque Magdalena 'y Maria
Rosa se encontrll’on fué ante el j jue
T “arge de T wucenién. "Pereira nabis dejads.sun
papeles tan embrollados como su vida, y desde la aper-
fura de I sucesion una & de misterio y
escéndalo habin rodeado,las actuaciones del magistrado
y el movimiento y Ia conducta de las dos mujeres. La
reserva judicial de las investigaciones y cdictos, de
las ciones e inventarios habia desatado las Ianzuln
del Finfierno grande’ y chismes do todas clases circu-
laron por el puel blo.

Cuando el juez, un hombre joven sin” aparato juri-
dico ni anteojos doctorales, se ubicé en su sitial, un
escalofrio recorrio el cuerpp de ambas mujercs, y sus
0jos se concentraron ansiosamente en el haz de folios
q\le manipulaba.

A medida que leia una duda terrible seguia levantin-
dose como un espectro entre Magdalena y Maria Rosa:
1a de que estuviese casado con la otra. Esa duda crecia
¥ decrecia con la voz del juez, s extendia, se alargaba
en algunos pirrafos, se intensificaba, se ensanchaba en
otros casi hasta llenar la sala. De pronto la voz se hizo
mis clara, cobré fuerza, se canlnnlono a lo largo de

Y

SERGIO M. EISENSTEIN

que las fiersas que mos son inherentes tonen posibilidad
de desarrollarse en Ins formas més perfectas 3 en la wmés
amplia escala, lo como experiencia _intuitiva comdn-
mejte. compartids, sino en mucstras propias acciones ¥
comportamiento,

Cine tridimensional

¢Puroe decirse gque o1 principio del cine tridimensioaal xes-
pcndl\ tan_total como consistent a algunas de m

idaden mhs’ profandan, o cierts pacie g ‘uestros
lm&‘l.mn latentes?

-lin. ipuede afirmarse que en
necesidades lnznh-
u\ado mmmdo durante siglos hacia el cine ellerenswpleo.
como una de las expresiones mds completas e inmediatas de
dichos esfuerzos, 1os cuales —en diferentes etapas del des-
arrollo Incn.l y del desarrollo de los medios
n diferentes e incompletas formas, pero invariable
3 Dersistentemente— fucron mntentos o restizar algunas
de _esas necesidades latentes?
Me parece que ha sido precisamente de ese modo.
Y me gustaria .intentar revelar la naturaleza de
esfuerzos, ‘echando una mirada & las modificaciones histo:

le y completa p'l"l S0 encarnacién en la_maravilla
el cine_estereoscd)
| Tratemos do definir J.n “Cuales de los recériditos impul-

admi
téenic

espectador puede servir de. expresion el fenémeno
técnlco del cine eshrﬂcbplm del mismo modo que el fené-

El cine ES TEREOSCOPI CcoO

Un arte nuevo para una nueva époea

tos momentos hay mucha gente que le pregunta s
un Cree usted en el cine estereoscépico?”

.Esta’pregunta me resulta ta a como si me dije-
ran: “;Creo usted que a las 24 sera de noche; que:la nieve

dot o tres pérrafos, comenzé a hinchd,
sata, tomar contornos monmunsos. insospechados, y

confo se hubiese jerto un: lvala y dejara
libre 1a preslén de aquella duda que les habia corgoido
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el alma casi durante diez afios. Los circunstantes tam-
bién aguantaron el brén, respixlmn hondo, carras-
* pearon, reacomodardh n los, asientos.

El juez proséguiala lMtun Inclmldu hacia adelante,
su voz volvié a dilatarse durante un rato, se aflojé hasta
hacerse monétona, impertinente, hn “ diluirse casi.
Pero en seguida volvi6 a tomar interés, comenzé a
crecer, se m nslﬂm se hinché casi hasta la hi)
fia, cobré vi tativa, Magdalena y su rival es-

taban lhﬂ!l pend.lenlel.de otra duda: el testamento
del difunto.- Ambas_estal seguras dela existencia

le ese documento: él lo hlb(l dicho alguna vez, en un
rapto de amor, lo habia men¢ionado en las cartas, que
las dos. habfan presentsdo al juez. Por eso aho-
ra_todos’ sus sentidos estaban concentrados en las
palabras del magistrado. El curso crecientede la voz
tom6 de pronto la imagen de una victoria alade, co-
en el nire, rozé el rostro de’ Marfa
fulgurd en los. ojos de Magdalena.

—“No hlbiendo dejado . testamento —irrumpié

1a voz del juez. )
La imagen de la victoria se desprendié sorpresiva-
mente, se agits sobre los ciega, desorien-

rcunstantes,
tada, castig ol rostro do Magdlena, ef de Marin Rosa,
estrelld contra los folios. )
—“No habiendo hijos reconocidos en vida...”
tinué el juez.

Un fuigor perverso brillé én los ojos de Magdalena;
como el saldo mezquino de Ja ltima duda que se des-

—con-

ll voz del juez continué inesperadamente?

nto, de acuerdo con los articulos 3577,
eI Cédigo Civil, declaro herederos universales
jos Esteban y Cnltml. tenidos con Maria Rosa
* Purcel , Y nconocldo! por sentencia del juez, segin la

Hubﬂ url” silencio general.
su’sitial, y como si no estuviese alli, como
en una calle del uehlu, lgr

—El articulo 325 di Los hijos naturales tienen
accién pi n dos por el padre o la madre,
o plrl que el juez los declnre tales. .. ldmllléndoule.\

El juez, descendiendo de
si hablara

de las calles de Moseid; que en el verano hahi
drboles verdes y manzanas en el otofio?”

Dudar de que el cine estereoscépico tiene su mafiana es tan
ingenuo como dndnr de que el maniana mismo habrd de venir.
~D qué nos sentimos tan seguros de
esto?

Ante todo, lo que actualmente vemos en la pantalla no

son_sino simples “robinson:

I

meno de Ia cinematografia tiene en su verdadera naturaleza
la atraccién independiente y absoluta del signo {un:h‘:nenul
dn la vitalidad en desarrollo ‘del universo, la humanidad y
of progreso: el o1 movimiento! "y
e arlo, wmencemu establ -
nl:l. misma del endm s por fecer Th natu
mos, en unas pocas palabras, qué es o que lama

1a" atencién’ del_espectado
dne il U pec r en su primer contacto con el

-
Tlusién total de’la representacion

Ex cine umnmégico da una ilusién completa del cardcter

Y lo que tiene mayor simbolismo t que lo me,wr qm'

hemos visto haya sido,
pantalla de la vida de Robinson Cru

Poro Iy quo en tas producelin hemes viste' 10- e, &
vez, nada Thés que Tacbaiea 4e Robinso, ratsndo db deall-
zarse entre la vegetacin exuberante (una de las tomas més
convincentes de In pelicula estereoscipica de Andreevsky),
que representa las mil dificultades que adn habré de ven-
cerse en el destino del cine estereogcpico. Sin embargo no
estd distante el dia en que no slo balsas, sino galeras,
fragatas, galeones, cruceros y acorazados entrardn en los
puertos del _cine -estereoscopico.

¢Pero por qué estamos tan ‘seguros de esto

Porque, segin mi punto de vista,
vitales dél arte son aquellas que, por su verd natu-
ralezs, encarnan . corporizaciancs de’los impulios -ocultos’ e
la profundidad de la naturaleza humana misma. que
interesa es no solamente cudl es el tema que se incorpora
a una obra de arte, Sino. también cuil es el medio part
empleado para. determinada forma de arte

La renovag del arte’
Ex los problemas relacionadas conla-extineion de upa 1
gira forma do afte, existen. probablemento lns mimas feyes
de_seleccién natural_que en cualquier otra

¥ laa fornias que Sobreviven son lquelhu ‘compuestas, de
tal modo que inicas,
interiores y las neculdndes tanto del cspecndor como del
creador.

Mientras més profundas las mtuionu, mis amplias las
respuestas; miéntras mayor sea m para que se rea-
fice una Torma e arte, mis firmes' scrdn los fundimentss
para su_des

iAcaso el ll-mldo arte por el arte no perece’ In!xel'lbh-
mente y sin esperanzas ante nuestros propios ojos, debido
& que no contiene una respuesta ‘a In necesdnd lafente’ do
cimiento que existe en la persona pmgrelwlmente
dotata? Naci6 3 pudo vegetar un pocy wgmo reflejo de 1a
esterilidad de la_agonizante clase que le di6 vida. Pero no
podia, por supuesto, en una rama
o variacién pasible de mantenerse por si misma entre las
otras artes, capaz de hacerse su propio camino, de cambiar
y de crecer.

A1 mismo tiempo,
de"los siglos, y casi

no ha existido acaso en el transcurso

sin deurrollluci una '(ormx de arte

Yt oy R il probar los he-
chos, y que concurren a demostrar Ia filiacin natural.
No habiendo posesion de estado, este derecho sélo puede
_sor ejercido por los hijos duranto la vida. de los padres.
n sentencia del juez ha tenido, como pruchas en este

30 —prosiguid la posesion de estado. s6lo &
Shalo 0 Wankracion, s mate que ot Tistre iz ohrm

field ha -puesto a dicho articulo del Codi ligo Civi

Y Ia razin de esto es que sin tocar, la esfera: del esclare-
cimiento (que es mucho mis perfecta y expresiva en .las
otras artes), el perfeccionamiento de la destreza, de la for-
taleza, del dominio de si mlsmo. del de la fuerza de voluntad
y de ia audacia, que dan bril circo, serdn siempre ex-
presion del impulso natural hacia ol completo desarrollo’ do
las cualidades que son esencia de nuestra naturaleza fisica.
Por la misma razén los deportes son invarinblemente popu-
lares —como ocupacién tanto como especticulo— debido a

, las ﬁnlcu v.lnedlde(
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* vista de la nfenor ‘sombra de duds, como el

Y esta ilusion es de tal modo convincente, tan despro-
hecho de que
en la cinematografia corriente los objetos representados en

Ia pan arece que en realidad se mueven. Y la ilusién
del espacio, en una instancia, y la del movimiento, en la
otra, son infalibles aun para’ aguellos que saben perfecta-

n

mente que, en un caso, estamos mirando @ una rapida
sucesién de fases inmoviles, sepiradas, que representan
un proceso completo de movimierito ¥, en el otro, a nada

Seivio Mikhailovich Elsensieln balo foltis revo-
pacis en Bles 109 Gome 1 lin skrect 5 prodie st
s e R Do e,
,ﬂwa pars d muq m (1929). Bn 1038, Rlanstoin, volvid
(Pnerterato, B iais! orvens, et 7, Jrodl =
Nevaky™,
“ein <1 Ternile: ‘(parta 1)

lnrds’ ol Proletiult”,
proletario. en calldad de escené-
nua y director, a las & del

rio Valet Fletayor,
teatro In

teatro

Tvor Mont
“Una

~mentar la dramatizacién subjeiiva
“de lns ideas, Después de este tra-

més que a un proceso astutamente urdido de la superposi-
cién de dos impresiones fotogrificas planas normales del
mismo objeto, que fueron tomadas ummlunumenla desde
dos éngulos independientes, ligeramente difere

En ambos ¢asos el espacio y el movimiento nantn pode-
rosa fuerza ion, - tanto como
menm lu(enhcm y vivientes los personajes de una pelicula,

perfealmemé que no IDI{, sino pélidas som-

cién de una do_gran intervalo
A primer pians s o tonds

. Acentuacién de Ia perspectiva

tervalo en la escala

Lx capacidad de,distorsién del lente de 28 mm. contribuia
ese efe ertemente la

mismo tiempo h mayos
color) en forma inconmensurable.

ejemplo de “Ivin el Terrible™

Egs asf como, por njmrlo, 50 prmaus en
finales de Tvin el Terril

ellos.
sta toma, que uuhlm 1a unidad temstica entre el pﬂb
Zar su regreso. y el propio Zar dando su
méximo de “desunidad”

qun le lmplon al v,
ento, fué compuesta con el
plﬁlﬁu o ‘esos dos “objetos’

nﬁndeqnaufamn(,uhdo

pollbllldnh- icas del cine

est
gidas al presente a la necesidad de usar mllnunh un lente,

el de 50 mm.

Pero ll mismo tiempo porlemu prever, en base a las anti-

cipadas
nog permitirin lograr calidades ahora ni-siquiera sofiables,
mediante el medios propi

Realidad ﬁllu del espacio

un modo o de otro, aunque o hayan creado adn una
y :impnlibn completa, esas son precisamente

les, de repreunhlr d espacio wnn

tes— hacia lo que !uan
no menos realismo—

mmdlrlna

ficie-espejo de la pantalla o que nm m.lnedn lmdo
—podria tarse—, “4Y

LY podels an Y pot qué
ca habrin de tener .m tan pm(nnd-mm atractivo pera el

en el
“Bueng
esas dos “

Y con uo?'

pablicor”

ria— hul

uns instancia tan dinmica y tan
volumen transferido en espaci

y, espacio
dentro del proceso de movimiento real.

g gy e ey R s
camente.

- Dinde estin los -rxp-"

ERTENECIENTE a'la nbe‘urll de.las artes histriéni f
redscopico deberdi, considerado. h.' ‘

cine_esteredscop T dupuesto, ser

Solamente como biznieto de Tas invencisnes. de Edison .
miére, sino también.» modo de-algo ast como

teatro, apareciendo en su form:
Joven v més nueva en-el desars

Yele concerniente a 1a Validex- 30 prinkipio del cine .
estereoacopico, (si existe alguno) d T supuesto,
ser biscado all, en Ia historia teateal, en una’da. sus. tanden,
cias fundamentales que orienté su camino préicticamente en

wdn hs e E“ de su existencia.

las diversas cuestiones mneﬂmlmhel  al teatro,

{:.l que dmn me interesa en este momento es
e
dor 'y el especticulo.
¥ o’ notale = o, ¢ cl.n de mmedilh d-)de el iy
en _que “se ién

espectador y el pntleiplnk aparece nn-."deuo" dl que l.ll

dos partes separadas vuelyan a unirse.

No solamente en los escritos_inteligentes que florecie
en.la época coincidente con el mis extremwo y agudo individ
lismog no solamenta en las incontables experiencias pricti
que fuoron caractefiaticas de los tiem
solamente en esos intentos de
Tendimiento de Ia original “entidad” colectiva

sino también en todo el curso de' la historia tell‘rll. en l“

innumerables ejemplos de las técmicas teatrales del pasads
través de los siglos, pricticariente en cada
persistentemente, se' revela. la- misma tendencia propia,

Tente en sus formas pero tinica en su pro

el
h brecha, de “lender un puenu por sobre el golfo que separa
actor.

as fijac ls
de cinta de gelatink qus, enrollados en carroteles. separados
de,

“Cuando un hombre ha sostenidd™y
madre, eoando ha mantonido y sostenido al hijo de @
tratdndolo como suyo, cuarfio lo ha presentado como

tal... @ la sociedad, y en, calidad do padre ha pro-
Vlsw a su educaci uando. ante cien personas y en
diversos actos ha confesado ser padre de &l mo paeds.
decirse que no ha reconocido al hijo de una manera
‘tan probada como si Io hubiera hecho por una confe-
sion judicial. La posesion de estado vale mis que ol
titulo, El titulo, la escritura publica, el asiento pa-
rroquial, la confesién judicial, son cosas de un mo-
Jaento, un recanocimiento instantdneo; mas la posesion
de estado, los hechos que la constituyen, son un reco-
nocimiento_continuo, perseverants, de Muchos y va-
riados actos, de todos los dias, de todos los instantes.
La posesion de estado e asf, por su naturalezs, unt
prucba més perentoria que la escritura piblica, que
los actos ‘auténticos, es la evidencia misma; es
prueba viva y animada, la_prucha que se ve, que se
toea, que marcha, que habla; la progha en Carne v
hueso, omo decia’ una Corte francesa.” El juez puede,
pues, ‘por los hechos que constituyen la_posesion de
estado dar una sentancia sopre la. paternidad con una
més segura que la que le daria una escri-
ca, un agiento boutismial”.

—Y ‘bien siguié el j iCuiles son los testi
monios en este caso? Miradlos: "Ahi estan —dijo, in
dicando todo gl pueblo de Roca—. Salid u'las calles:
Ahi_estiin.

Afuera los curiosos se apretujaban en la pue
agolpaban a lo largo_de las aceras, hnblnhnn. cochis
cheaba

—_Ells se lo merece —decia la vieja Consuelo a otra
mujer—. Claro, al principio uno no sabia cué pensar.
Pero n6 ¢ de tla la culpa, jPobre! Ha sido una mu-
j n le ha conocido otro hom-
1 Siempre.lo quisa al sinvergtenzs
ese. En cambio esa dicen que se acostaba cada noche
con uno.

—Si; iy los, chidos? —decia ln- otra—.
sabemos ¢l icio que ha hecho? {Ya lo
so merecia una santa como esa, el liberting,
Maruea!

Maria Rosa se sentia protegida, victoriosa. Era co-
mo si las fuerzas de la vida se hubieran coalighdo para,
cjercer su defensa, para luchar por ella, para reivin-
dicarla

iAcaso io
to! No
iPobre

ora —dijo el juez acercindose a Maria’ Rosa v
rando su’ mano—. o en esto el triunfo de la
vida, Ia victoria de su profunda verdad moral. Lo digo
Tes

mantenido a la

sponsablemente, con el corazén y con el cerebro. De-_

- bemos creer en esa victaria, debemos creer en ella,
orque aun cuando no existiese mereceria la pena. de
ser_inventada, como decia Voltaire de Dios.
Magdalent 'sé sintic_ridicula, -alli, intrusa. Salis
la calle. Afuera soplaba un viento norte, calienf
i as y Sirededgr dl
arena lacia,
aspera, esa arena arcillosa que mis que con la vista
se percibe con Jos sentidos del tacto y del gusto.
A cruzar T Galle Joa menudos rance se 1o colaban
por las aberturas de los zapatos, giraban con el viento
asta’abanicar sus n 0 la pollera.
w— iMe voy a quedar
seora Magdalena! —oyé ¢
que la llamaban.” Se vol vid.

—iNo se acuer , doin Magdalena? Soy Je-.
D et el Tirae cug 10 NovAbeS Tt Aty tom

sin_ zapatos! —iEh,

i pijaros; claro. Tierra de porqueria. Bue-
—Siticne mm aviseme no mis.
mudo por la lag

Magdalenn ya dobiabs la ‘esquina, Sintiendo vaga-
mente que tendria que quitarse los zapatos para lim:
piarlos de aquella pedregalla infame que la molestaba,
irritindola casi hasta la histeria, murmuré, alzando
su mano_ temblorosa hasta tocarse la frente: “Pdja-
r . creo que los pajaros los tengo aqui,

Yo voy a me;

s después, en su casa de Palermo, Mag-
6 la visita de Rodolfo. Lo traté friamente,
y cuando/#l -l pregunté- si estaba apenada por la
muerte, de “el viejo”, contesté casi mecdnicamente lo
mismo que habia dictlo’ después de la muerte del condo:

—Bah, no existi6 nunca. Fué solo una sombra.

Lo extrafio, lo asombrosamente extrafio —recales
@l con expresa mordacidad—, es que has tenido
la libertad de vivir, hayas vivido siempre nutriéndote

de sombras,

después que se fué ‘Rodolfo, Magdalena
se sintlo. atérradormmento sola, ¥ mieniras Sewoveia
su zo0logico desierto se.pregunto entranable y sincera-
mente si Esteban Pereira habia existido, 3 no habia
sido tan solo una sombra en su vi se di6
cuenta de que era tarde, demasiado tarde’ para. res-
ponder & esa pregun

FIN

y en Jaton, visjan de un ex-
tremo al otfo del globo terraqueo, dando a los espectadores
de todas partes la misma poderosa d\mﬁn de idsd.

Las efectps esterconcipicos pueden ser do tres tipo

La imagen puede quedar dentro de las limitacionds del
cine ordinario, aparentando un chato altorrelieve, balan-
cedndose en algin lugar del plano del espejo-pantalia;

0 de lo contrario atravesaré la pantalla hasta su profun-
didad, llevarido al espectador a distancias no vistas pre-
viamente;

finllmenu (v este es el efecto més extraordinario),
imagen, palpablemente tridimensional, “sale”.de la p-nun.
y penetu el auditorio.

Penetracion de la imagen en el auditorio

Una telaraiia con una gigantesca arada cuelga en algin
lugar entre la pantalla’y el espectador.

Los péjaros vuelan fuera del auditorio hasta las profun-
didades de la pantalld o se posan sumisamente, en las
propias cabezas de los espectadores, sobre un: palpable
fuo se-extinde desde Ja zona qué habitualmente era Ia su-
pecficle de la pantalla hasta la casilla de proyeccior.

rededdr aparecen suspendidas ramas de drboles, cu-
bmndo al auditorio.

Panteras v punias saltan de la pantalla a los brazos de
los espectadores y asi por el e

DisEmton cileuios. resiiiados. durante Ta filgucién fuérzan
a la imagen, ya sea dentéo 4lel Espacio, extendiéndose al
infinity hacia-los lados y en profundidad, o en Volumen
tridimensional, en movimiento material hacia el espectador

|y en forma.realmeitte paipa

Y aquelld que estibamos N tactinradissn. SOE S a0,
nes en la pantalla plana, nos “absorbe” do pronto dentro de
distancias antes inyisibles, masjalld de la pantalla o se lanza
hacia nosotros .con. fuerza nuhesantes experimentada con
tanto real ismo.

ismo moda que en ¢l color —esa nueva etapa de Ja
expresividad del color en relacién con las formas previas res-
tringidas a la paleta blanco-gris-negra—, aqui, en. primera
instancia, sélo_se produce un desarrollo mis- perf
tinuado, de las tendencias hacia la realizacion de Io que la
cinématografia estaba_buscando ya en el periodo “bi-dimen-
sional” de su existen

0, e mis tipos favoritos de tomas de exteriores

(en pmicum) esuln inspirado casi totalmente en el espiritu
de esas tendencias.

Solfa ser cnmrnesw (y continda siéndolo): mediante extra-

srdivarie énfails en Iou primeros. planos, muy amplindos,

09 3

unque
disminuyendo s tono A medlda. requerida, po
rspectiva, a fin de obtener el méiximo de itincin entre
y el pnmer término de la’ escen:

ol e munm quedln comprendidos en varias categorfas,

CONTINUA EN LA PAGINA STETE

UNA ESCENA DE “IVAN EL TERRIBLE",
_SOV. FUE ESTA LA PELICULA POSTUMA

&obmhhmumanawmhu’

fisica
le, ha dado el i La
rrastrar al espectador “'?frm.«n?mm.
=308

Por su nmqneennlnxﬂnahnlm—-auwd.m‘hl&a-' b

“lwlqh
réndose uno en el otrv, existiendo qnnldu-mnh,t'r‘-h

e como x.'-uy.u_m_

ese ‘mismo pro-
nalizar las relaciones y conexiones entre el expactac

alizar ‘la ﬁvndnd. hmn d

250, Infllfble y s
—dife-
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por Carlos Alberto Erro .
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paisano indio, Juan Diego,
colonia de Terc en 158[ en el
lugar donde los indigenas
tributaban un culto salvaje a la
Pequeiia Madre, diosa azteca de
la tierra y de las mieses.
El territorio de la Arzentin-
estaba ocupado, antes de
lvnl- por tdblu n&mldes, da cul-
a pobre y muy poco evolucio-
nada. No tuvimos ciudades indi-
genas. La regién de los aborige-
Bes no delé,agal templos que acre-
ditaran su_fervor. Fué aquélla
una adoracién mmumonble, des-
entendida_de rizacién
estética. Y cu.ndu la cultura co-
Ionial sent6 aqui sus reales, no se
encontré con otra nacida en esta
tierra que pudiera influir sobre
sus formas y trasfundirle su pa-
su aliento, como en el caso
de .México. Pronto las ideas libe-
rales, & cuyo impulsos se indepen-
diz6 el pais, fueron superando lo
colonial y borrindolo; la abun-
dmw inmigracién contribuy tam.
ién més tarde a desvair su ima-
; hoy sobrevive parcel
Gk ves mis reducld
que son reliquias aisladas, y
le ningén modo alcanzan a gra-
vitar con brio en el tiempo pre-

Varias fuertes culturas indias
una poderosa cultura hispano-
Zotanial Sorman o pasado de Mé-
Xico, en cuya tierra rica en canto
plena de colorida
apasionada y violen
contintan viviendo en gruesa pro-
porcién. Equivalente a ello en ia
Argentina, nada.
éAlfonw Reyes en su libro “Nor-
Sur” nos cuents fue en 1913
tuvo R P-m Ama’ conversacion
con que transcribe del
llgme'nu modo
osotros, mexicanos —me de-
cfa Leqpoldo' Lugones—, sois ‘casi
como ,los europeos; tenéis tradi-
clones, tenéis cuen entas histéricas
) liquidar; podéis jouer d'Pau-
tochtone con vuem-ns indios, y os
retardais ooncerundo Tuestsas dl-
ferenci
th pneblo- e elpl]du
tros estamos de cara al por-
vlllh': los Estados Unidos, Aus-
l‘nﬂl y la_Argenting, los pueblos

S Kl;an y lamol‘lol e ma-

De ningn modo creo gue el
-pueblo mexicano sea un pueblo-sin
porunh. Por el contrario, me pa-
Tece que es uno de los pueblos con
mis ancho futuro por delante.
’.P-n. 110 obstante . -llo. el uqumu
[ e Gl para comp
x.pud.nr ln du-
dtros v‘:d:lo- du Amé-
dlu. “Por ufuﬁ puede verse, con
dor, - algo muy ca-
1 perfil de la Ar-
mﬂnl. Ll mny indigena- México'
aparece, de tal modo, mis
parocida & Europa quo_ muestra
tierra, mucho més cosmopolita.
rgo y denso pasado que-le
te contar siglos de cultura,
semeja 3 aquella ‘nacién al Vi
Mundo. La Argentina, en tantos
aspectos mis europea que Méxi
co, lo. es mucho menos por la in-
gravidez de su pretérito. Parado-
Jiea conclusién ‘de donde resulta
Qque alejarse del indio no quiere
decir necesariamente, en América,
perder originalidad.

N nuum, cuyo progreso
o a I

esté liga-
a absorcién de sus artfculos

cién argentina que arranea de
Mayo y nace con el bautismo de la
patria. Mucho antes de Rosas, co-

Lo lbernlndlnu y ol equilibrio

La Amnnnl es un pais llﬂno

o indigena por su espirity y
o sangre. Para 6 equllibeio de

Américs hada tan indispensable
“como una pujante poblacién xbuo-
indigena, contrapeso esencial
la_civilizacién sajona del Nom
Bn ‘o mando nases —sal o o
América toda— que se incorpord
a la civilizacién europea en la ini-
ciacion de su fase técnica, indus-
1 y mecénica, sin haber vivido

; . Dor. ins nadanes oo ericanas, el por la soberania y el pri-
afios, - la formulacién de su ideal y- que como se ha dicho con ver- mero a su puebl
tim .yccmouenﬂpmblhnyum que no se dej: y que
La [ndgmndmgll econémica s l- industria al y cinemato-  estuvi alerta. re las
alcanza en un momento en que Ia grifica, no hay industria grande habfan de tendérsele
cconomia de un paia deja de ser con mercado chico! Todo esto de- , b rla 0 anularla. A
do_indole calonial, No snbes, por muestra una cosa ;xtrmdxnmu,-m to_de'la conducta del ca-
més que lo proclame. ora mente didfana e indiscutible, Ei eon motivo del
blm, uuln o urr(mmhmno. oo que los srgsstisce: sdlo, che. bl de Buencs Aires por la
mia de afs es de'cardicter co- - Mod desear y favorecer, en la me- de M , eseribi6
lonial? Cundo 4.1. seve obligado . dida de nuestras fuerzas, la ele- Mariano Moreno: “Los pueblos de-
a vender sus productos, o a com. ~ vacién del nivel de vida de lus siemprg atentos a la
prar los arti y esencia- - de sus y
les para mantener en marcha su que ello conviene a nuestro pafs - rechos y no deben fiar sino de sf
industria y;su produecién, en otras ¥ & las nuhmu Amlrkl. ln- mismos.” dicho con-
naciones més poderosas. Porque 8i, tre cuyos inte existe, como - cepto con relacién A 10s extranje
por ejemplo, In-vents 46 productes ' asi se ve, un paraliivey toul, ros, dijo lo siguienge; “Recibimos-
a naciones més poderosas no cons- - una absoluta. Tos
tituye una necesidad imprescindi- CciProca, si las cosas u miran du~ mejoras de su - civilizacién, acep-
ble, I, economia no es e fndole co. de 1o alto, con al futuro temos las obras de &u industris y
lonial. Y si puede comprar las ma. comin y a la solidatia grandeza franqueémosle los frutos la
qmn.ﬂ" rticulos y combustibles ~americana. natoraleza nos reparte a manos

que , en diversos in-

distintament, tampoco. Mayo y la soberania
Nosotros vendemos la mayor

parte la_carne exportable a. C UANDO entre nosotros se habla

Inglate: Este pais la compra de soberanfa, se piensa en Rosas

como quien primero interprets
agudamente el sentimiento de ella,
hondamente arraigado en todo el
pueblo.argentino. Pero la, verdad
es que ol primer leader de la af-

poraue I necesita y tiens medios
con que_hacerlo. Pero

a necesitan también, para cubrir
su_déficit alimenticlo en_protei-
nas, albiminas y sustancias gra-
sas, los pafses de In América Cen-
tral y del Pacifico? La necesitan,
pero no tienen divisas para com-
prarla, y seria vano que intenta-
ran mejorar, eh su actual estado,
la dieta del pueblo. Esta situacién
podria cambiar si se elevara el
nivel de esas poblaciones. ¥ tam.
bién podrian, si esto sucedie
adquirir productos de la industri

partido el proceso

llenas, pero mirentos sus consej.
con la mayor reserva, y mo incu-
/ ol expor de lquglhx

{neblo‘ lnne'p& se mn una valla poderosa y por lo mis-
envolver en W nio una fuerza altisiho valor;
iento 16 lel h.lbhn para que la civilizacién europea,

que -importan el

creacién.
En
cial sigue_siendo
quebrantada en ¢l Norte, y casi
reem| hoy por el individuo.
Hay que protexex esa preci
serva qus enaltecs & aucstra ci-
vilizacién y la fortifica.

Eapecial para Nusva Gacara

NADI\, nada mds que la arena
lo que colma los huesos de sonido.

El crepdsculo azul, fosforescente,
calcina los aromos. -

Conozco este camino,

el disturbio excitante de los pasos,

el _vigoroso “polvo. enardecido, .
la opulencia exprimida de su reguefo, virgen.

Precipitada y ruda

en un rodaje, lento y distendido, °
la poderosa talla del hombre, taciturna, *
circula sus veneros de rotunda violencia,
su_hervidero feroz de claridades,

vécjebra macilenta, sofocada

cicateiz milenaria de la tierra.

Como un perpetuo tajo:

1qué ‘oscuro grito duerme en el silencio!
Lenta noria de rostros gira aciaga

por las canteras del camino’ ciego,
rostros de antepasados, escupidos,

. -ELVIO ROMERO

susurrando ancestrales turbulencias
entre un fulgor de antiguo sortilegio.

Como el camino andando,

el cuerpo anda arrojando su cansancio,
la yerba'anda a zancadas polvorientas,
la resolana andando;

andando entre el agobio atardecido

el viento llora por andur desnudo;
“andando la |aspereza,

omo. ¢l camino andando;

lased y el hambre

tando a pasos nndamgos'

ml
Largo camino largo, b

verde Ingmo en dmbitos mmm.

su cola invita' a ver estos desiertos
como- diciendo: aqui, aqui se compra,
“aqui se roba’el suefio a las estrellas,
éste es el mineral alucinado,
éste el cuchillo,
la extension es. ésta!

iBrecha abiecta en la brecha
de este caldeado atardecer cadioso!

su gesta de siglos, sin haber com-
i de maduracién -
por ¢l que fué necesario pasar
para llegar a ella, el sentido cbs-
mico del indio, su intuicién y su °
instinto, y la natural inclinacién
ecuménica del latino, pueden ‘ser

desarraigada de su origen, no se
desintegre y mutile en_extremos

naufragio de
grandes valores, como es el hom-
bre reflejo de la méquina, el hom-
bre deformado por su propia

Latinoamérica la célula so-
famil a

ESTEBAN ECHEVERRIA FOTOGRA!

FIA
ULTIMO SECRETARIO, VALENTIN CARDOSO.

CONSERVADA POR SU AMIGO

ECHEVEBRIA

VIENEDE LAPAG. 1

to de las teorfa politico-filossfi-
cas europeas y trawsformarias,
antes de dirsclo, en_ aliments
apropi el’ pueblo argen-
tho.. El i Tafentasd dar un co-

mil
¢l organismo del pusblo argen

de a téorfas renovadotasy
prodica. tambiéin. Ia

las -teorfas  tradici

el contrario, proc “No pre~
tendemos un-nclylrnos dé las tra-
diciones progresivas de la Revo-
somos, al contrario, . sus
con lores, porque tal es la
misién que nos ha cabido en The-
rencia. Queremos ser* dllﬂnu hijos
de_nuestros heroicos padre:

esto que subrayo en pim(o
aparte porgue es fundamental pa-
ra la clasificacién-de Echeverria

“El pensamiento de Mayo es el
nuestro

aparicién en la vida piblica, su
orientacién ldod pM
prictico, a lo polﬂrh
dentmdclmedl yhlwntnqw
le toca actusr.
Un tjlmglo Aiio lm. Echeve-

n el seno de
1. .Iowu Avﬂmtm dunnh m

acusa de andar por
“Es predle probar lo evn

Vigencia de To

D esoe que se sancions la Cons-
“titucidn del 53 hasta nuestros dias,
mis-de siete millones de extranje-
ros han llegado a nuestra playas
¥ aquf s han quedado para slem-
ore. Asi tocamos, al on:
nuestro. cardcter de nuehlo acen-
tuadamente in: Krlmnv_ una ries-

-~ gosa_singulari rgentina, que
Sosulta inconcebible caando se pien
sa en México o en los paises del
Pacifico. De ahi.nace un explica-'
ble temor de que la poblacién cos-
mopolita nos descarte y confunda,
v quedemos convertidos en colecti
vidad mostrenca, sin sentido de lo
nacional, sin conciencia de los va-
lores que debemos defender como
pueblo, o sin que esos valores gra-
viten como para movilizar una ac-
“cién colectiva alta y-coherente. Y
de ghi irrumpe también una nece-

* sidad vital de la Argentina: forta-
lecer lo definidamente nacional del
pals que es su tradicién, y-no te-
ner misericordia para quienes
tenten o

agraviarla.
dicién brota de la Revo-

lucién de Mayo, y nada mas falso
que sostener que representa un li-
beralismo superado, una exaltacién
de la libertad vacia, desprovista de
contenido econdmico y desentendida
de la justicia soc que el tiempo
hardejado mm- que-hoy no tiene
orque ello implica igno-

fografia de Moreno u olvi-
darse de los antecedentes intimos
y circunstanciales que excitaron su
fuerza revolucionaria, surgida con
sandente ardor al contemplar la
explotacién inicua y e] oprobio de
Yos indios en los trabajos mineros
en el Alto Peri; nada mis falso
porque el mis ilustre intérprete del
Revols Esteban

Echeverria, ferviente adalld do
libertad, dijo con énfasis y reiters

si
16 politica de Espafa y
a_emancipacion social, y que h.-
brh de proteger s clases m
numerosaa'y mia pobres, nidands
e liberar primero su cuérpo para
r independizar después su ra-
6n. -

Sobre Ia independencia’ econémiiea

. E ideal apasionadamente senti-

do por las nuevas generaciones ar- _

tinas.el de alognza
némica del pafs. Tengo

el honor-de haber contribuido con
mis' escritos, desde. ace cagoree

A la izquierda: Pava y caldera. thu rnlﬂ:udu. de color “batard”,

ciejos caminantes”— cuyo tamafio o ‘apacidad puede apreciarse por

on tapa y asa movible. Su forma lld, o, fines

el viglo pasado y comiencos del actual. Lo ~caldera”, e cobre § con

asa latéral fija, semejante a uno jarra, es ol recipiente primitivo,

usado en tiempos de lo_ colonia y aprozimadamente hasta hace wi

siglo, en el Rlo do la le En-el Uruguay se wsa ain lp desig-
nacién de “caldera”.

pm‘a‘naul —del quechua “puruncu”, aumentativo
Tcastellanizada. “pora™), que significa vaso'y admite’ el
“poritd”, ya usado por Concolorcorva en su “Lazarillo de

A la derech
de “puru”
diminutivo

¢l mate comiin (poro) que los acompaiia en la_ foto.

largo mide- 24 om. de alto tiene casi 29 sélo
de cuella de mate o calabaza de cuello largo era el prefe-

0, por su , para hacer “limetas” o botellas, de donde procede
Ta. devignacion, cientifica de la espects. vegetal (logens am},
pues .en latin “lagena’ es botella, EI-“poro” o mate c o Jorm
de pera, que sirve da. comparacién on el grabado, o 4é los wsados
en lg propaganda politica, para ser arrojadas desde i
lleva un retén do alambre en la boca y las riendas de piolin que lo
b paracdidas de papel de_ seda.

El porong odA

Ec!e tij

Serio de “gallétas” o matgs chatos, preferidos para cebar ;mates
amargos, donde puede apreciarse la’ deformacion de las hocas por
el uso, es decir, por el roce de la boinbilla. La galleta del medio,
da boca circular, win uso, irve de referencia para apreciar el grodo
de deformccion'de la boca de los otros ejemplar ‘uanto ‘mds
ity Ay prefieren los, cebadores de cimarrém o

Tiate amargo.: Los mates de ion extremos 4on de madera: wnagollata

rriano, X

eatos grabados pertenecen a.la coleccion del escritor Amaro.V:

autor de “Mate, ezposici técnica de. cebar”,

Parand, y las- fotografias fueron obtenidas por Carlos
@ ciudad entrerriana.)

cran.
llamado hijo.
iSi hasta cuanda, escribe sobre
poelh demuestra su untn‘lo pr‘c-
co! La “Adve " a
ml “La Cluﬁv " lo estd A‘chendn.
Su mismo inspirarse en un

de doble’ patrimonip

ar-
rial  literario. El

ia como lml d
tra ol u di-

g et
Ta & pais, To esté diciendo.

Y lo estiin diclendo cada una de
sus piginas sobte educacién.

si, pero sin desprender sus

1a’ tierra, sin olvidar que es tierra
argentina la que bajo sus pies tie-
ne como. pedestal de su ensuefio.
“Harto se ha divagado —escribe—

como
infeblas, empujar

las generaciones’ que nacen' por el
sendero luminoso de Mayo; es
indispensable,’ para que puedan

marchar. cos irme “y _re-
Sucito & la conquista de los gran-
des destinos de la Revolucién, en-
sefiatles de o vienen, di
estin y hacia qué'punto deben
encamindrse’

Quien tal escribe no esun ides-
logo practico? -

scribiendo sobre ensefianza, en<
pirrafo de sus escritos ha-
fiamos Ia palabra. wtil. Lo obseds
querer ‘ser util. Hacer de la ins-
truccién, no un adorno, sino algo
“La_instruccion propagada

n un fin social dado y reconoci-
do, sin una mira de moralidad y
sociabilidad, lejos de ey util pue-
instruc-

ra ol regulador de las
Sostumbres v ¢l sustentdealo de
lng instituciones y do aqui nacia

tema
nacional, n ol desierto, al que.

W
su opinién haciendo ver que, auns
que. jovenes, ellos tienen ﬁu ;
Rocimiento da loa-ntereses vitaita

Asociacién
tereses mis viulel dd pnuA . N6,
somos hombres de ulacion in-"
tuitiva, llno préct! hombres
que pretendemos obrar sobre las
ﬁim" Y mummu el uplrltﬁ pé-
“Este Cédigo, vuelvo a Tepetir-
15,10 es nuest: mmda irﬂlvi.

ria 2, po
esfera de sus
menos quiere de
patria en el momento mismo en
que conoce que-la esté perdiendo
—por estar cayendo ella en lss
garras de un tirano y alejarse de
la democyacia

, menos quiere’per-

trin—,
Vista 'cuando eath € Ta"
2as” para vér si pueden realizar-

la. Entonces deja esta
nbﬂéslm- 7 aue defite In » dart-
pensamiento

toda su faerza y vitalidud.
habfa en ella .
P todo estabn relacio-
nado. intimamente co n
los intereses, con lab
natituciones » Ia vida vaisma de-
1a" Repdblica.”
‘odo esto 1o escribe Echeverria
en Montevideo, ya en las postrime.
Fias do wa'vida; paro Sesde &

 deirno {80l -
unm xmné. Vit :n-hm
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abstracto-realista

por Juan Carlos Castagnino

Fapecial para NUEVA GAcETa

LA querella abstrac

o realismo, debatida \en la inten:
plastica de los grandes centros europeos,

, se

el Pa
por una avalancha hacia el camino de menor elhltuo que facilita a lol

jovenes pintores el juego de
En una conversacién con el

en Jos comienzos de
e entonces, anécdotas y
combativa frente a |

penptuu que reflejan yna acti
ymlnu decadente del “Ottocento”, sensibles

intor Carri —chlrll siempre entusias-
e oll rellnvldnn de los artistas de van-

polémi

Gauguin o una mano de El Greco
son auténtica invencién, ya que
ésta, en lo plisticoj es transfor-
macién, - recreacion _
imaginativo que s
mismo al faltarle la plenitud aue
lo_caracteriza en su_esencia.

Ya importantes cultores. dnl cu-
bismo, como Gromaire o André
Lhote, han esperanzado una su-
peracion de todo ese movimiento
de as técnicas y formales
hacia manifestaciones propias de
esta época, en soluciones de un ar-
te_menos el

que alcanzara con

o Courbet un alto dnl.inm

Se referia Carrd al empuje de
Tas corrientes que siguieron al no-
conformismo de Cézanne en la
bisqueda estructural; al expresi
nismo)de Van Gogh o al sintetis-
mo-de Modigliani mas tarde,
In confrontacin de las tendencias
del abstractismo actual encontra-
ba los sintomas de un nuevo aca-
demismo

Ademis de los cultores de la
forma pura en sus diversos grupos,
es evidente la influencia sobre los
llamados figurativos impregnados
de los postulados del anti-realis-
mo, evadidos en el formalismo

Ese alejamiento del artista de los
problemas que plantea lo real, del
hecho y objeto cotidiano, se acusa

PAUL

en la falta de de la

por
gnhlnete de la fria ordenacién.
En ete aspesto, la excusa del

imagen, del ajuste vivo que parte
de esa realidad y alcanza la forma
entera en su transformacién plis-
tica, como ha sido en todas las
grandes épocas cuando la obra de
arte adquirio validez universal, des-
de las pinturas de Altamira en la
prehistoria, hasta un Bonnard o un
Braque. La unidad del hecho plds.
tico (contenido-forma), violentado
o destruido en la preeminencia del
juego artificioso, al reemplazar el
auténteio u‘(ulhhrm con el supuesto
contenido de la forma pura, despo-
jando al signo de su irradiacién
y a la imagen de su vitali

e habla de invencién como 0po-
sicién al realismo, pero un pie de

GAUGUIN. FOTOGRAFIA OBTENIDA EN 1690.

valederd para. despojar las Tepre-
sentaciones de lo figurativo. Bien
lo reconoce Le Corbusier al sefia-
lar grandes momentos de integra-
cion_ colectiva de_las
plistioas —como én €l Tombntice,
por cjemplo, donde la unidad es
total, plena de sentido del arte-
sanado_en colaboracién, que supe-
£6 las imposiciones canénicas for-
malistas en obriis de cardcter. po-
pular_que alcanzaron valor uni-
versal y permanent

Frente a todas estas manifes-
taciones del abstractismo —eon
los salones de L'Art Abstrait, Mai
y Realités Nouvelles—, la
exposicion Gauguin, en L'Orange-
rie, ha resultado oporturia y ro-
!undn en un

za y permanencia én su tota-
|ldld temdtica y_técnica, en su
sentido de sintesis y tono local.
La obra de Glugum nu es evasion;
todo lo contra: retomar en
lo_ primario, sea la naturaleza, el
mito o la mujer desnuda en fun-

- cién de su tema, de un mundo de

nugentmnes que podrian_pecar de
lite: su lenguaje no las
snpernrn. pues para el pintor de
Tahiti los conceptos fundamenta-
les de la estructuracién del cua-
dro son posteriores a su mundo a
informar, a su elocuente mensaje.
Por otra parte, el gran inven-
tor Picasso, al retornar a lo po->
pular en micas, 0 a sentir
la inspira
sus pinturas dltimas con zX nifio y
en'las escenas'de pescadores de
Antibes, ha renovado su_expre-
sién en el contacto con lo viﬂenkg
También un gran secto
tistas no desvinculados dtl eqm
librio realidad-inveneién, con va
lores como Pignon o C For-

pari o Guttosoen Ttalia, unoe en
lo decoratiyo, otros en Ia expre-

sivo 'y Io fArkimitico, Tackasde
un medio/ donde la obra de arte

afirmacién de gran- -

“DOS “MUJERES TAHITIANAS", RELIBVE E!

CARLOS SCLIAR

MADERA DE P:UL GAUGUIN.

ENCUENTRO EN PARIS
con Carlos Scliar

por Bernardo Kordon
Especial para NUsvaA GAcETA

N Brasil escuché y lei mucho sobre Carlos Scliar, sin tener oportu-
nidad de conocerlo personalmente. Criticos como Geraldo Ferraz,
Osorio César, Roberto Alvin Correa, José César Borba; escritores de
la talla de Jorge Amado, Riibem Braga y Joel Silveirs, lo consideraban
el valor més positiva de los nuevos- pintores brasilefios. -Ademés,-ano
de los mis inquietps y trabajadores. Después de exponer en Porto
Alegre, Sah Pablo ¥ Rio de Janeiro, Carlos Scliar, apenas superada la
veintens de afios, organiza ediciones de arte en la capital brasileda,
dirige el artistico de Ia revista “Leituta”, filnia “Escaleras”

se mueve en el alza o baja de va-
lores como en el mercado bursd-
i eon Ia mamiside del ereador o
“marchand”, ante la_exigencia de

una minoria muy selecta pero la
mas de las veces anob y especula-

e iie Contradicoimes o At y
alcanzar como productores de arte
el duﬁno «de su obra.
gran destino no es grande
Por nl pnbllddld 0 dimensién sino
por su_con: y consecuen-
cia en la continuidad Tepresentada
r una estampa de Hokusai o-de
aumier, en un utensilio de Tala-
dven o una pumm

§”,“22f:%.u"°“‘"""‘£“
P“’W

MIML

manlm(nt.l.l .

—un notable documental artistico—, mientras participa en exposiciones
<olectivas enviadas a Estados Unidos e Inglaterra. Corria entonces el
afio 1943. Repentinamente todo hizo suponer que Carles Scliar, incor-
porado a la FEB (Fuerzas Expedicionarias Brasilefias) tendria que
hacer un alfo en su carrera artistica. Sigue un cursg de telegrafista
militar.

Cuando las tropas brasilefias desembarcan en Italia, el joven pintor
Scliar lo hace con el grado de cabo de artilleria. Este cabo de artillerfa
retornaria a Rio de Janeiro, una vez terminada la guerrs, con un
millar de dibujos de ima téenica. Estos apun-
tes de la guerra constituian las “armas de 14 libertad y de la dignidad
del hombre” previstas por Jorge Amado en su despedida. Una seleccién_
de estos dibujos de guerra —de méximo sintetismo y de mixima huma-
nidad— se exhibieron®con notable éxito en Rio de Janeiro, San Pablo
y Porto Alegre (1945).

h‘lutennuhmlcmwo.
de rostro ‘sensible y miradd’ ti-
mida. - Sélo_ cuandd “habls de los .
de su arte ——que son

también ‘los mblmlldonm

Quien —¢o0)
supiese de la vida intensa
los/ Seliar lnhl dc eonocerlo pt:;

L AS aversiones literarias (o las suelen mani
bra “provincianc”, est e
entre nosotros, creo que palmariamente, de u

provinciano. Es claro que

mpleada
un modb exclusivamente

lnll en el uso eorrlzn(e e hofenlho con que suele aludirse a la

—segi

icas, pmvoe- en el escritor una paradoja

que se atribuye a In

cesiva
vida de _provincigs. Em ar.eurum que nos es impuesta, sin duda
se ha, dicho tantas veces—

por razones enfiticamente histd-

a que podria resumirse asi:

rica:
el escritor, frente a una obra de literatura, reacciona como cualquiera

otra cosa que le togue ser, en la intrincada
todo individuo, que com
unacional (especislmente), &, que e un hombre orga
citado para capturar valores lite

acompa
un

caj
en funcién de esta captul

red de contingencias que
ritor. Frente a la obra de
mente

cion de las ideas o relaciones colaterales que le unen al autor. Aplau-

de, censu
siones o

, o ignora, simplem:

ente, en relaciin directa con sus aver-

muchas veces

La estimacion de los valores Jlteunoﬂ de la obra en cuestion, queda

- en ulr segundo plano. .

Es claro que si el escritor no,
supera esa modalidad provinciana,
la resultante serd, en un pais cual-
quiers, la ausencia de una critica
solida, dada no comg fenémeno
aislado, ocasional, sino corriente,
Sualmente un esfuerzo de objetivi-
dad que tal tipo de reaccion im-
pide. No solo_psicologicamente. A1
abandonar el escritor su movi-
miento hacia la obra dado por el
gesto que le es sustancial, el que
mueve intelectual y_sensiblemente
su atencion hacia la captura de
los valores literarios, y al reem-

orque la critica exige ea-
plazarlo por otro que no le es
llp|cu ¥ que le induce a conectarse
con la obra por medio de afinida-
des o -repulsiones contingentes, la
critica, como tal, no se desarrolla,
o permanece sofocada por el cd-
mulo de circunstancias que le im-
piden sa natural acceso hacia e}
exterior, Y esto porque la critica
es en si misma obra de creacion
literaria, y como tal estd obligada
por las mismas exigencias psicol6-
g-cu« y mentales que actian en
toda obra de creacion. Exigen
en dolmmvn que parten direct:
mente de lo que es esencial en
condicién delsscritor. No de lo
que en ¢él es contingente. N

PEro en este sentido, ;no estd
dcaso en la misma sit n cual-
quier otra literatura que reposé
sobre factores no esenciales a la
condicién del escritor?

cidad de capturar talores litera-

, es una proyec-

Cién natural de fa_capacidad de
crearlos, sin duda. Es por eso-que
entre los criticos se advierten tan-
tos escritores “fracasados” (Re
nan, en su discurso de ingreso a
la Al:ldellu dlc:tnda, mis o me-
b Aeadeniy, dic

qh\:‘nda ser un nuv ta es

decir, con una clplcldld de crea-

cidn’que quedd en pote;

atrofia permitié pmlslmnnle el

desarrollo exuberante del espiri-
“\gu critico, su_proyeccién inmedia-

La ineptitud o inexistencia de
critica, en suma, es un correla-

tivo de la ineptitud o la inexisten-

cip de una literatura de creacién,
foen este sentido no tenemos que
acernos muchas - ilusiones, cuan-

. do nos qﬂqlm e-una ausencia
de cri COS. ‘rigor, nuestro mo-
do “pravinci; 0} da camentar los
libros, es una faz.de esa misma
medalla en cuyo reverso estd nues-
tro; modo "pmvmclnm" de huer.

—la critic

. 0 en ningu

_gio de la clase pose

PEQUENOS

ti o). extremé | las =2
sea: Do ab(a

Espmhahhmulumqlmh-

B coarne IR

se repliega en si misma, hab;
aso. Y se vib que en esta

ticidad habia brotado una extry

a
flor, no muy nueva (los tiempos
helenisticos hablan conochlo una
Tos

mis o menos parecida en
circulos més- aristocréticos

versos  reflejos. o que

masa —podria decirse, por contra-
es incapaz de compren-

e artista, es imposible, y

Jo tante nocivs, que e artista tra.

te de trascender de si. Es algo asi

como una ménada leibniziana: lle-

— Dos

CIPIK de una
ventanas
q Los

a mednlll — :\nu»ﬂnmlm-mo z -ne

TEMAS

yll\
am o s ue T
For' e}emnlo, qne d avimients

tiempo— se_revela el a
miento, ! dinamismo. 3. disci-
“pling de este veterano artista y

manejar antinomias “enteras”,
descuidando usf 1a sl dialéetica

del mﬁt. Y e caso,
e relaciones 48

qne
la I:untun con el medio real son

Barrio Latino, un cuarto
se advierte que estas

de_ cuadros y libros. Sclllr lbﬂ

Ty st o 2l Tondor ol énos
en el grupo llamado grosso modo
“de’ Florida”, Ia, tardia legada al
pais do aquel arte (1a “nueva sen-
Sibilidad"), sin ven en su
grupo antagénico —“de Boedo"—
conectindose sin solucidn de con-
tinuidad con su proyincianismo —
todavia en ¢l siglo XIX—, ¢l ger-
men de la futura reivindicacion
de las ‘ideas luministas, pero que
aqui se proponia no dejar de at
vesar —o de intentar Ia travesf

por Roger Pla—

los. Ambos aspectos, ciertamente,
tienen mismas_responsabilida-
es. r sido primero, otra cosa
(politico, amigo, encxmgo. profe-
sor, ambicioso, erudito,
aspirante a concursos,
pués, escritor (o critico).

Esta inversién de los términos
se vi6

va en si su propia perfectibilidad,
¥ no tiene ventanas. -

PEro el “naturalismo”, en lo que
significaba a] menos como heren-
de “las Ites”, no. estaba vén-
cido. Contra este arte sin ventanas
avanzé con nuevos brios la idea
del arte que se llams social, po-

por un fenémeno universal que,
sin duda, tiende a reivindicar cier-
ta_fertilidad perdida como une
cohsecuencia del poderoso ataque
que, en_an momento dado del si-
o' XIXy buena parte del XX,
¥ luego -de_una larga_incubacién
en el idealismg alemdn, parecid
dar con tierra para siempre con
las aspiraciones. del Siglo de las
Luces, The greatest happiness of
the greatest number, parecié con-
vertirse, en los hechos, en la mis
pequedia felicidad parn ol miis pe-
quefio ftimero. Correlativamente,
los escritores: perdieron toda fe en
el adélanto cultural de las masas,

era un interrogante al que
aquel siglo habfa respondido_afir-
mativamente. Tenfan sus razones.
“Cuando mis se jactaba de su cul-
tura (la Epoca de las Luces),
tanto mis elaro se | que ésta,
en lo fundamental, era un privile-

Windelband, en su Historia d- a
Frlomﬂu Y esta decepcién, .tra-
cida_en un~desprecio por
“vulgnndnd que_en el fondo era

n pesimismo radical respecto de
a posibilidad. de ser comprendido
(Je désire que cotte dédicace soit
mm!tllx +~decia Baudelaire en
uno de sus proyectos de-prélogo
a Fleurs du Jlal), reforzb ad
jicamente ese hecho que .limitaba
a un reducido nimero la posesion
de los resortes fundamentales de
cultura. La reaccién antinatu-
ralista, casi general después de
1870 (con el auge oreciente del

=

litico, o “ no”’,
segin los casos. La critica pro-
funda a que el marxismo habia so-
o al idealismo pos-kantiano,
precipito el proceso. Pero los es-
Critores o abrieron las ventanas,
al menos generalmente, sino que
. De Io lite-

légico, lo pohllto, ete. Se invirtie-
ron, en suma, los términos. Y esto,
casualmente, cay6 como llovido so-
bre mojado sobre nuestra predis-
posicién, provinciana, que ya lo
habia hecho antes por su cuenta
esfera cotidiana.
En algunos casos la elevé sobre
esa esfera, es cierto, tinéndola’ po-
derosamente de ideales de indole
extrapersonal, de gran riqueza
humana. En otros, cre6 una hibri-
dacién dificil, una contradictio in
adjecto. Algunas de. nuestras to-
rres de marfil cayeron, pero otras
lograron salvarse, a costa de hun-
dirse del todo en la asfixia dt su
encierro. La ultima guerra ternii-
né de voltearla: aumenté las
grietas de las escasas sobrevivien-
tes. McLeish llegé incidentalmen-
te 4l seno de las mismas clases
minoritarias, donde persistian las
Gltimas torres, intranquilizindoles
la conciencia con la molesta idea
de .la responsabilidad. El arte
puro estaba derrotado en todos
nua reducloa No era entonces le-

0 st primero otra cosa —po-
lmco sociélogo, comn en los bue-
nos tiempos dé las Luges— que
escritor? .

de 1o que podia ener - de bueno
la nueva modalidad. Porque, a pe-
sar de s pesimisme; su pellgm du
exhau da

ellu——, :s irrelutable, 3
“vanguardismo” nsens ‘simple-
mente, pese a '.odm sus fracasos,
una cosa que si era necesaria en
Europa, dun(e habia sido olvida:
da, quiz, la_borrachera del
Siglo de las Luxgy su prolonga-
cién positivista rior, entre nos-
otros_era xmwlemanu elemental.
Enseii6 al escritor, al poeta, al
pintor, a_ser mds escritor, mis
poeta, mis pintor. Es cierto que
lo hizo diciéndole, a menudo, que
fuera solamente eso. no es
lo mismo que decirle que lo sea
primero que todo Jo demés:

RiLkE odiaba ‘s “los démés”. No

soportaba, por ejemplo, los veel-
Los vecinos”, hay que énten-

derios, en. Rilke, como algo m

que individuos mzxngnnum;?:

| corazén del cuerpo vivo, en un we-

_bién 12’1

relaciones fenlhun a la literatu-
mis ue en una
conlmg!m:x istorica_excepcional
—guerra civil, revolucién— su do-
minio se hace casi total, se pasa
en seguids, como por un corolario
, ‘a la conclusién de que
ia l\(eralurl puedé quedar nor-
majmente en segundo plano, tn&-
Todando Ia. atensién & esas

voluminosas carpetas de dibujos.
Son algunos frutos de su expe-

rien guerra:
—Son trabajos de momehtos dis-
pares: horas de descanso y horas
de tension nerviosa. Ese invierno
en Italia fué de intensisimo frio
y la artilleria, donde y
Bo descatué en las au:a:: etapas
e la guerra, protegiendo dos avan-
realidudes .que la_nutren: con'lo ces o castigando concentraciones
cual, y sin aquellas urgencias eX-  gnemigas. Fué en ese invierno en
cepcionales que quizi habrian he-  que mis primeras impresiones de
cho tolerable. ese desarraigo, 1o Jrali b Campo para
estetilizan, fermentar y dar origen a una se-
rie de preocupaciones de orden
técnico, en el sentido de alcanzar

$uPoNGAMOS que en los comien-

z0s de la Fisiologia como ciencia, @ expresar lo miximo de la ‘ma-
poco después_ o durante Claudio ' nera mas simpi X
Bernard, hubiera podido ocurrir- _Efectivamente, en pocas y lim-

s lincas, destilan cientos do
donde se fijaron los. epi-
m;a humanos de la guerra

alguien que seria mds “fi-
siologista” que nadie si afirmaba,
por ejemplo, que el corazén no late
de manera .uwmmc- —la cosa on Ttal
es misteriosa, y el m asus-  —i A conocidas ed Paris las
ta— y. que sus movumenmu perte-- grandes figuras brasilefias? -
m en resumen a, la clu'gorh ~—Artistas, escritores v nmhso-
—algu

Actualidad
PLASTICA

P A1sAJES DE HANUEL, EL-
. CHELBAUM. En Ia ‘M .

| Arkentina expuso Manuel Eichel."
baum diecigiete leos sobre temas
. ia reaparecido

en la activi

verdadera su-
peracicn, desde ¢l punto de Vista
plistico, con relacién a Ia labor
anterior. *

El grupo de pintores rosarinos
integrado por Castillo, Gambartés,

. Carrera, Garrone, Grela, EC
Miranda, Nurturn Zerga, Pe

iarte

tina de
e deresay On 1%
rés transeribimos del catélogo. sus
declaraciones: 5

ienzos ‘l este siglo ha esta-

¥ e
 sin firmemente, los moéviles 7 los
fines de nuestras p:

o s
La_Biblioteca P de Con-
cepcién del Uruguay (Enére Rios) -
aniza un de
re-temas del rio Uruguay.

Ia
R

bodas dé oro con su pintura. Pudo
apreciarse en tal ocasién la mag-
nitud de su arte
e
El pintor Luis Seoane ln-nnré
muestra.de’ sus
“London Gallery" e Londn-.

Préxm-mmu omnlnrl
Tres Armybc el Bllén Libre “Jo-
sé Ingenjeros”, con. la
:I‘én de artistas de toda la vro-

cee

Carlos Torrallardona, Meda N

valor de la nueva
pintores argentinos, acaba de as-
bﬂrcnrn para Frnﬁciu En Paris
becado

de los que poseen los masculos es-
tido, pudieron pen-
rminado si
plemente por la entrada y salida
de la sangre. Y era al revés. La
entrada y salida de la sangre, es
“bombeada” por un latido auté-
nomo del corazon, de mecanismo
bastante misterioso, segtin parec:
Quiere decir que si se arranca o

res -
nos de ellos no pueden siquiera
vivir actualmente en su patria—
han por el prestigio de
Brasil lo que nunca pudo hacer

tico. . Oscar. Niemeyer es conocido
en todas partes como uno de los

CONTINUA EN LA PAG. 7

dio propicio seguird latiendo solo
durante un tiempo. Esto, sin em-

go, no significa, ensenan los
fisidlogos, que el corazén no deba
.d- al resto del organismo. Com:

o eralomoterasores.— Tegv-

lan ¥ hacen posible ¢l funciona-

miento del “motor”, y la supresi

de estos sistemas lo llevaria a ll

muerte. Podria decirse que tam-
i ati e este latido

auténomo, sin perjui
temas _que hacen posible su vida.
Es probable que los “modernos”,
persuadidos de que ese latido bas-
taba, hayan argancado la literatu-
ra del cuerpo t: de la relhrh i

situados en su
bien, como todo lo l[enn a ml con-
dicioh de poeta:
alguien se opone a uu “loledld"
puede verse inclinado a suponer
que la solucién justa esté en la
posicion absolutamente contra:

como ocurre a menudo. Y re:

ver entonces cambiar su duuno
por ol de “loy dems;
ve que €s -absui

porque -es |mpon|ble‘ A ll hurl-
tura, con este asunto, le ha ocurri-
do 1o que a tantos otros proble-
mas de la cultura. Que ha sido
zarandeada de extremo a extremo,
de verdades de bulto a verdades
de bulto, sin reparar en’ el mati:
Y, desgraciadamente, (porque

nadie tiene paciencia ni gusto por

los matices), qui
como en todas las
esté en el matiz. Pero dial
tica —sin excluir 1a de muchos
marxistas— suele complacérse en

en este asunto,

principio, al comprobar que ugux-
viviendo. Pero fué solo durante un
tiempo.

Ar re'vé:, los que se unpmmn-
ron asiado con el
niento de los estimulos poderoses

_épocas

ténomo, esencial, de ll Ilunmn'
Es de ese latido que debe partirse,
es esa realidad esencial la que
debe hacerse evidente.. Poco impor-
ta que de ese modo lo demds sea
mientras_tanto.menos visible, si
no. se- han obstrufdo-los estimulos
aue llegan dg su materia viviente,
an lll ene’r'h vital.

porque lo
que plerdl en evn‘lenell inmedia-

rnlrﬁ en du-
rman, en n!‘olundl .

nuestro costoso cuervo diplomi-

“EL CABALLERO DE LA ESPERANZA" -

estudios,
“por of sobieTay franele,
cee

Castagnino, Machi, Peldmln.
Andiveit 7 N, Hsabrrle 56 Sngis’
tran desde hace hempo en Paris,
estudiando, visitando m Tea-
lizando esa experiencia tan meee-
qaria que. leg ofrece la

nz”,

las .

“Cﬂldld(

P Nucva Gaceta S

encuentro con

CARLOS SCLIAR
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maylores arquitectos del mundo y
debido aéLy a todo un grupo de
arquitectos jévenes, somos consi-
derados uno de los paises que lle-
vé la arquitectura col empomnen
a uno de los puntos mds avanza-
dos._ Cindido Portinari es hoy un
nombre internacional y es enorme
el interés que hay en Paris por su
obra. Fisicos como Mario Schem-

o y
firme prestigio. ¥ nuestra liters-
tura comienza a ser respeta
oociis o través de la cbra.da
Jorge Amado, traducida actual-
mente en todas las lenguas euro-
peas. Debido a,las novelas de
Amado, ol interés despertado por
Ia literatura  que se

s v Gracilian B

un Dalcidio Jurandir, ur_Erico

 ‘Verissimo, un Dionelio Machado y

4 muchos . otros que se traducen
actualmente.

Me interesa la historia de los

erabados, que ilustraron la publi-

cacién de .“Seara Vermelha” de
Jorge Amado, recido en ‘Les -
+ Lettres Francaises' el nom.

bre de “Les Chemins de la Faime”.
Estos treinta y tres linjleums se-
rin editados en Paris en forma
de dlbum de arte, mientras en
Chefoslovaquia y Bulgaria ilus-
trardn las ediciones en esas len-
guas de la conocida novela de
Jorge Amldo
grabados que ilustran
“Surl Vermelhn" los hicistes en
Brasil o en Paris?

~—Me ‘pidieron lns |lunlracmnes
en Paris y comencé la. serie
grabados en Roma, en la dlﬂcll
época électoral ital . En Roma
me reuni con Jorge Amado y na-
* turalmente que al terminar el bo-
ceto ‘de cada grabado, cambiaba
ideas cof el autorsde la noyela.
A veces Amado reconocia sus ‘per-
sonajes, otras discutiasos, y en
las discusiones’ ingervenian todos
los artistas y amigos Que se en-
contraban presentes.
discute _en Itglia! ‘De vuelta a
Paris, Hevé afio y medio en con-
cluir la serie de grabados.

Seliar habla de sus proyectos.
Hace tres afios que estudia ¥ tra-

1Y coémo se

baj

netesidad de trabajar en América.
Scliar ambiciona viajar a o
el afio_entrante, estudiar a los
‘muralistas, convivir con el pueblo
asteca. En Europa conocié al gra-
bador mejicano Méndez, quien lo
impresioné en forma notable como
artista y como tedrico.

—Conocia-a Leopoldo Méndez en -

Wroclaw, durante el Congreso de
los Intelectuales -por la Paz. Fués
una de/las sorpresas més agrada-
bles- qlie tuve, conocer, personal-
“‘mentela_este indio_mejicano, sin
duda, unp de los principales artis-

infaltable “yo pienso”,
déz uno de los artistas que mis
elementos me aport6 para,el escla-
Yecimiento de muchos cdnceptos.
Yo era un pintor formado y en-
vuelto por todo lo que venia de
Paris y en un comienzo estuve
orientado_en una direccién nitida-
mente formalista. Por mis que
yo diese importancia al tema, y
me preocupase inclusive del tema
social, pocas_veces lograbi que la
forma me significase la_manera
thés simple y justa de decir lo que

éndez sabia que la
dc.- los conceptos esté-
Hicos deben Yer . commecuencia de
una experiencia, de un contacto
con Ia vida, pues “todas las preo-
cupaciones de laboratorio no pro-
ucirdn ningin resultado amol
Cuando mis, pueden contribui
la formagién de nuevas

En_Polon

exposiciones que he 3
mo cue el 1nbuloﬁo "Mu-eo de
Arte Popular

—LY lhom Sclmr’

—Mi plan inmediato es partir
para_ Italia, donde debo segui
curso de pintura mural en Milan,
Actualmente trabajo domingdo por
el problema de una pintura que
represente y sirva al pueblo bra-
silefio en su lucha actual. Las
problemas técnitos y formales los
voy superando en la nroporcion
que trabajo y en funcién del tema.

En un muro del cuarto hay ul
cuadro. Una figura de vxtrnorm.
naria luminosidad ocre sobre el
fondo de un delicado caballo ce-
leste. Todo el cuadro sugiere el
ambiente de una leyenda. Allf el
allazgo formal entra en funcién
del tema. Es el dltimo cu«drn de
Carlos Scliar y se llama “El
ballero de_la Espemllq-

VIENE DE LA

desde las ordaciones externas

. primero y cuarto
ropa. Ahora siente la
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“crudamente ‘material
tales como la utilizacion del auditorio y de’'la zona de accién
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ALBERTO

Nuevas obll'as‘ de
GINASTERA

por Fina Warschaver

El publico de Buenos Aires co-
nocié recientemente dos obras nue-
vas de - Alberto Ginastera: el
“Cuarteto para cuerdas”, premio
Lépez Buchardo 1048, y “Ollan-
tay”, fragmentos para un ballet,
que 'obtuvo ismo el - premig
municipal de 1948,

La obra de Alberto Ginastera
se caracteriza por la preolupa-
cién de hallar una expresién ar-
gentina en la misica sin recurrir
al tema folklérico. Asi como mu-

«chos escritores han buscado las

raices y elementos de lo argen-
no desechando, sin embargo, el
icil colorido gauchesco, Ginaste-
ra pretende realizar algo pareci-
lo_en el campo musi
Tarea_dificil es para los artis-
tas su busqueda; dificil y nece-
saria. Las producciones de Gi-
nastera sl('mprc lo intentan: las
dos que comentamos también. EI
“Cuarteto”, e la forma
tradicional cldsica, busea realiza
se con un espiritu argentino a:
como ¢l cuarteto de Debussy o de
Ravel son innegablemente fra
ceses, mis por la sensibilid
que por la materia u-numcn Ei
(alle-
Bro) con e senaacién de_lam
nosidad, dingmicos por excelenci
El terceto (lento) gon naturaleza
de nocturno. En el segundo mo-
vimiento (scherzo), el violin des-
taca el pnmzr tema mientras los

ALFIERI

y el teatro de nuestra emancipacién
por Blas Raul Gallo [

Eapecial para NUEvA GACETA

este ‘aiio el

del

de Vittorio

TALIA
l‘Vinorio Gassman logré, al efecto, un suceso de critica y piblico,
bajo la direccién de Luchino Visconti con “Oreste” en_el Quirino de

Roma, a I

vez que en el Piccolo Teatro de Milin podia verse su

célebre “Filippo” sobre la vida del sombrio monarca espafiol,
Alfieri, uno de los dramaturgos mis espectaculages de su vasto his-
torial escénico posterior al siglo XVIIL

La escena italiana, que desde
las primeras manifestaciones re-
nacentistas hasta la notable resu-
rreccion de post-guerra cifie to-
das las escuelas y tenden
mmndo la interpretacién ucmu
obras alferi: como
"pxe!rl di paragone” para medir
el registro de los comicos contem-

en_condiciones artis-
isimiles, recordamos al
“Antigone” desde un

autor de
punto de vista puramente histé-

Tico, ya que junto con Voltaire,
el escritor italiano se constituyé
en autor predilecto de.la intelec-

tualidad de Mayo, cuando las
condiciones de la época imponis

una liberacién de h influencid
literaria espaficla,en instantes en
que las troj libra-

tra el orden feudal y mondrquico.
Hijo de nobles, su caltura se for-
mo

quiea- y Maquiavelo. - La lln:lén

al teatro lo acercd

tros del verso italiano, Dlnle y

Petrarca, llegando en su afén de
rfeccionamiento a radicarse en

‘oscana para adquirir,_mayor. do-
minio del lenguaje . popular.

de * “Cleopatra”, obra
pnm.ge), ocupé_un lugar des-
tacado ‘gn ll literatura de su pa-
tril ices convulsionada por
Querellas intestinas./

Estando.en Paris, presencia la
toma de la Bnull- 'y los trascen-
dentales acont ntos -que se-
fialaron la Revnluﬂén del 89. Lls
masas de campesinos y artesano:
franceses en marcha por sus reir

ejércitos organizados de la me-
trépoli.

Asi, un ensayista de mconﬁu
sada hispanofilia, pud
“Francia con Voltaire e Iu a con
Alfieri se disputaron ol tinglado

e la escena argentina”. ¥, mis
adelante: “yo no creo_encontrar

nada mejor que abone la extran-

jeria de nuestro evangelio revo-
lucionario (de Mayo) que el fe-
tichigmo estético por Alfieri”.
La ‘“extranjeria” de m
tendremos que buscarla e
fandad artistica y cultural here-
olonia_en siglos de
inopia-sin cuento. Fué, pues, ui
consecuencia de las circ\ln:um‘lln
histéricas del momento la influen-
cia que las tragedias neocldsicas
de Francia e Italia ejercieron en
el desarrollo teatral de los pri-
meros decenios del siglo yasado.
Alfieri tenja cuarenta y nueve
anos al estallar la Revolucion
Francesa. ijcro infatigable,
recorre los paises de Europa, in-
teresindose siempre_por la lucha
de las burguesias nacionales con-

T

que la
burguesia comenzaba a retacear-
le, impresionaron e hicieron va-
clhx sus convicciones - republica-
as y populares de’ex noble des-
clludo que pugnaba_por retornar
a sus fuentes primitivas.
Escribié bajo l- inmediata im-
les acontecimientos
libros. y folletos con(ra el pueblo
g g Soregon B oy

I postre, su_ideologia poli-
tica_ quedaba reducida al _calor
e la realidad, o Ia mo

habia comprobado en su visita a
Inglaterra.

Muerto en 1803, Alfieri es re-
cordado.-claro estd, menos por las
ciones y contradicciones de
su_inquieta existencia, que por el
valor de sus dramas y tragedias,

e alto vuelo tico. Con ese
mérito —de poeta y de artista—
llegé’ al destartalado proscenio de
nuestro antiguo Coliseo, - prolon-
gando su influencia hasta Juan
Cruz Varela. N

Obras como “Roma_ Libre” ser-
vian para festejar las grandes

VITTORIO ALFIERL

lwsm patrias con . la presencia

de los p es que el tiempo y
la historia inmortalizaron.

Era el reflejo idealista del im-
P¢rm de la ley y el derecho al
(ar que la guerra sin cuartel a
la tirania, cuyas sombras enne-
greeian, como un presagio funes-

to, la mente aquellas Rgenera-
ciones.
10h acero mio!, sumergirte juro

del rey traidor en el cobarde pecho
O en el mio i n

Tods a un tiempo
todo nos grita: Libertad o muerte:

tragedia “Filippo”, “il Ti-
berio Qielle Spagne”, traducido en
1826 por Esteban de Luca, jcémo
no iba a interesar a los criollos
si trataba precisamente de uno

Qué piensa hacer en 19502
Las primeras figuras de “la

escena y sus PROYECTOS

o algo de curiosidad y un poco de
esperanza en un eventual intento
de recuperacion de nuestro teatro co-
mercial para 1950, hemos ido en bus-
ca de las primeras figuras de la escena
con la pregunta del titulo, Conspira
contra el proposito de dar una pers-
pectiva que quiera ser mas o menos
certera, el hechoyge que ellas no lo
deciden todo nto, su_respon-
sabilidad es también parcial)- Las salas
son escasas y, ademas, se_hallan en po-
cas manos, Cuyos clrebros correspon-
dientes se parecen mucho a una’ma-
quina registradora. Por eso, necesaria-
mente —y por desgracia—, los_planes
artisticos se supeditan a los de em-
presa, en su sentido comercial. Hay
otros males no menores: autores inter-
dictos, permisos, censura previa. .. Re-
sumiendo, casi podemos afirmar que
nuestra esperanza corre su riesgo..

LUISA VEHIL

LUISA VEHIL

—El éxito indiscutido —nos dice—
de “Los arboles mueren de pie”, nos
obliga para con nuestro querido pibli-
co a comenzar la préxima temporada
con la misma pieza. Después —agreg
ga— posiblementé daremos a conocer.
alguna novedad que ain no esti de-

de los m; reyes de
la monarquia espafiola?
Las obras de Alfieri, repeti-

mos, en manos de. la intelectuali-
dad de Mayo, aparecen como una
secuela del estado cultural de
squella época. La extranjeria de-
nunciada, asi una busqueda
Bacia futntes mis progresisias y
didfanas, de las que se diggonian
en el propio pais. Habia que lu-
char contra la _ti; a y el opro-
bio feudal, y 105 tiranos de Alfie-
ri, segin ia expresion dé Leonida
Repaci, non_sono che trasposizio
ni fisiche di quelle forse gigan
tesche impenetrabili che i tragici
antichi chiamavano il fato
A través del tiempo y del es-
pacio, la poesia del trigi
liano' tendia el puente
rable del esfuerzo comin. hacia
un mundo que aquellas genera-
ciones creyeron mis venturoso y
por el que lucharon sin descanso
¥ con f

d recen efec-
tos~de pizzicatos, lo que confie-
re al violin una preeminencia de
instrumento  solista. El tercer
movimiento es lirico y el tema
sobre la afinacién de las cuerdas
de la guitarra es un, clemento
més para definir ¢l ambiente ar-
gentino buscado por su autor. Se
destaca ‘el primer movimiento por
un dinamismo que logra soste-
nerse deceer hdsta vl Tinal.

Asi como en el cuarteto para
cuerdas busca Ginastera expresar
lo argentino, o su contepto de lo
argentino, “Ollantay” esluna ten-
tativa de mdsica americana, sin
folklorismo.. La idea de Ollaptay

dirigido_alli “Panambi”,
sugiri6 _escribiera una obra de
cién americana. Ginastera
recogié la sugestion e inspirin-
dose en la leyenda creo esta obra
sinfor ue consta de tres par-
tes: preludio, danza e impreca-
cién de Ollantay. En su conjunto
es aspera en su_comstruccion ¥
en el ambiente que evoca. Co-
mienza con las maderas que uti-
lizan la_escala pentatonica para
lograr el caricter americano_evo-
cando la solefad andina. Se’ tra-
ta de:un recurso de color, mis
que de una limitacién autéctona.
La orquesta, brillante v exaltada,
destaca los instrumentos de per
cusion y agrega algunos nuevos
tres cajas indias, cuatro timb;
les, mayor nimero que el usual
son_empleados en la danza en la
cual ‘un ritmo de carnavalito apa-
rece sugerido o insinuado. En
cambio el preludio trae reminis-
cencias de baguala. Ginastera
siente la sediwcian de la_orques-
ta, de todos los efectos de color
que ella puede dar; tal vez esto
sea un peligro para él, que el
incentivo de 1a brillantez 1o arre-
bate impidiéndole llevar hasta sus
«iltimas consecuencias ciertas pine
celadas que sorprenden en el pri-
mer momento, pero que se dilu-
yen sin una seabada _continuidad.
El cuarteto, en cambio, por las
exigencias mismas ‘del género, al
climinar los recursos do matices
violentos, muestra la mayor pro-
fundidad’ en el enfoque y en la
realizacion y por este camino de
sobriedad es posible que Ginas-
tera halle respuesta a su bis-
queda del espiritu naciorial. Como
en la leyenda del pijaro azul, ha-
llado donde menos.se lo esperaba.
N

ATRO

y las maneras escénicas del actor, hasta las formas mas sutiles
de encarnacidn “metaforica” de este sueiia de unidad entre el

espectador y el attor.

Més aun, la tendencia a "ponmu“ en medio de los especta-

e la de arrastrar a los’ especta-

los actores, invariablemente y con a misma, jus-

teza, compite, gira en torno.o trata de moverse mano a mano,
si

dores, el
dores haci

menor modo

“~como si

s que
- presentan los signos esenciales: de la naturaleza técnica de
€50 que hemos notado,como la caracteristica pldstica funda-
mental (el fundamenthl fenomeno Gptico) del cine estercos-
cbpicq.

Indiferencia de Occidente “.Y la ri

E 1. Occidente burgués se mugitra o indiferente o hasta hos-

tilmente-{ronico ante los problem
ema3>a los qi

nnlumxén e inventiva en

su cinematografia.

iNo resulta acaso absurdo, y en cierto modo ofensivo plrl
las tendencias eternamente en desarrollo de.un arte‘genuina-
mente vital, el conservatismo rancio con que son recibidas en
Occidente’ las novedldes respecto al trabajo en torno al cine

estereoscopico’

iNo ‘suenan acaso a sacrilegio y munnmmo. por ejemplo,

edlcu unu te
el territorio de los
tanto por parte del gobierno preed por parte de quienes dmken

Soviets,

hablar del aspecto puramente visual.
“cosds andlogas a las de las artes phi
tores después de' haber hablado de
Mi gel podria ser fllmldl en relieve y &l
.E:nunudoru resultados! ;Pero qué
placer para el ojo? La escultura evoca la idea del tacto, pero
en forma alguna podemos tocar la pantalla..

vida de
Ticiano

Chl\'.ncu (') en 1946
n qué forma se enriquece, mediante este descubri-,
mignto"téenice, el dramatjsmo de una situ

Del cine a las letras.

Pen o general sucede al revé
el autor (novelista, drama
turgo, etc.) incursiona por el ci-
ne como_realizador. Casos cono-
cidos:  Clifford ~Odets, Homero
Manzi (la mencign va por el co-
lor Jacques Prévert
otros. Erich vén Strohaim resol-
vio_pasar del cine al_libfo, 'Y
acaba de publicar en Parfs una
Papril Tespon-
der a su titulo (paprika: pimien-
ta en hingaro_y por extensién
algo asi como el sabor nacional)y
la novela incluye gitanas y git
un “principe y ofi-
guardia, Raymond
“Europe”, recuerda
amablemente al eminénte direc-
tor de “La marcha nupeial” que
su puesto estd en cl cine. Un ar-
te —dice Barkan—

Barkano, en

3

y en ¢l que se ul
grandes maestros”.
ostracismo a que se ve obligado
von Stroheim, actuando como ac-
tor en peliculas quc estén por
debajo de sus méritos.

&Y por qué no China?

TEN cuanto a China, Hollywod
FE no la descuida. Ha_puesto
al trabajo a sus “screenwriters”
automiticos. Estos dieron a luz

“State Department - File 649"
(“Departamento de Estado-Ar-
chivo 649), primer contacto cau-
teloso de la fdbrica de suchios
con la actual situacion chifia. La
pelicula, “casi_terminada, glorifi-

al -1, norf

én China.

Brulote hablado en francés.

0STRAR a los franceses como

egoistas y resignados, mos-
trar que o hombre es un lobo
para el hombre, he ‘agui lo aue
parece ser uno de v fines de
este film pesimista y dest
aue usurpa el bello titulo i
torno a la vids

Rm

feamericano

Mirador
del CINE

par Lumiér

Ry

cuyo tema es ¢l andlisis
versos casos dé éx- combatientes
y prisioneros franceses que regre-
san ala vida

Hay ocasiones en que vale mds
do regresar.

La primera sin tocar.

'0MO  otros autores franceses,

Charles Spaak quiso servirse
por si mismo a través
&‘ avtor-director”.
Tacibhes hechas hace. tiempo &
los periodistas de Paris, dijo que
como autor nunca se habia sen-
tido_totalmente satisfecho por el
trasiego de sus obra: decidio
presentarse como. realizador de
sus propios libretos. Su primer
trabajo Yn udo estrenado en Pa-

ois say,
A\lndclelhc Rubmw Tods inicia-
cion es arriesgada. He aqui el
comentano dc Frangois Timmory:
“Los éfilos dvidos de revo-
luciones cinematogrificas queda-
rin decepcionados sin duda al-
guna. Par un: poco se clnurm
a’la salida, sobre el aire dc
hija de madame Angot”: “ o
lia la pena, evldenumtpte de
cambiar de gobie:
Para sm.k
sido sin tocar.

Ta primera ha
. el éxito.

Hay un sello: “cancelado”.

[Desos que mister Exic Johnston,
ipresidente de Ia Asociacion
de Productores de Peliculss Nor-
teamericanas (MPPA), dijo que
los criticos europeosl.eran muy
poco amables. con la/ produccion

El elogio ipto (resumen

de un original mis extenso) fué

escrito por el critico parisién. Ar-

‘mand-Monje sobre “Retorno a lg

vida, pelicula integrada por cif-
os, entre cuyos diree

tores figura Henri Clouzot y en-
tre sus protagonistas Nodl-No&

y , los
del tio Sam en el continente han
tomado la cosa a pecho. Al emi-
nente critico e historiador Geor-
ges Sadoul y al jefe de redaccion
de “L'Ecran_Francais”, Pierre
Barlatier, lea fué negada la visa-
cién de trénsito de sus pasapor-

tes por. las autoridades yanquis
que atienden los asuntos alema-
nes y austriacos. Tanto Sadoul
como  Barlatier habian sido de-

signados para concurrir al 4%
festival de cine de Marianske-
Lazné, por debian

atrgvesar territorio austriaco. Pe-
ro no pudieron hncerln por” tren,
vorqug el departamento de Es-
fado [eansiderd  “indéacables” &
ambos periodistas, estampando so-
bré sus pasaportes un sello: “can-
¢eelndo".

48 millones de personas.

et Tos estadigratos del "Fo-
reign Commerce Weekly”, a
comienzos de- 1949 existian en el
mundo 90.097 salas cinematégr:
ficas con plateas, pullman y s
perpullmans _para 48.750.147 es-
pectadores. Las cifras dan una

idea de la fabulosa capacidad de
expansion de la d

ima musa, que

ticio del globo- terrestre. Ag

la_estadistica que el nimero de
salas aumentd. en 11.123 en_rela-
cion con 1947, y que el 72 por
ciento de las peliculas que se pro-
yectaban a, comienzos de: 1949
eran de fabricacion norteameri-
cana.
Un_porcentaje peligroso
la salud mental
de personas.

para
de 48 millones

Clausula en traje de baio.

de los reyes de la
ad, de Hollywood tro-
pezd recientemente contra un obs-
tdculo Tmprevisto: las estrellitas
ocién se resistian
se folografiar en ropas
Los empresarios descu-
b que cbando una nifia con
encantos dignos de ser discreta-
mente revelados al publico co-
mienza. a ascender en la_escala,
se muestra “reticente”
grafia con menos ropa de la n-A
bit Y para poner fin
rebelion de las nrmclpllnws. lon
dirigentes de la industria
dispuesto que en los contratos con
las Beldades; figure una cléusula
que Jas obliga a dejarse fotogra-
fiar en pafios escasos durante los
primeros cinco afios de su vi-
gencia.

Una contribucién de Hollywood
al progreso del-arte cinematogré-
fico.

El cine ESTEREOSC‘OPI(;O

estas lineas escritas sobre el cine estereoscipico por Louis

re-  tra -lgun medio
4 Redo
“;Serd éste el triunfo de los gordos?

Qué ganarin la ira, los celos, el odio, por el hecho de
que se producirdn en tres dimensiones?
o alcanzo creer que sl pueda: ser
inipulsado a reir més de lo que hlce reir un pastel de crema
planos de Mack Sennet.

ndez fisica?

Hacen falta mas pruebas de que el cine estereoscpico
. es un instrumento infructuoso y estéril?

Por supuesto, pueden_presentarse otras hipétesis, y podria
Pero no debemos hacer

iguel Ang
en color..

dicional de expm!mn en este estereoscopio?

neuen-

totalmente clu(wn de

El error de Chavanee '

Ex qué se equivoca Chavance?
Su erorr, por supuesto, reposa en €l hecho de que mientras
adopta la_pose del desprecio por las analogias ‘sigue siendo
mismas, quedl enteramente cercado

ENRIQUE SERRANO

—No tengo seguridades. Por el mo-
mento me impide pensar en nada con-
creto el hecho de estar filmandg. dos

ENRIQUE SERRANO
peliculas —“Vendris a medianoche” y :

“Don Fulgencio”— y tener contrato
para otras dos, lo mismo que compro-
misos radiales. Pero si encuentro sala
me presentaré en 1950 con una obra
nacional, seguida de una traduccién.

NELIDA QUIROGA

—No tengo mis que el'plan general
de hacer teatro, y, séguramente, como
-este afio, bajo la direccién de Arman-
do Discépolo. Me interesa el teatro es-
pafiol, pero estimo que hoy la produc- 3

cién peninsular nc ;
ofrece —segn I B
trascendido—
aportes de nterés,
Bor Io que - cro
creo n

madre—, y en part]

valoges, como ya lo hjce este afio al ity |
cluir “El puente’\.y pienso, desde Tue-
g0, seguir dando oportumdxdes a nue-
vas figuras.de 'a escena.

. MECHA ORTIZ_

ZPor el mchento no tengo nada
decidido. Piens) hacer teatro, si puedo,
incluyendo, como siempre 1o he hecho,
§ - obras nacioales y también extranje-
ras. Eso sif se. ‘cionadas rigurosamen-
te, porqué ent .ndo que el ‘artista de-
be prestaz_especial atencién a su re-
pertorlo

PASCUAL NACARATTI ~
—Nuestro teatro no florecera en vir-
tud de una legislacion que obligue a
un porcentaje de, obras nacionales. Es-
ta medida’sélo redundaré en beneficio
de unos cuantos acaparadores de éxi-
tos. Nuestro teatro se impondré por el
esfuerzo.de sus propios artistas, man-~
comunados_por la misma inquietud y
con el mismo propésito. Tal es mi pa-
norarpa para cl proximo afio, si conti-
; _ nio en poder de la sala. Esti ya en
. vias'de cristalizar ung-cooperativa in-
tegral, que.contaré con autores, esce- f
négrafos y un nicléo de actores para
desarrollar un afio de teatro argentino
sobre la base de una obra de cada uno
de los aufores participantes.

DELIA GARCES

—No tengo planes-definidos. Pienso, ,
claro esti, en las posibilidades de ha-
cer teatro. Y aungle siento gran sim-
patia por la comedia musical —género
en el que puedo adquirir “oficio"<,
volveré a hacer teatro serio, buscando
entre la. produccién extianjera y na-
cional.

MECHA ORTIZ

PASCUAL NACCARATI

. DELIA GARCES

no esti forjando una forma més precisa y concreta de un
genuino ideal democritico internacional?

Exigencia de arles nuevas °

Es que todo esto no exigiré artes absolutamente nuevas,
formas inauditas y dimensiones que alcancen mucho més alld
de los limites ro tradicional, de In escultura tradicional s
curso de ese desarrollo pueden

mmncéplu no aleanzard.
e los confines de dlmmll risticas
ectitloat ‘que soxtin Chavasis babrien o ijae

mi.u alli d

por log limites

as

dum- teatral, las funcmnu de los actores ¥y la
“elcullllrl que evoca Ia’ idea “del tact

iPero es pnnlb]e quc Chavance no

todo tiende a
completa de

de tas

4El cerebro, por medio de méquinas electrénicas de calcular,

no es capaz de terminar en’ unos cuantos

p-n 10s que anteriormente era necesario el trabajo de meses
ejércitos de ?

1 Acaso

“crea_con nosotios “que
uzea una explosior y una -revisior
) artes' tradicionales en su encuentro con
nuevas ideologias de los nuevos tiempos, las nuevas posibilid
des de los pueblos nuevos, los nuevos medios de controlar la
nalunlen que posee el hor
Acaso el ojo no puede ver en la oscuridad con a, ayuda

da I lenm infra-rojos de “vista noctur
e 1a mano no puede dirigie proyectiles y aviones,.en
1n distate esfera de otros cielos, mediante 1a radio?

s segundos cdlculos

7o%  la norma?

No hay por-qué temer el avance de esta nueva-era, y menos
adn reirsele en la’ cara, como nuestros. antepasados rieron
arrojar puiados de lodo sobre las primeras sombrillas.
Debe’ prepararse un lugar en la conciencia para el -arribo
de nuevos temas, que, multiplicados por las posibilidades de
las nuevas técnicas, exigirin nuevas estét

ticas para la expre-
si6n de esos nuevos temas en avillosas creaciones del

uturo.
Abrirles el camino es - gral
quienes se atyevan a llamarse a
vocados a contribuir a su rellkaclﬂn
ik N

critico y: autor cinematografico francks,
el cine sonoro (“La Revue du Cis

seris que los {llms

af i
on nibow™ - (N. d la R,

en su il lucha de

rvados &
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A CATEDRAL DE NOTRE DAME, EX
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. VARELA, NERUDA, GUILLE!

OTERO

1.0,
VA, DIRECTOR DE

NOVELISTAS
ANNA SE

KORNEICHUK
GHER:

PARIS: DE!

RE 'ARDULA S ARAGON.
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LA POBRE MADRE". MADERA.

{QUIETO, nervios
el grabador, en un cal

vibrante, encontramos a Abraham Vigo,
Pensamos : nadie mejor pira hablarnos

anelli qué este camarada e sus primieros, heroicos y -

perok dias de boh¢nsia—juvenil e in
lico ¥ complacido, a dar vaelta 185 hojas

presta. entre melan
de la iday recordar..
4 Cémo conoeié a Rigane-
1i? —le preguntamo
—Conoci a Riganelli —res-
ponde— al el afio 1914,

ra usados.
Tuva: coe, sahon 1

virtud de
reunir & los art

r
anenimato wn\m- s
voluntad
t

escucla, se
“Artistas el Pueblo’
mer grupo lo formé
, Arata y yo. Pronto,
fo por la afinidad ¢

L CONGRESO MUNDIAL POR LA
ALA,

MBAJ.
OLANO DY HABLA FRANCESA, Y

cién grtistica. Vigo se

efusivo, apasionado y cuya son-
risa, se iluminaba mis aun-con
la luminosidad de sus ojos mag-
nificos.

Un'anhelo artistico
ustedes

el momento, traba.
Aprenderlo to.

n inextinguible anhelo de
saber nos afiebraba, Tanto Ri-
ganelli como Palazzo, Arato v

trabajar de jornaleros y di
pués de nuestra jorna
carnos nl arte y al estudio, a

dibujar lmr con ansia i

ando yo lo conoci era
nllh la. pero habia sido antes
carpintero. Su obra de escultor

a sacado admirable provecho
de su oficio de tallista en ma-
dera.

21Qué otro nombres se
agregaron austedes

—En 1917 conocimos a Facio,
después a Quinquela’ Ma ;m y
a Bellocq. Por entonces, "Fa

ebecquer, igran  muchacho!,
tenin un empleo que lo trans.
formaba en un. potentado con
respecto a nosotros. Y su casa
de In calle Rioja al 1700 se
nos abrié ampliamente, con ge-
nerosidad. Alli tuvimos casa y
taller, y alli nuestro grupo to-
mé expresion de tal. También
por entonces, la primera muer-
te, )a_ de Santiago Palazzo, el
pintpr.

Hubp un Juan Palazzo, es-
critor? ...

—Hermano menor dé aquél,
autor de “La casa_por dentro”,
también muerto. Es_ autor de
un libro de narraciones que
costed lh.(anelh alli por el

aflo 22 6 23, cuando, conseguia
ya vender nl;zo, ¥ que decora-
mos él y y

—i Qué I
de arte?

Nos unié la forma de ver
vida y un gran anhelo_de
justicin social, un anhelo li-
rieo, si se quiere, pero hermo:
s0, expansivo y batallador. Lo
concretdbamos  discutiendo y
trabajando. Nuestra. obra plds-
tica era la expres e aquel
desbordado, anhelo de justicia.
Entonces, como después, como
lioy, siempre habfa partidarios -
del arte por el arte. Nosotros
mirabamos al pueblo en su tra-
bajo, en su fatiga, en su dolor.
Y- ansidbamos reivindicarlo.
Por nuestro - taller de la calle
Rioja. desfilaban ex-hombres,
Elns que lenan los cuentos de
k 5 qne boy, en jerga
leje: se llaran
hombres

unia en- amistad

icia
Eocgriiosn Eran

desastrogos, Sucios; enfermos,
cosag’ exprimidss por la bur-
guosfa implacable. También
constitufan nuestros modelos
gente de trabajo, humildes,
hombres, mujeres |y rifos de
aquel b1rrin APnr e Patri-
cios——, uloso. El
Arrabal éra Gt pscenario.
Madres ¥ mifos de @ fueron

lmzua, f\adm ha ahondado con
mis fraternal en sus
Po

aquellos aos Riganelli

ciaba el proyecto de realizar

un “Monumento al pueblo”,

lo llamabh, dondé. la_epope;

de Mayo estuviera historia
Quedo en

proyecto.

tor que ha d

poder

victima social mas evidente que
tistn rebelde ?

frentar il medio

—Asi si; pefo no con-
form: nlow con el pasivo pa-
pel de victims, enfrentando al
medio hostil, starebelde
agranda su [nnpm ar

—iEso_hicimos! Enfrentar
al medio hostil, sacudir I iner-
cia de los demis, agitar a,los
indiferent, el ao 1920,
Arato, Facio u.-hm.um R
nelli ¥ yo reunimos, por pri-
mera vez, nuestras obras en el
salén Costa. E
pero mucha de es
nil, por su impetu, no ha’sido
eclipsada’ por

mad
ul\'ulnr lnmym\‘ln dada la
yeccion que pueda tener
como ejemplo, que lmmn( nos-
otros quienes constituimos ln
primera “Sociedad de Artistas
Pliisticos” existente en Buenos
r ue ella tenia un claro
sentido

tra_sufrida expe:
Como trabajado-
s unimos a luchar por
nuestras reivindicaciones de ar-
tistas,
—iQbtuvieron algo?
lo creo! EI primer
aflo_conseguimos, entre otras
reivindicaciones, que la totali-
dad del jurado fuese nombrado
por los expositores. ..
4 Sinivembargo, hoy?
—Hoy, a un cuarto de siglo
de nuestro_triunfo, estamos en
franca inferioridad. los
expositores . jeligen dos de los
siete jurados!,.. Agregue a
esto la cantidad de sociedndas

e Lo m)u n
Nacional de Bellas Artes prac-
tica bien habilmente uquello de
que “quien divide impera’

AGUSTIN RIGANELLL DIBUJO

;A otra ¢ y Vigo hace un

ceito, como quien_se .wunu.

Izo de la cabez:

con mi_genio! Me sslgo-de. -
stid

No se sale. Todo esto es la
cia de Riganelli, y supone-
mos cuintos brios 3 ent
mo habri cado en ello
otros realizamos tam-
ién el pnmcr “Salon Indepen
diente®, sin jurado v s
mios, Una lec
demostracion dc ln que la uni-
d

e salon?

- s nnlnmun(e.
La capacidad gremial
los plisticos es exigua. Lu di-
%o con un poco -de vergiienza
Boc min. colegas de entonces.
Riganelli y otros pocos, los
mis entusiastas y luchadores,
nos quedamos con los estatiitos
y el sello societario. Los de-
mis, la mayoria, se fhé donde
ofrecian el seiuelo de los pre-
mios. .

El artista autodidacto

;Volvamos a_ Rigapelli?~
Hiblerios de su formacion ar-

todos los del
grupo, "era autodidacto. ;Nues-
tra acddemia? La libertad. N

“maestro”

esa “literatura plistica’
desorignta con sus

sus falsos - cienti

libramos,de servir a las modas
y al lurmnhsmn {ucll

‘aneh
“Entonces, en
erdad, pocos libros de
habia al alcance de nuestras
e jornalerds, pero, en
cambio, lefamos a Balzac y a
Zola, a Hugo y 1 Maupassant,
a Tolstoy y a Gork
a Engels, a Kropotkine y a
latesta. Lefamds también a
nuestros escritores, antiguos y
nevo: 5.y, nos rela-
cionamos con los “nuevos” que
constitufan el grupo literario
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de Buedo. Nosotros también,
manejibamos la pluma. Hacia-
mos critica. En 1919, firmando
“Grupo “de los_Cinco”,
hicimos en el diario “La Mon-
lnnn, después, en 1924,
“Log Pensadores” y en “Cla

mbién teatro

—También —agrega Vigo—
intenitamos teatro. En-el teatro
Ideul, nuestro “teatro experi-
mental” estrené “En_nombre
de Cristo” de Castelnuovo; con
trajes y muebles de Facio
hl‘cqunr y mios, en- tanto que
en_su hail abriamos una expo-

nosotros siempre! En
“El Telégrafo”, en
lu.z\ hicimos un revista se-
manal, “Izquiers El colal
16 en ia um:an-dn polémica que
dudc alli llevamos a otros gru=
pos. En 1929 muere Arato; en
m'\s Faclo Hebecquer; -hon,
Riganelli. Todos han
mo joveries, sobre wdo de
eapiritu, ansiosos de seguir tra-
jando . .Rllnebl‘li como los
demis del grupo( bien que pro<
testando contrs el nada

propicio) siguié con fe su vo~ ¥
cacién. Hizo muchas cosas, fae~—

nas que.le daban con qué Vivir,
pero artista de verdad, m urié
W ley: murid eunlphndo,
puede_decirse. La obra. reali-
de por si; no. mes

necesita

cesita defer ; o
darla al pueblo, tener eliye.-
cia a1 puet,

hiculo con que darla al puel
¥ esto es lo que falta fio pocas
Veces. Pero si se la puede dar
al pueblo, él sabré acogerla.
Ella habla el lenguaje epo-
cionado de la verdad.

—Es el easo de RlnnenL 2

entiisinstamiente—.

obra de este zrln marads
reclén u!do, Me plden que ha-
ble de él y no-he padido pres-
cmdlr. Al recon‘hrl o, - hacerlo
también del grupo al que lo
unié su. instinto de artista del
pueblo, alli_en su atormentada’
juventud y mis

fecunda madurez, sus lncllu.m
laboriosidad incansable, su afén.
por ver lograda al fin 1a espe-+
ranza de un mundo mejor.

T T




