KEVI/ TA &lNUEVAITENERACION

ENERO




REVIS'TA DE LA NUEVA GENEAACION

DIRECTOR
sHemera M. Gugllctminl

. REDACTORES: ,
Reborta A, Orolll - Robenta Smith - ¥, Rufz do
’ Gulgrrela +~ Miguel A. !Ilrasoru -~ Hector M. lrusta
. Armando Iuc'vm]l: - Manuel Juin -Gruz - Vicente
Faione - H. Forreyra Dfaz - Ricardo E. Mullnnfl
‘ Gerlas Marfa Onett,

SUSCRIPCIONES: . 1

‘Por tres Momseres. . & £2.50 mh.

Por asala . ., B.OO s

Por doce " Lo 1000 -
EXTERIOR: ‘

' Par doce Numeores... $ 5,00 of

INICIAL 25 una reviste de jéve}lea:' ]
en tal ‘cardcter, séla publica co- -
laboraciones de j6venes, salvo
cuando se trala de algin cola-
borador extranjere que represen-’
ta novisimas oricniaciones.

Las colecciones se adguicren_en Ta Admislsradsn
de i Revieta,

Bos _Nrnu, 1% 2 se hallan ngn'il dnfn.

]

Aso I ENERO
MEXICO 201 1‘
EUENDS AIRES

1 p 28

Nro, 9

!
!
o 14

. T . '
- e
.\\_‘ “,_/ - A
. 3

NICIAL

L) L1

.HEVIS_“!FA DE LA NUEVA CENERACION

DIRECTOR
Homero M. Guyglieliminl

REDACTORES:

Rakeriw A. Orfelll - Roberio Smith - V. Raiz de
Galzrreta - Miguel A, Virazero - Hactor M. frusta
Armzndo havene - Manuo! duan Oruz - Vicents
Fafone ~ H, Parroyra Diaz - Ricardo E. Mefinar]

Garlos Marfa Onolti.

lSUMARIO

Ingerieros — Oswald Spengler ¥ la Nueva Gene-
racion — Un novelista de Ja nueva sensibilidad :
Louis Aragon — Ef cante perdido, de Pedra Miguel
Obligade — Poemas nabives, de Ferndn Silva Val-
dés — ILas tardes, de Francisco Lépez Merino.

Manuel Juan Cruz .
Ricardo E. Molnan
Francisce Luis Bﬂﬂlfll'dﬂz
Jorge Luis Borges

Orteye v Gasset v la Palitica ......
El imaginero ... i
Eduardy Wilde a bravés de “Prameten & Cia”.....
Leupuidu Lugones, vomencera
El nacionalismo en la pintwro orgenting {La nbra

de Jorge Beenides)

P L R

Jorge M. Furt

Badamtaplfaras . . oeeiiriir i, Luis Francisco Dieguce

Gsbore de la nueva estéiica relobiansle . . ..oeoo oo Alberta M. Etkin

Ano . ENERO Nro. 9
BUENOS AIRES

E-W-N-3




Y

R

- ginales,

C M_EngenierOSJ

1

.

telectvales, un inguiridor de novmes para la eccidn y pare lo vido es-

pirituel, Cuirl_idudes 2s5es gue, en Su Spoca, astebon Pora comstitnir umo
personafidad estimoble, No debemos rehmsarnos & fovmular el homeneje gue
2llag anerecen. Pera dn walvrecidn intrinseca del hombre ha sido hecka ya o
voiz de wme muerte; nos toca Ghora situgr en dog msgc_rs',_ﬂf posizidn dentre de
fe historia cultural del puis en los wlitmos 6fios,"y estimar su ejemplovided onte.
las muevas gencveriones ergentinas. Esta. tritica ha de ser desapasionads; eso

C- ON Ingericros, ha muerfo wn onimador, wn amige do los problemas in-

mo quicre decir que debs ser neceseriomenie wnparcial. Nede mds fecundo

gue {z imparcialided del croniste gue #o agrega @ e significacion puraments
watericl del pasodo, o mejor dichs a lo insgnificacidn del pasade, la elabore-
cson de sw profio espirite, que velors, juiga ¥ critica howmbres v cosos, pro-
smovidndolas & universal categorfe. Unn generacidn hisibrica qus, como la nues-
tre, s¢ precia de crear wuevas normas espirituales, no prede tomarlos hechos -
del pesado inds que como motine de Imlima superacidn, como imprescindible
itrming dicléctico adonde apsyarse pora dfirsigy sas propios contenides ord
INICIAL, pues, debe enfocer el aswnto desde sa mirador, enclavindelo
dentre del dreg del pensomicsio contempordnen, contempordénes no en el sentidy
histérico v contingente delt vocablo, sing en su profunda acepeidn: pensemicais
vivide, pensamiento gue se sienle actuvakizado por Intime urgeacie espiritual de los
ievos hombres, Pues bien: nodie, en nuestro pais y en los dltimes tiempos (do-
ble- determinacidn, macional y.cronoligica que circunscribe el suceso heciéndolo

+
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singularmente oporiunc) tadie como Ingenieras nos ha s-m:-z.if:.ﬁ.'l‘ma'-o ung mbs
camﬁr.esm'm sintesis de todo 1o qur debe ser superado, de iodo lo gue debe ser pe-
rentoriginente despioande, hosda sus Wltimos residuns, pora astmilorls come mao-
mento negative de wna evolucidn mis clta. En este sentido, ol servicio gue In-

gewieras ha prestade o la cultura del pafs, 25 inestinable, ¥ e elerto modo

permanente. .. porgue en todo ko e afirmamos, en ¢l terreng de lg cultnra,
ve énpliciie una wegacion de lo ideclogia vepresentads por lugeniervs, negucidn
sin la cuol no fuera posible ningung afivmecion concreta, Bn lo historin del ex-

piritu, Za ebra de ios pensadores na vale 38lo por lo que de sllas pusde ser afiv-
mado, sind lawnbién por lo que de ellos cabe wigar. Pocas blancos generosss ha- ‘

bria adende asestar el golpe en el pasedo iamediats de nuestrs pats, & Iinge-

meros #o hubicre groporcionads wao gnchurero ¥ eomadn; sobre el cuad ejerci- -

lar lo dgil a'w:apimq critica que el venccimiients espiritual utilizo, Por eso, entre
wasotras, es ol de Ingesticros un wowmbre epdnimo, como lo ha side en cierto
mamente y en Luropa, ef de Spencer. Ingetiieras. .. 3

dade tnicrustadas en su obra como bermanenie tesiimonio Nistdrico de une men-
faf_iffad Superade: psicologisute esmpivico, ;iar’..vi;lﬁnza & outrence, sociologinmo,
positivismo, deferminismo, maturelismo... e cosi via Todos ismos muy iii-
les pare la econammia dé In dialéctica y que no dejon de ser aprawclmdo.s con
prédiga ahundoncia por lax mueves genevesiones. Por ofva pavie ne ha de-
jado st escradar pingin dominio del peasaniiento, 1o que do e su 6bra,
al igual del snismo Spencer, esa fisonomia enciclopédica gue famto se. fi-re's«
o a la polémice fecunia: sociologie, historia, derecho, Stica, nads ha que-
dodo sin padecer ol .‘mu_tismo de la mentalided wedic del ochocientos, que In-
geieros refresentaba con fon grende fidelided emire nosotras. Faliabe o BuCS-
tro peis unn formulacidn totel & sistemitica det positivismo, o lo menera de
Comte, de Heeckel, o de Teinz. El ia bizo. j0ué mavor mérita? Fud CoHsRCIEN-
te fonsigo misme, o troiciond su iimo imperative miclectual, ¥ cosi nos. did’
un sistemo. No se paede deciy gur lo siwya koya sido wne Filasofia; peve por

fo menas, he sidy una negocidn coherente de lo filosofin. Esos wistematizacio-

Bes $0% Siempre mecesorias, porque ponen de wmanifiesto la mecesidad ideal de
lo que siegan. Ef ssceplicismo gs, on cierte moda, une eventura provechasa pare

! espirity, Negacianes coma ¢sas #os hueen entrever 0" que sevia nuesivo numdes
.esgiritual sin wae-filosafie, nuestro obray merol sin lz hbertad, I Significacidn
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de lop vide stn lu fe, en wna polobra, wucstrs cxperiencia ordinaria sin wan cons
cepoion wniversal que lo dignifique. Ingenieras tenfe uno persointidad mopal
suficteittemente refineda. pare campreadar esn, y por natural wocacidn de su
espirity cifidse snds de wne vez ol estudio de los problesas generolés. Pero ha-
bia contraido ew su juventid, en las fuenies mismas de su culture, un pecada origi-
nal del gue jamés puda vedinmirse : el determindisme bicidgico v la conceprion natn-
relista def mumdo. Habld de Ig moral sy proponernes ningitn fundamento dtico de
walidez universal {Hacia wna moral sin dogmas) ; kabls de Is filosofia sin com-
prender lo universalided v la trascendencia de sus problemos, swbordindndole o
la ciencia y aplicéndole sus mismas métodss (hipdlesis de lo inexperiencial, en
Proposiciones sobre ef Porvenir de la Filosoffa) ; fa historig de iz filosafin era
para &l una sevie de sureses contingentes, subordinados ¢ los fendmenos poli-
tices, v jamds Hegd o comprender su profundo sigificeda como historis del es-
firitu humeno en constanie proceso de auto-elaboracidn, irreductiblenionte origi-
nal en sus contenidos e.gpecificos (E{Zmil_ia Beutroux y la filosofia universitaria
cn Francia): Te Tt )

. - T e . o :

Ingenieras, en ung polabra, representd en wuestro embiente ol auge del ro-
dlorakismo clentifisic de! sigle pasedo. _}_’&r wn destifio cowis @ la mayer parte
de -naestros intelectnoles, e tord .desempedar esa representacidn precisamente
en lg época en gue esa ideologia declmeba en ol Viejo Munda: mientras Inge-
vieros sequls opficonds exclusivemente o la .pricologle o critevio deterministn
¥ exserimeniol, Bergson codsumabe en Froncio lo-eritica mds vigorosd contrd
¢l psicologisme ariodozo, inengurande una revolucids en esa disctpting con su
idea del Hempo como, durceidn; smicntyds' Ingenieros sequia sivincherado en la
posicidn ugnéstice del positiviemo ycin alguna que olrd timide sobida vergonzan-
fe, er los cugtro rumbos de Europg se encendin-de nurva la especulacidn fi-
Tosdficn; mientras sequin asignando o la cienciz ‘el valor obsoluts postidado por
Rendr v por Toine, lob-mibs agudos cisntificos offrmaebar en ¢l viefs contingn-
te In relatividad de tods conocimisnto cbstracto desde la matemdtice hoste lo
fisice, Iuterpretando of movimionto posilivisia 9 agndstico en sus hosirimerias.
Ingeniercs ne escapd -ol peligrs de ver'su obrd naufragar ripidemente en lo
maree de ba reaccidn espivituslists. Tos pofses tropicoles de América, mientras
tante, han recogido la obrg del argenting, v 1o proclemen come el exponente mds
fiel de wuestra intelectvalidad - e5 necesorio disigar ol équiveco de wns ves, afir-
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mondo cudn lejos cstd Tagenieros de wuestra perspective deol, o peser de s ver
cinded cronaldgica. . : !
Hewros diche gue Ingenieros representd en nuestro pais ol ouge del cion-
tifiemao racienalista del sylo pacade. Con oo le asignemos wnp SigRificacion
neceseria dentra de la historia de muestra cultura. Sin embago, parece ser que
esto wo basla pare ciertos espivitus, que se manifiestan discipulos dewotas y es-
tén dispuestos e acepior sin critics la totalided de su Wealogie. Ese posicién

espivitval, hey gor hoy, no puede ser cn muestro pals aire cosz que una hipo-

cresia insigne. Frente o los que Io acepian, sin descriminacion elguna, croemas
Que una critics walicitie, come lo nuestra, sirpe con mayer eficacis la memoria
de wit hombre que hizo de s vids un apostolede de lo verded. Aceptay o ides-
lagia de Ingenieras, 'émpo:rm incorporarla coms un Jestre inactual v enforpe-
cedor, of praceso de wuesira culturg; s sdio negindole como eils se vuelye fo-
cunda. ‘ . -

A Dios gracios, tenis Ingenieros muchas otras virtudes efemplares, ade-

mds de las intelectuales. En o Universidad, tuvo une actuacisn dacente Fuges, -
pera intense, v defé en ello un imborraple reciuerdo de hombria ¥ de elevacidn

mordl, inestimebles en wna Spoca de vergonzasa descomposicion politice, como
lc nuesire; en-sus ideas socieles, o hiza mds que cbedecer constantements o
imiperativo de sus mds arreigades convicciones: desde ol Ingesieros imperclista
de La evolucién sociologica argentina ¥ de Al margen de la ciencia ol Inge-
wizros comumists que conocimog ultimamente, media, por cierto; wna gran dis-
tancie. Pera yqué hombre yue vive, que vive verdadermmente, wo se renueya?. .
Enalucionor e5 wns ley tar necesaria en ol dominio del espiritu comn en el domd-
%io de lo naturaleza: No imporia ol cambio  fa importanie es saber cdimo se cam’
bie, ¥ en este dltirao’ sentida, el Ingenieros tmperialiste, v ol Mgeniercy comunis
t, respondion a la mivma wecesidad mmenents de it sancieiteia. De iﬁ_‘s-iticer{dezd
apasiotada de J'm'}‘e:-ziems, al diletentismo politice y social de Lugones — éterno
ConvErso —* fuedia wng bueng distancia, gus honee ol primero. Ambos pudieron
equivocarie; bevo ¢l primero se equivocd bien, v 3 sn commwnisno doctrinario res:
pondia o una wmela imterpritacién de lo realidad nacional, en combio, pademas de-
cir gue ore ol frite de una madurads, de une acendrode canpiccibn persomal
Fero, en el terveno inteiectual, la vevisidn de su doctrinn he wde fecha
amphiamente. Bl inquictante fanacimiento espiritual gue s gfirma impone a lag
mcvas generacianes un deber intelectual que ellas wo pueden eludir. Corrien-
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tes de rencuedo idealismo nos wvienen desde Ewrops. Les loca _iczs nueves ge-
nevociones de América — con lo infinita copedidad virtual de su ;wffc'fz:ud, cam-
parable a lo de (o incipiente culture gricga deportive — la tares de uzw?‘.!::!r dz_m
tro de las férmas racianalistas del nuevo ealismo, of color y la plasticidad de
sk fervoross semtimiente de lo vida,
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Ortega y Gasset "y la psoi'i.i_ica

|

El pensamiento de Ortega y Gasset

tadas por el grupo de hambres jévenes que, en repetidos instantes, o ha
elevada 2 magistral categoria y en esta inteligencia nos ha parecido Jabar
fructifera la de anotar, al margen de ciertas publicaciones Gltimas et pensador
espaiiol, reflexicnes que rozan, por la indole de Jos problemas & que se refie- -
ren, con inquictantes aspectos de nuestra cultura. Hablamos de Parerga Cos-
mapolitisme, y, al mismo tiempe de La reforma de la inteligenciz, articulos
publicados en “Revista de Cecidente” y “La Nacién®, respectivamente.
Afirma ¢ autor de Espafic invertebrode, In crisis del internacionaiismo
politico- ¥ sé refiere al relieve sugerente de un caricter del movimiento enltnral -
de nuestros dfas: el cosmopolitismo de Ia inteligencia. Definido el tipo de hom-
bre selecto adoptands el pure y estricto sentido del “askegis” griego, se hace
posi!ale una sutil distineion ¢on respecte sl temperamento dominador, pues es
la vida espiritual para el primero, permanente afin de superacion y,'para e} se-
gundo, mero intento de dominar lo inferior. Virtud inherente al selecto es,
por tanto, el deseo de contacto con los pares del mundo derivande de estos he-
c}‘:os. logicamente, €l interesante fendmeno posible de vna masa naciona! divor-
clada de su selecta minorfe. Los grupes de seleccion tienen, en las épocas fe-
cundas, creadoras, vida propie y peculiar, caracteres que desaparecen en los
pericdas de técnica v politica, de mera propagacién normativa. Y nuestra épo-
€2 ¢s creadora. Ante la crisis de loa preceptos que la vieja sensibilidad consi-

E AS actitudes de D. José Ortega y Gasset deben ser particularmente medi-
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der¢ fundamentsles, los hombres de la inteligencia se han aislado en'la elabo-

racién de un sistema grato al porvenir, pero no en actitud mesfanica, sino hy-
mildemente, con la- profunda sespécha de que al instrumeénto wilizado no T
corresponde adoctrinar nf dirigir lo humano hacia felices pbsibi]idadf;s. e
.. 'Y hien; entendemcs que estas meditaciones de Ortega y Gasset pucden dar
lugar 2 peligrosos equivoces ¥ que gerfiinan én su intimidad, inseperables mo-
tivos de error. La idea cardinal del ensaye expuesto podria resmmirse asi; dadas
dos realidades separabies, una masa social y una selecta minoria de la intefi-
gencia, concibese como plausible, en clertos momentos histérices, un total di-
vorcio entre ambas, ) . . . g )
Ya en 1922, Ortega y Gasset comparaba {1} el estade depresive de la rea-
lided espafiola en sus aspectos industrial v politico, con el creciente, prestimo
de su produccién cultural. De ahi, y -teniendn en cuenta que-en 1a clase de los
inteligentes finca la posibilidad de constituir 1a seieéta_ fatna -dircetora, legiti-
maba un “imperative de intelectualidad” segén el coal, no debz la inreligencia
proponerse fines politicos, no debe ef intelectual ser hombre de partido. Ei ol-
vido de esta fundamental exigencia de la labor ideolégica ha sido causa de pro-
fundes trastornos histérices. Su pleno cumplimiento pruduce la halagadora com-
secuenciz de formar, en pueblos decadentes, minorias aptas para la direccién.

* Menester es gue anotemos ahora; en las actitudes gassetianas;-ante idén-

teas situaciones de hecho, profundas diferencias) Cuando el pensador espa-
fiol redujo a politicz la pedagodia social, cstabieeid que para e hombres cs
pafiol, las preccupacicnes.nacionales lo obligan a considerar como problema pri-
merc, plenario v perentorio “el-de transformar la realidad'social circundante”.
“El ceparol necesita pues, ser, antes gue pada poiltico”. En el mismo sentido,
y lstge de calificor el problema politice como “problema de grados”, segizn In
terminologia que en “Moral para intelecluales” emplea Vaz Ferreira, conside-
rébamos nosotres; como sintoma feliz de la nueva época, la'superacién; por par-
te de los seres de referencia, de Ia' postura tedrica,.pero in_vitébamas,'al mig-
mo tiempo, a reconoser en la estimacidn, la$ pecuFaridades nacionales,
Reiisiéndonos en concreto al caso espafiol, dirlamos que la realided dg la
wadre patria obliga a tal superacién. Ante Ing profundos problemas par <lla
planteados caben -concehirse come plausibles Tas pogiciones de “creencia forza-

{1} Revista Egjafle. Nimere de Encro 14 1922 P
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da”. Politicos y, por afiadidura, pragmiticos. Tal es el intimo significado del
guijotismo unamoniano. .
Dice Gasset! “Esperarfa lo mis allg dfa Ia clase intelectual espanola i

viera en ella Iz resolucién de aceptar enérgicamente el riguroso nnperatwo de .

intelectualidad. El intelectual ne puede ser en ninguna acepcidn, hombre de par-
tido. ..” Agui sc establece una oposicite entre la vida intelectual y 1a paolitica,
pero eatendida dsta en cuanto actividad de partido, no ya ¢n cuanto aspecta
irreductible de toda labor pedagégica. Permitasenos, entonces, que establezca-
mos una distincidn, con Unamume, formidab!e politico, que n6 es hombre de
partide y desprecia el “vulgo programatice”, opongamos a la politica de “rea-
lidades materiales” la de idealidades de civilizacién ¥, en tal sentido, digase:
“Porque toda union tene que 'ser politica, ni hay manera de restafiar las heri-
das de Espafia ni de favorecer y acelerar el progreso de su civilizacion, de hacer
historia, sino bajo un ideal politice. No bastaria un programa de obras- econd-
micas y de progreso material ¥ alin este programa iria a dar en politica. Por-
que Ia historia de la ‘civilizacién es politica y sin lucha politica ne hay civiliza-
c¢ién posible”.

Pragmatismo y politica

S E trata, en estos momentos, de una reedicidn, haja nuevas formas, dé up
viejo comentario del mismo autor. En El espectador meditc ya, en
efecta, sobre Ja politica y opuso’ 2 Ja actividad utilitaria que ejercitamos al pen-

sar politicamente, la contemplativa-de los espectadores, perspectivista y amante

de l& pura verdad, come se opone a una cultura de medios, una caitura de pos-
trimerias. El autor de eslas lineas ha tenido ocasién (1) de referirse a ciertas re-
flexiones que, con tal motivo, expﬁso Ortega y Gasset, considerandolas errdneas
{2}, En primer termmo ¥, dado gue ‘en estos tiempos, todos simpatizamos por

- alghn iado con e pragmatismo, indicaba que era equivacado juzger cntada

(1) Re‘umm de Indins. Public, del Ateneo Univemsitaric.

4

(2) ;Cudl es ¢ sentido de esta afirmacidn de {)riega y Gasset? Dice Simmel que
consistienda ¢l progreso de 1z coltura en la multiplicacidn de los medios para el logro de
ngestroe fines, 1a complejidad de la serie de fines hace de la vida un problema téenica

en chante &le se refiere a 12 suma ge medios precisos pars la existencia culibda. Ep -
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docirina como expresion g;“otescé del pensar politico y me remitia, adoptando
definitive argumnento, a las propias meditaciones del pensador espaficl: "Poste-
riormente,” en eseritos polémicos, € rmismo ha reflexionado sobre el (opico ¥
ha intentado descargarse de o que, por lo visto, estima grave pecada Filosafi-
co {3).° ‘ bl

Y bien; interesa salvar la posicion de un pragmatismo purificada, cuar\do 58
cefiere a'realidades que tememos €l deber de crear y presenfir y cuya verdad,
en sinte;is, derivz de nuestra propia aceién, Serd menester, empera, aclarat con~
ceptos. No nos referitnos al pragmatismo en cuanto teoria del conoces, sino en
cuanto filosofia de la accidn'v de la voluntad, mediante Iz cual legitima Ortega
y CGasset I religién “ardor "interior gue suscita ¥ bendice las - cosechas™ v
valora realidades que nos obligan a crear gratos imperativos. Es decir, ¢slima-
mos superior posicién, la del que reivindica el valor, en.la actividad prictica,
de lo arracional, de la creenciz, yz sea de modo abssluto, ya de modo supleto-
rio en el exirema caso de agotamiento de-la probabilidad rac:onai seglin Iz su-,
til diferencia establecida por Vax Ferretra. - =0 '

Pero en tal caso, en cuanto afirmacién en la préctica del valor de la fe de
Iz ideal exigencia concretada en términos éicos, mo admite €l pragmatismo
su reduccidn o cuitura de medios. Ahora bien; jqué interés poseemos oo esta
reflexién? Admitidos Jos pecnliares constituyentes de la prictica, no se -hace
pasible, en primer térming, Ta desestimacion de la politica et cuanco lucha pov
idealidades, se concibe, an esta easfera, lo déstinguido v selectn, se.impide la

L - .: . .t Pl s}

ciertos momentos, sin embargo, al germinar un estado de desasosiego de crisis, por Ia falta
de fines lejanos, s plantean los: problemas zde postrimeriash a que alude Ortega v Gassat,
consistentes en la meditacidn sobre el significado y objero del 10da. Ahora bien, ! prag-
matising, si prolundizamos su significado, reflexions sobrc pustumena.s y admite I3 nece-
sidad de Jesta reflexion. Precisamente es un consejo para los mencionadas perfodos de
tirsasnsmgo pues al maditar sobre ef problema del fin absoluto, nos indica como mejor
solucién la que con mds intensidad nos dinamice. No sc explicd de otre mido ¢himo e
pragmatisme se complics; en la culturs comtemporines, “con el mistidisme individoalista,
Ademas, William James parta de una profunda, annque dlSCﬂt]hlE, reflexién epistemologica
¥ justifica en cierte sentido su punte de vista. Grtega ¥ ‘Gasset, de modo mis crudo,

) admite mna dortring segin la cuat To 0h_|cmamente verdadern, al conducirnos z la vida

infeliz, se convierte en falsedad.
{1 Arlicplos publicados en ¢La Nacitn? con molive de cnertas EP"BC‘RC'C“("‘ de
INICIAL,

-
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- reduccidn a mere wtilitarismo de Ia filosofia de Ja voluntad, Ya insisteremos.
Afirmamas, en sinfesis, el punte de vista pragmitico, frente sl error inte-

lectuzlista, en que parece incurrir Ortega y Gasset al entender la politica esen-
cialmente corto propagacidn normativa, ¢n cuantn consideramos elementos es-
pecificcs de la préctica — el interés econdmico, Ta fe, el entusiasmo, Ta ereen-
cia — sin admitir, por ello la errdnea subordinacion de lo bedrico qus cierlas
cscutelas establecen. Y bien: setriles son esos elementos? Dhice Croce al investigar
fas relaciones entre materialismo histérico y.socialisma: “Osservazions la quzle,
per altro, non petré diventare azione ¢ fatto senza una serie de complementi, che
sono motivi di interesse ecconomicn non meno che elici ¢ sentimentali, gludizi mo-
rali ed entusiasmi di fede. Per 5¢ stessa & fredda ¢ impatente e non haster, . es 2
muovere I’indifferente, lo sceetico, 11 pessimista, ma servird a mettere sollfavviso
e o impegnare in una lotta lunga, se pur vana nel tisultamento finale, tutte le
classi sociali che in quel processo storico scorgane latloro rovina; tranne i pro-
letari, che desideranic la fine della lore cdasse. A darle avviamento positivo,
2 trasformarla in imperativo ideale per chi non senta la spinta cieca del inte-
resse di classe, ¢ non si lasce avolgere turbinasamente dalte correnti del suo tem-
po, occorre dunque che visiaggiunano fa persuasione morale ¢ la forza del sen-
timentc” (4) '

Fs decir que la accidn politica supone la consecrencia teérica pero exige
peculiares’ elementos. Se concibe, entonces, ia I:rmtaméln de la inteligencia, se
deseubre 1z posibllidad de o selecto en los que no sienten Ta “spinta cieca dell
interesse” y obraz por imperatives ideales, pero sobre todo, se estima como
absurda, toda distincidn entre épocas de mera politica y épocas de exclusiva ten-
. tia, como si fucra posible, en cicrtos periodas histéricos, cercenar el espiritu de-
clardndolo no solo insobornable ante las sohmtacwnes del mteres sino también
irreductible por la fuerza de ideales cxigencias.

Insistimos en estos conceptos porgue es necesaric paranfizar la indepen-

dencia de Jo gue ha Namado Alomar “politica #calista”, para Ta que aristar-
quiz ¥ demozracia son términos mseparab]es {3). La funcién gnbernamental’
0, si se qudere, politica, dche reservarse a minorizs de seleccidn, es decir, de

~plena conciencia. “El pueblo hene__el p(}der, lz cracia”, Mis claramente: en una

{4} dfI\'lah‘nahsrrm swnco ¢ Emnom:a mamshcam

{5} «<ILa pohum :dcal:sias - ' ,
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saciedad ideal, ejército ¥ pueblo son exactamente la misma cosa. Pero los go-
bernantes son'la- seleccidn, 1a arquia. Y esto hace posible una observacion sen-
¢iila: hoy no pertenecen los gobernantes a las selecciones espirituales, las que
no som, de hecho, clase eminente. Cabe, en efecto, establecer dos tipds de po
litica, a uno de los cuales som accesibles selectos calificativas. En ctro momento,
(rtega y Gasset los distinguid, asignando caracteres distintos 2l arte de gober-
nar y al arte de conseguir y conservar el gobiérno, referente el primero a la

‘meditacién sobre el contenido de la ley y el segundo a los medios de convertir la

materia en derecho positive. Al pensador espafiol le aparecfa como inmeral
la conquista del poder sin cl previc establecimients de un ideal de gobierna:
“Hntre nesotros se ha hecho una separacién’ indebida de Ia politica de accidm
¥ de la politica ideal como st la una tuviera sentido huérfana de la otra. La is-
toria contemporinez de nuestro pais ha hecho patente hasta gue pento de mi-
seria puede llegar una politica activa, exenta de'ideal polities™, Y bien; I poli-
tica no es, segin esto, una mera tarca propagadora v trasfdrmase en msupa«
rahle elementa de éreacion. Cabe, en su ejercicio, la existencia de lo selecto v
el divorcio que, empiricamente pudo establecerse entre el intelectaal reducido
al ejercicia de ia mteligencia, y el politico, Emitado al instrumental, nos resulia
ahora, menos ldgice y explicable. Entiéndase, entonves coma _vinico sentide de es-
tas reflexiones que, en vn plana-de ideal estimacion, las selectas minoria apare-
cen, cuando se aplicas a I pehtlca actwa, como dotadas de mids p‘em sig-
nificado. - . K

Hay, digamos fihalmente, un elemento ingoncebible en estas meditaciones
de Gasset: una seleceion de hombres intelectuales cuya dnica actividad se con-
ereta a la esfera de lo inteligente. Puede hablarse de Ja inteligencia como for-
ma espizitual y concebirse su limitacion cuando se consideren otros aspectos de
la vida del espirita, pero es absurde establecer la exisiencia de grupos de hom-
bres en que la inteligencia aparesca tomo exclusiva ‘Futicién. Una cosa es la
inteligencia forma del espirity, tedricamente aislable; y- otra, ¢l hombre inte-
lectual, ¢n quien se'da un conjuntd de actividades. Este es estimado, idealmen-
te, como superiar, cuando brodur;e impresion de armoniose equilibric. Yo pér
mi parte, creo gue la nueva generacién coloca en vango insuperabie wm tipe
humano apto para Ja creacién normativa y capaz de vivir la notma creada.”  No

hemos atmndonado, en efecto, €l traditional planteamiento del problema de las
releciones entre 1z vida y Ia culiura? L
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Pregunto, entonces, cbmo, meditdndose sobre la reforma de b inteligen-
cia, se deducen por implicancia, consejos de politica para el hombre intelectual.

En sintesis, queremos indicar que no depende Is. prae:tma ‘exclusivamente
de la norma. La hipétesis de Ortega y Gasset necesita mejores justificativos:
el prablema fio se agofa con la demostracion de la insuficiencia del ideario vi-
gente. Y la prueba mis cabal de este argumento; 12 encontramos en las intimas
contradicciones de este pensador,

 Eu ¢l ensayd sobre Bartja, sc legitimé la postyra cinica ante la crigis de
la cultura contemporanea. Dada tal fenémeno sc afirmaron dos formas posi-
bles de antisocialidad: la de ias “crigturas er rabundss ¢ indéciles” v la contem-
plativa, de los espectadorcs” Prescindamos de'la empirica distincin entre con-
_templativos y.volitives y notemos que, entonces, la erisis de culura: explicaba
la actitud individualista de los seres dindmicos. Ahara, en cambio, parece abar-
Carse como fnicos elementos integranies, una minoria selecta ¥ una masa so-

cial que operan st confusién en ) momento politico. Y Bien; s, consideran-

do la tecria que en &l referido ensayo se desarrolls, sostenemos que la postu-
1a de indecion és determinante de wnfelicidad, dentro de las §ltimas publica-
ciones, nuestra €poca, como toda periodo “creativo, se definird come triste,
mzla, anhpatlca - En un sector, prupos de hombres ¢ m1rando en torna”, con-
sumidas por una infelicidad, Ia que corisiste en pensar el ﬂbthO sin ensayar
sit transformacion; en el dtro, conjuntos de seres madioeres creyende en un sis-
tema indigno hecho de afirmaciones impensadas. E panorama historico seria
eternamente desconsolador: a épocas fecundas en que hombres inteligentes se
impone el riguroso imperativo de no modificar los objetos de la contempla-
tién, sucederian periodos de poiitica, de vida blanda, de orden espiritual, en
que todo ser acepta de inmediato las normas de st mundo drermdlante,

Puede salirse, sin embargo, de este ]irmtado recinto, Dice Ortega v (Jasset
“Padecemos ma absurds congruencia, entre nuestra sincera intimidad ¥ hnes-
tros :dsa*es Lo gue se nos ha cnsefado 2 estimar 185, no nos interesa ‘sufi-
mentemenle, ¥ s& no5 ha ensefiado a despreciar o que 1tos interesa mis fuer-
temente®. V. si contra esta incongruencia opera el cinismo por la destruccian
de los valores culturales, queda expedita la vie- contemplativa para la brisqme-
da de nuevas normas. ; Quiere decir.esio_que “nuestra sinccis intimidad™, “lo
que 1oS intercss mdis fuertemente”, la vida fibertada de su prisién normative,
+ B0 nos conducen mds que 2 una infelicidad del tipo consignado? Tengamos en

.
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cuenta Ia naturaleza de ios elemenws referzdos para responder de una mane-
rz negativa.

Ortzga ¥ Gassct ha obvidado el curso de sus reflexiones: sf de dos realida-

des incongruentes, 1a vida y I culturs, destruimos la segunda con el cinigmo,
subsiste la primera. ;'Y cudl es ¢l contenide de lo subsistente? “Nuéstros diag’
¥ nuestras horas ¥ nuestrog minutos marchan por otra via cargados de deSE:US.
de esperanzas, de acnpacioncs, sobre las cuales no ha recaido consagracidm’.

En sintesis; €l pensador espafiol limita, en sus recientes ensayos, las consecuen-
cias de estos descos y de estas esperanzas, al acomsejarnos pensar el objeto y

prohibirnes su transformacidn. Dado el cardcter rigureso ¢ imperativo de Ta li-

mitacion, ko que Ortega y Gasset pretende ec sencillamente, consumirnes de
infelizidad. A nuestro entender, ynma “reforma de la vida suropea” que aspire
a conciliar nuestra intimidad conla cultura,-que desee combatir la “higiocresia de
ruestro régimen moral”, no puede Himitarse al pensamicnto de la norma, 2 la
mirada del objeta.

Y bien; hemos permanccido hasta este momento de la meditacion reflrlcn-
donos a Ia posicién de ciertas minorias, en épecas de crisis normativa. },a pe-
culiatidad, 1o caracteristico de Jos grupos selectos no se definen, pues, con fa
exclusiva consideraciém del momento mnfemplativo Por otro lado, nos ha ro-

-zada un svplo de.depurado pragmatismo con’ ¢l desarrollo de una interesante

doctring de la felicidad en coya virtud, la erisis de la culturs se veri-
fica cuando sus normas ¥y nuestras vitales exigencias dEJa_Il de constituir
congruentes realidades y se determina por su radicdl impotencia para dinamizar.

Meditemos sobre este Gltimo pirrafo. Es menester reconocer que la posi-
cidn doctrinaria de Ortega y Gasset puede justificar un sistema “de agude sig-
tificado pragmatista. Careciendo, en efecto, este pensador de opiniones, cche-
rentes y correlacionadas, si tomamos estrictamente los elementos del ensayo
mencionado, podremos afirmar una -opinién del tipo referide. Los fines de
nuestra actividad dependen de su valoracion; racional; tal es el sentir concreto
del intelectualismo, Pero Ortega y Gasset sostiene que el proceso de creacidn
¥ estimacién de las normas respande 4 fuerzas que no son meramente teoréti-
cas. "Desde Schcpenhauer dice Simmel, admitimos, en clerto sentide, que los
fines no son otra cosa que la expresién o Ia organizacién logica de los proce-
503 de la voluntad”, A esta corriente se afilia nuestra pensador. Ahora, apar-
tindonos de esta manera de entender posiblemente equivocads, pere explicable,
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dade 1 incoherencia de Ortega y Gasset, debemos admitiz, por o menos, de
acuerdo con €, gue la crisis de las normas se determina por su incongruen-

cia con noestro guerer y prescindizndo de su valotacidn racional ¥ bien; den-

tro de estas reflexiones jpuede conéluirse que sdle a la creacion rack cuaI n0s
canducird nuestra. intimidad libertada?

Dentro de la doctrina del ensayo aludido, eabria establecer, en una palg-
bra, que las épocas de decadencia son intelectualistas, porgué remedian con o
andlisis 1a impotencia de sus normas, Los periodos fecundes, en cambic, libertan
la vida, entregan el esplritu a la. manifestacién espontinea de sus tendencias,
mantienen, en una palabra, el culto de I dindmico: Las hombres fuevos, a quie-
nes interese este género de meditaciones, deben reflexionar, ahora, sobre un
mteresanfe problema: ;Ia formacion de una casta intelectual, con derechss pri-
vativos es femémeno caracteristico de Tas épocas degadentes o constituye una
peculiaridad de los periodos ‘fecundos? (6). Se ocupardn, lnego, de la diferen-
@a establecida eatre minorias que lo son actuando sobre:1a masa ¥ minorias

-refugiadas en la labor creativa.

Pedagog:a social y politica

EL pe*::amlenta de Ortega v Gasset siguié en otro tiempo, d:stmta tra-
yeetoria, Veamos la docirina que en “Personas, obras y cosas” se des
armHa

{6) <Hay épocas de znemiz en las que ¢l pensamiento sz hace disolvente, en que
las fuerzas se agotan, ¥ hay épocas de vitlidad en Jas que optimisime renace ¥ cl pusto
de vivir recobrs sus derechos, Ueas sphstitnyen 2 olas, ¥ reciprocamente. Ahara Dien,
no cabe deda de que el siglo XIX, intelectualista = rabiar, tevo que snfrir los dafos gue
produce la ideologia, Couccié el veneno del anilisis v log sintomas que presentabar la
ohsesidn de ki antinomia entre I2 razén y I actividad, la pereepeidn dolerosa de la vani-
ded del esfuerzo, ol desvapecimiente def desea; conomd incluso las complicaciones deri-
vadas: el descnireno de ia semsibilidad, la rebusca de lo extrafo, el gusto por lo mor
boso. Y para marcar bien st despresio a la aceidm, quise sepavar de €sla & una raza de
sefiores mue llamé <los intelectoaless, La ley de {luctuacion debia, poes, suscitar, de nuavs,
tras Ja predileceién por las 1deas abstractas, ol apetito voraz de las realidades; tras la
duda ¥ Ia inhibicién, fa alegre seguridad que se complace en o] riesgo y las aventurss;
tras ia dehcucs«.:encxz. cierta robustes de zlma. Y en seftal de desdén hacia o pensamisnio
PUro, nkestros contemporaneos le oponen mu} arbiteariamente, una frase de moda: 1:
frase ¢hombre de accidn®. (Dromard: 5l ensuefio y la accidnd).
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La pedagogia es ciencia que se afana por conformar los hombres segin
tipos ideales y se encuentra ante dos sustanciosos problemas: meditar sobre el
ideal educativo y eucontrar laa téemica propicia para conseguir que el educan-
do se adapte al ideal forjado. Esta tarea tendrd como objete ¢ hombre interior,
no el Woldgico, en Cuanto suministrarerses ciencia, moral, arte, sGstancias idea-
les cuyo contenido elabora el hombre. Es decir, que la pedagogia epera con
elementos gue trascienden la individuzlidad esforzindose por superar el ¥o

' capricheso, salvaje e irreductible por ia"elaboracién del mundo de Ta verdad,

belleza y bondad wmiversales. “La realidad cdncreta humanz es el lndividuo so-

cializade” y sobre ella trabaja el pedagogo Resume el nifio ol alma de su fa-
:mha de su cindad, de su nacién y condensa afin su espirity, el pasado integro
de su pueblo. Mos viene de estas reflexiones la afirmacién de unz intima, in-
destructible solidaridad humana: “el hambre como tal no es el individuo de la
especie biokgica, sine el individuo de la humanidad™. Concretamente, el indivi-
duo humano lo es solo en cuanto contribuye’ a la reafidad social y en cuanto
es condicionade por ésta, Deédiicese que Ta. pedagogia individualista es anticien-
tifica: hay que educar la cindad para educar el individuo (Platdn); la casa y
la plaza son establecimientos pedagdgicos {Pestalouzi); la educacion esti so-
cialmente condicionada y un orden huthana de vida soeial estd condicionadh por
una educacidn de los individuos conforme a ella (Nathorp). Educar es adap-

tar una realidad a otra ndejor ¥, s dicha trahajo ha de ser social, Ja pedago-

gia se convierte en politica, es decir,"en un conjunto de doctnnas ¥ normas
que pretenden la transformacion de las:snuedades (7. -

Si se correlacionan, en lo posible, los argumentos de esteensayo, con los
actuales, podria decirse gue a los intelectuales de puestra tiempa, sdlo cabe la
solucién de¢ una serie de los problemas que la pedagogia plantea, debiendo
por afladidura, estableeérseles, como imperativo, la- prohibicién de entender en
la segunda serie de lvs mismos: meditarin sobire ideales educatives pero renun-
ciardn a forjar educandos. ¥ bien; solo precisamos ahora reconocer la supericr
jerarquia de esta seguada lebor téenica. Admitida esta estimacidn, cabe consi-
derar que la posibilidad de cumplinticnto, integral [ parc:ai de la obra peda-

gégica cepende de elementos de hecho emire lus cuales debe establecerse como’

primordizl, la fisonomia histérica de cada pueblo. Pero ¢s a este respecto, espe’

(7} Tomo esta sintesis de un artfcalo que publiqué en o Boletin del Pastide Unida
Reformista de 1a Facultad de Derecho. .

- 185



cialmente confuso, el pensamiento del filésofo espafiol por lo que seria 4til una
reconstruceién de sus principales direcciones, En “Persenas, obras ¥ cosas...”
‘reacciona ante la realidad espafiola legitimando 1a politica; e la revista “Es-
pafia” y dade el mismo fendmeno establece ‘¢l zbandona de 1a politica como impe-
rativa de intelectualidad; ahora, en cambio, en la "Revista de Occidente”, hace
derfvar de un examen de la realidad universal la postura aristocritica ¥ apo-
litica. En el iltime caso, comete el error -imperdonatle, . 2 mi-juicio, de pres-
cirdic de la peculiaridad nacionzl; entre segunds ¥ ¢l pfimero ndtanse radi-
cales diferencias, intimas contradicciones, diversas actitudas del esplrltu ante jas
cuzles sGlo se justifica um juicio sobre su respectiva adecuacion o oportunidad)
Anctada Ja contradiceidn, cabe solicitar del eritica el establecimiente de su pre-
ferencia. Y bien; juzgames més adecuada, dada la angustia de clertas invoca-
ciones, la reaccién primera. Decla Augusto Barcia: “Mereceria la pena de que
un hotobre de mirada clara e inteligencia linpia, recto de voluntad ‘v purc de
corazén, quisiera detenerse a estudiar la vealidad espafioks, tal y como es: men-
guada, torcida, canija, raquitica. Tal vez la impresidn cxaZla f2 este panora-
mz hiciese reflexionar a'muchos atolondradas y variar de conducta % los dis-

traldes ¢ indiferentes”. (8).

Pero existe zlgo mas que una mera diferencia reactiva. Esta aparece le-
gitimada con consideraciones gue implican afirmar distintos modos de enten-
der el fendmena politico, eI que concebide primers como ineludible requisito de
pedagogos, se transforma ahora cn sencille elemento de propagacién. De la
primera postura cabria deducir inguietantes visioxes de la funcidn politica que
aparece asi, compleja ¥ estimable, De la saeg‘unda pueden derivarse consecuen-
cias tan ilégicas como la desestimacién de la labor rectora en cuanto hmpres-
cindible medio de encauzar encrgias espirituales. Y se consigna, en etecto, es-
ta desestimacior, pues en el momento polltlco desaparece toda diferencia en-
tre masa ¥ minoriz, es detir, 0o se concibe la posibilidad de lo selecto.

Teoria y -Politica
. E N reslidad, es poco rigurosa, desde tuﬁlt}u&er punto de vista, una consida-

racidn que conduce a definir. hambres desprovistas de elementas irrenun-

——— R I %

(8) Revista eEspaﬁav _ ) o "_' L ,
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ciables de la v:da espmtual Deke, por eso, cstable::erse en cada caso, s la pre-
tendida prescmdencza qut se alega, ne lmphca un acte de politica, de la de
sealidades materiales... Porque solo se conciben dos explicaciones: o la ‘ex-
puesta o la que lleve a entender seres sin capacidad reactiva ante los atentados
mis intimamente irritantes, Y ya que estamos en el trance,: tralgamns cuentos
at caso... Dado, por ejemplo, un atague al sentimiento de la libertad, pata
cuya afirmacién o critica, no considero menester esperar los resuliades con-
cretos de la labor reflexiva en esta época fecunda, ha de calificarse de mdecm :
rosa e inestimable toda posturzs prescindente. Por o menos, no son en tal ca-
s0, los que la adoptan, acreedores al titule de almas rectoras, Pretendemos ex-
plicar con este cierta actitud de INICIAL., “Macstro, hemos llamado = Una-
mno; sf, maestro, porque es maestro més alla del Bibro v de la chtedra, maes-
tro en la aceién y en ¢l peligro. ¢ Cudntos, hoy, merecerdn ese nombre?.... (9).
Y bien; no temo hacer extensiva la filipica al hombre que, como dlje al
principic; ha elevado lz nweva generacidn a magistral categoriz y ha descuida-
do, en significativas situaciones de hecho, los deberes de su magisterio. Perc es
slgo més profunda la exigalancia:' dado, por ejemplo, un régimen de ramplo-
’neria, mentecatez, brutalidad y groseria ;se concibe como elogiahle wna prescin-
dencia fundada en “esa quisicosa que se Jlama la aristocracia intelectual™? (10).
Sabemos que Spengler educa inguietos grupos germanicos, en un sordido prusia- -
nismo; que Croce conguista criticas mussolunianas por sus disolventes justifi- |

(2) ¢La juvémud intelectnal arpenting, €n esa apaﬁunidad magnifica, afirmé parz
el presente y para el Futuso su volunted inconmovible de defender las libertades adquiri-
das contra Jos dilettantes cultos del cesarisma y los snobs goliticos de las dictaduras.
Fué [ustigada la cobardia de los Ramire de Maestr, los Palacio Valdez, los Benavente,

- pero mis elocuenteruente alm, la inconscencia de los nuestms, gue, desde ¥va, $in seuhr T

0 . + - i L e »
garra de 1a tirania, esbozan 1z reverencia zervil de la sumisién’ {Inicial nomero 4.)

{10} En @ nfunero de Diciembre 23|32, de la Revista ¢Espafia®, constan Ias sigaien-’
tes afivmaciones de Unamuns, en carta abierts dirsgtda <3l Quen amlga Azorine: < Cue
5¢ retive usted de 1a politica? No, ese no se lo acousejaré yo munca ¥ mero$ a nombre de
esa quisicosa que llaman la aristocraciz imtelectual. No.sé si el amigo Pepe Ortega v Gasdet
sz lo aconsejard, recomendindole ¢l primor de hacer estilo.y educar asi el puebio hasia
politicamente. Yo e aconsejaria mis bien que se ochase 2 1z plars, o echase a la plaza
su pluma, a gritar ¥ alin tronar — la pluma grita v truena — contra lz. rampleneriz v
la mentecatez y la brutalidad v 1a prosedia intclectuales, Que ast como se disfrazan de
cequeria, suclen disfrazarse también de aristocracia®.
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caciones del fendmenn fascista, que Unamuno denuncm reg1meneq de cudque-

Tia y mentecatez, y al calificar de uj::ales estas actitudes politicas, no afirma-
mos la insuficiencia intelectual de guienes las adoptan. Agreguemos atin, que
seres de este tipo no han perdido los hibites de dlsmplma interior, de perfeccién,

de amplitud, cuya _perdida seg'un Ol!ega ¥ Gasset, es natural consecuencia. de la
actividad politica. .

Refiriéndonos, en concreto, a QOrtega y Gass:et: no podémos alegar que
son provisorias las zfirmaciones de ‘Espaita invertebrade, y que permane-
cen esperando la labor creadora de los demés. Son sencillamente, afirmaciones
que llevarian de un modo natural y espontineo, a la accién, si razones, igﬁal—
mente politicas, de conveniencia y ‘oportunidad, no detuviesen el proceso. ¢ Qué
es, pues, en definitiva, lo que exigimes de Ortega y Casset? FEn primer tér-
mino, un examen tedrico compietade ~ principio de actividad palitica en cuanto
se abarcarfan puntos concretos y palpitantes — y una coherente estimacion el
activismo. Cregq gue no caben, en este punte, ridiculas distinciones acerca de
la provisoricdad de la propia labor. Encontramos, solamente, un COﬂJUﬂtO de
clementos de hecho admitidos como propicics para el drama pelitico, y una rea-

lidad espirilual qué se afirma en la contemplacion tedrica para desarroliarse en:
la accién. Pero Ortega y Gasset ha reaccionado y ha sido ese mov1m1emo de .

su espiritt un acto politico, secreta de su propiz intimidad: en vez de gri-
tar ¥ tronar, callo. .. Nosotros hubiéramos preferido mis espiritu de riesgo,
" més profunda 'persuasione morale”, “forza de sentimenta” mas mtensa

Sentido, concreto de estos parrafos i .
ESUMAMOS, zhora, el curso de nuestras reflexiones. Por una considera-
Rcién de los elementos de Ja practica, afinmamos la imposibilidad de cerce-
namienta dei espmtu con ‘el objeto de no someier a caracteres de rigurosa la
posicidn presmndente de las minorias en log perwdos fecundos y dejando é
camin expedito, para el examen de diversos ¥ variados factores de hecho.
Luego, de las propias meditaciones’ de nuestro pensador, deducimos que no

puede ser de mera teoria, la postura aristocritica en las épocas creadoras parn

concluir sosieniendo que la distincién entre minorfas actuantes y minorfas re-
fugizdas, no aparece rlgurosamente fundada Pero en caso de que la reahdad
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de tal hipétf:sish s¢ nos sehale, mdicames, coiocindonos en terreno estlmaj.ivo,
que ocupan superior jerargufa les grupos selectos, cuands se aplican a la pali-
tica de ideales. Hemos aludide, finalmente, a la sitnacidn personal de Ortega
y Gasset. :

Pero tiene este arth:ulo uh sentldo politico. 81 se realizan ciertos acon-’
tecinientos que esp1r1tu5 coma los de Jiménez de Asfa y Maric Saenz mos

‘anuncian, va a parecer el aristocratismo, ectitud de cobardia. Tedos sabemos

que ¢] grupo de hombres intelectuales constituye la #inica realidad seductara
ofrecida por nuestra madre patria. Igualmente, hemos tenido conocimiento de
Jue patéticas insinuaciones se han elevado a ese grupo como poseedor del {wi-
co remedio propicio para sacudir la modorra tradicional. Han respondide al-
gunos selectos espiritus, selectos no por su capacidad para crear normas, sina-
para vivirlas y su actitud de herbismo, de sacrificio v de lucha ha merecido los
plicemes de nuestra generacion. Consideramos finalidad de estos parrafos afir-
mar [a justicla de tales elegios. ‘ v,

.

* MANUEL Juan Cruz
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Eduafdo _Wildei"a t‘falvés de "

‘Pr‘omei’e'a & Cia.

~ Desinteresada acotacién .al humorismo

CABO de leer un documentado Tibro del eritico José Agostinho, titulado -
AEgcz de Queiroz (Oporto, 1925). En 8] s¢ estudia, con’ejemplar equiiibrio
Hla labor-dél bumorista de 4 eidedes e as serras, sefialando cpor{unamenté
la Pﬂbrcza de su ideologia y Ja vesanica impiedad de su visién humeristica, Me
satisface de veras coincidir con Agostinho. Siempre crel — y ahora, doble-
mente — en la bandad de los recursos movelisticos ¥ en el mérito de I,és apti—r
tudes. retdricas de-Ee de Queiroz, pere stempre "desconfi€ de su baturra sonri-
. Say devoto de su téenica literaria, soy admirador de su prosa maciza v
ajustada, say aprobador de su’'maestria en la adjetivacién, virtod cardinal en o
arte de la expresién. (En Era de Queirez cada adjetivo — como Flaubert dis-
- Pone — 5 una esposa del sustantive, y no su queridz). Ideoldgicamente, para
un hombre de hoy, Ega-de Queiroz es desalador, Bajo cuslqnier périale suyo
sietupre estd a punto de aguzarse la malevelencia o la calumnia. Toda su obra
estd vertebrada por un negativo afén de desmorafizacién. En filosofia, el autor
de La religuic ara un candoroso matcrialista ; en politica, un republicanote de
) cha_Ieco de pigué-y de cadena con leontina; en religion, wn librepensador, s
drecu-, un hombre qie no pensaba en nads, Un pote tarde. va viejo y de::ep-
cionado, Eca de {Queiroz se arrepintié y fruto de su tltima postura espiritual
s 4 cidade ¢ as servas, la obra mds sana y més limpia que escribid, ¥ no ge
eren que la vida le fué hostil y que por tal circunstanciz era enemigo de clla,
Lz vida le fué ficl y acogedora. Muy bien lo demuestra ests libro de José

- ]92‘.'.‘.

Apostinhe. Mimade por los ‘gobiernos "de su pais, sus eminentes cargos diplo-
maticos siempre Je depararon helgura v satisfaceidn” No fué hombre pobre,
nn fué hombre enfermo, no fué hombre de torfuras. metafisicas. Y sin embar-
go su espirity era brutal y demeniaco. Yo he terminado la lectura de su mag-
nifico Prima Ragilio, cast llorandp de rahia, Me indigraha su inhumanidad pal
ra con el protagenista, su hipocresia oblicra al falsearle, su sidico regadeo al
deformarle espiritoalmente. ¢ Nunca tuve usted, dector, compasién de un per
sonaje de novela maturalistal . ;. e &

Ega de Queirez no tuvo la culpa. El fué_ un hombre de fines del siglo
XIX, y a fines del sigls XIX era muy elegante presumir de hombre escéptico,
aparentar frialdad, disfrazarse de ateo, fingir displicencias de super-civilizado
¥ usar manbeulo. A pesar de todo, el yugo del romanticismo no habia sido
sacudido todavia. Ahora, la mala literatura decorativa a gue dié curso esa car-
navalesca posicién ante la vida, nos hace dormir. -

- Ega de Queiroz era un francés muy hizanting y muy civilizade, ¢on un
lejano acento portugués. A ‘mi me aburren los humoristas franceses del siglo
pasado, maxime cuando tienen ace:nw:'axuanjgro. No hay 'gque-olvidar que el }
humprismo es un-preducto germnico, hermano de la cnfermedad ¢ismico que -
trajeron las razas nérdicas a las-literaturas medsterraneas. Sélo comprendieron:
¥ acertaren- humoristicamente Jos pueb}mg que, por fortuia, tienen ain'levads-
ta de barharie en las venas® el-pueblo ruso y el puchlo espafiol: Nortefio es &1
macabrisme — primera manifestacion del humorismo mediseval — ¥ de orimm- -
dez nortefia €3 la novela picaresca espaficla. Estos son los dos tinicos momentos
de [a historia — vo no conozco: otros — en que e humorisme se erige.en
preacupacion colectiva. Bl macebrisma aparece con el terror que en las gentes
‘medicevales producia el vaticinio — consignade en ] Eclesiastés — de que en g -
el afic 1000 sonarian s trompetas del Jeicio-Final, B! recrudecimiento de las o
guerras y de la-lepra, por-ctra parte, venfa a certificar la proximidad del fin '
del muade, pues los, textos biblicos anticipan ~gue.el definitiver cataclismo serd
precedido por pestes y por calamidades bélicas. Entonces — en aquella atméste-
r@ de tragedia — se produce un . periodo de jocure compensadora ¥ se realiza
el mas formidabie .fendmeno de humorismo popular, Fl arte del grabadoe Ie sir-
ve de ve?n’culd expresivo, Los primefc-s temas son las denzas mecebros y las
PTGCe§ioneZa de esqueletos. de reyes y mendigos. Toddvia — después de varios
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siglos — nos emociona mteneamente el humorisma salvajé de Hulbem el -ild-
mo y el mis profundo cultor dé aquel arte,

Li novela p1caresca espanola — que tanta influencia ha ejerudc sobre
los humoristas rusos -~ no nace de inguietudes religiosas ¢omo el ‘maca-
brismo, sine de intensase inquietudes politicas ¥ econdmicas, ' Desangrada
Castilla en la penosa aventura ultramarina y en visperas de volearse sus
tesoros americanos en las voraces arcas de los miercachifles venecianos, la
sotiedad espaiiola vé avecinarse la decadendia y I descomposicidn, Puebla 'de

soldadns v de aventureros, inepto para la servidumbre del arado, el castella
n0 adopta las fulleras madas del tahut que arriesga sus Gltimas monedas. Ade-
mis, debido a los leaninos pnvﬂegms de los mayerazgos, las segundones deshe-
redados — educados parf-; la guerrz mis que para la vids — tuvieron gue
blgardear para mantener sus necesidades de decoro hidalgo Se crea uf esta-
do social de desmnfnama de cazurreriz, de =1:nulac10n en que — 2l dejir de
tn amigo mio — cada espaficl gasta dos millones de- pesetas en ingenio para
agenciarsé dos pesetas en calderilla. Y la novela picaresca asfoma, con deci-
siones de moraIeJa jesuitica, en la literatura espanola

Ccm audaz despreacupacion, casi me atreveria a decir que nuestra épo-
ca s¢ vieng gestande alga que podriames Hamar : wna conciencia colectiva ge his
-mammo. Cred que en este indeciso instante histérico, ante nuestra indiferen-
cia, esth a punto de reiterarse el mismo fenémeno popular que — bajo las dos
+ formas ‘qus mas arriba dilrujamos — se manifestd, primero, en la Edad Me-
dia y, después, en la Espafia de Crozes, de Villarroel, de Queveds v de Ma-
teo Alemin.- Como en aguel tormentoso momento, hey también presentzmos
os ogultos amagos de un nmuevo y distinto miliorio. La guerra muhdiz] Jha traj-
da, con su dislogue vital y econémico, una completa subversién de valores mo-
rales, Desde el dia siguicate a] armisticio, ¢] mundo se ha entregado a ulta
furiosa conquista de placeres y de olvidos, Fstos siete afios filtimos han levan-
tado siete siglos éntre log millones de muertos en la guerra y nuestre embo-
tado recuerde. No hay tiempo para pensar en eflos. Vamos desent’renada.mem
te hacia una liberacidn ¢ hacia uha catéstrofe. :

La revolucidn rusa y esa fe casi religiosa de Ios hombres que Ia orga-
nizaran y de los hombres que la impusieron, es el Gltimo esfuerzo de Ia huma-
nidad por restablecer un nuevo fetichismo: el de Ja justicia econdémica. {En
el miliario, el fetichisma era el de la justicia divinay. Las epidemias gue Ia gue-
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rra ha originade ayudan a reconstruir €l hecho medloeval Como en ;cda.fcllz:
cadencia, nuevamente se¢ fepite ¢l amor a la pedagogia (recuérdese losdi

porte (recuérdese Ta pasién deportiva y circense de' los romanos de la deca-
dendcia). ¥, por dltimo, el ansia de goce ¥ de olvido, que se exterioriza em un

despego instintiva por fa tierra, por la Maturaleza; en ¢l predominio de la cig- .

dad sobre el campo; en la pupuianzacxon det lujo v del vicio: Esa suja kde
fnquictudes necesita fatalmente su compensacion : ung conciencia colective de hu-
morisma. Bl primer statoma fué el dodeisms, la mas desinteresada actitud ho-

moristica gue se haya adoptade ¢n estos dias. Y all da;:?r d.admmm me refie-
o easi exclusivamente 3 Tristin Tzard y a Franas Picabia, ya que lo:s ‘de-
mas corifess, baja ¢l nombre de suprarsckismo, pretende’n razonar y cod{fzcar
lc gue en un principio fué nihilismo intuitive y espomntaneo. Ya desgracia ss
gue se haya guerido explicar el dedsisma ¥y que ge le haya incluido seriamen-
te hasta en los manuales de historia literaria. Dadd no fué nada. Dedé fué on
estupefaciente smas, para cheidar. Dodd fué ta primera “cristalizacidn del una
conciencia colectiva de humorismo, que ira cobrando uevas formas, segura-

mente. S - '

Ya sé que toda esa farmgﬁsa argumentaczon C;Lt he mtentacio para des-
perter, en el lector, Ta sospecha de que acaso sea dadaxxmi'i una r_eﬂulitante hu-
morfstica y unénime de la edad en que vivimos, es de cufio netamente spen-
glereano. ;Camo zcierta Spengler, sin embargo' .

Observo, después de esta digresidn de dos pagmas que s¢ ha descarri-
lado nst intencién. A pesar de ello he creido dar a entender que el verdadero
humerismo nace de intimos desequilibsios religiosos, geondmicas o lmarales de
una época. Y que ¢l humorisme de Ega de Queiroz — tome arquetipo del gue
se cultivé en Franciz en el sigle anterior, con’ Anatole Franee a la cabeza —
era falso, desde ¢} momento que obedecia a una premeditada ¢ interesada ma-
-mera intelectual ¥y no a una disposicidn animica espontinea o a un reclamo del
puehlo.

M v

Eduérdo Wilde a m entende;:

UESTRA historiz literaria ha sida parca en humoristas por el simplf hecho
N de que nuestra historia nacional como pueblo es muy corta todavia. Sole
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las paciones viejas, zarandeadas por la vida, tlenen humoristas. Bl hamotis-
e e§ producto de largas experiencias de dolor v tnicamente Jos hombres pro>
vectos las’ conpcen. Humorismo hay er la sonrisa dolorosamente benévola de
un anciang, pem no en la risa ewférica de un nifie. Bajo enalquier expresion
humoristica siempre crel oir tma cunfeszén de impotenciz o de debilidad o de
ar repentlmleﬂto N

Nosotros estamus atrzvesando todavia un ciclo que en Europa ya se ha

cerrado: el ciclo de la formacién de una cultwre. Tl huomorismo no ge mani-

fiesta, casi nunca, en los periodos de cwltura sino en los de eqslizacidn, ¥V I
cultura es Ja juventud de una sociedad, asi como Iz civilizacién es’su vejez.
Hay, pues, una razén bioldgica que nos :mplde expresar un humonsmo pe-
nuinamente nuestro, un humorxsmo autdctono.”

. Hasta ahora sols conozeo dos vcrdaderos humoristas argentinos: Arturo
Cancela y Macedonio Ferndndez. Al decir Arturo Cancels me eonstrifio a su
relato Una seniona de kolgorio, donde este escritor bz sabido dar reahdad ar-
tistica al estade de humorisme popular gie sucedid 2 un conate revolucionario
de Buenos Aires. Su éxito inmediate es ma prueba suficiente de la habilidad
del Jiterato al conseguir apresar lo que estaha en Ja conciencia de toda la cig-
dad. ¥ en humonsmo - tomo en nhingin género artlstlco — ¢l éxito populal

nuneca fué menoscabo sino ratificacién de st eficacia, Macedomo Fernindaz - -

menes conoeido de fo que s debiera - es burnorista por disposicién espiri
teal. ‘Selo conozeo una vocacion parecida 2 Ia suya: fa del autor de Los sue-
Aos. Como Quevede, Macadonio Fernindez ne deforma la realidad — la més
elemental triquifivela humoristica ~- sino que s¢ construye unz realidad a su
gusto y desenvuelve sus recursos de acnierdo a ella, Es conceptista — no cul-

terano jch! — por necdsidad expresiva v por deber de Tealtad a su tortuosa ¥i- .

sion. Analizgndo cuslesquira de sus escntos se presencia inmediztamente una
revulsin de los conceptes de tiempo v ‘espacio, como ante las quevedianas
Zehurdas de Plutdn. La perspectiva ha sido violentada ¥ log juegos dialécticss
que origina dicha circunstancia son los que determinan su sustancicso hecho
humoristica. Su novela Bl recicivenids — a no ser quz Macedonio Fernga-
dez, por exceso de humorismo, 5o se avenga a publicarla — constituirg &l pri-
mer mtemo de humorismeo intuitivo de que se- fenga memc-ﬂa en nunestra li-
teratora. ! e

He zpuntado los n{)rnl:lr'es‘ de .dos humoristas argentinos: Cancela ¥ Ma-
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cedonin. Aquél ha realizado su cbra por imperativo popular ¥ éste por dispo-
sicidn espmtml las dos tinicas formas de humo*zﬂtmo que acepto, como anterlor-
mente he declarade, - - .
Eduardo Wilde — ya ¢ra hora de empezar a dec:r algo a su respecto —
es olra cesa. Mis que un legitimo especticulo de humorismo, su obra nos ofre-
¢ce una leccion de felicidad euférica y pueril. Como toda la labor de los h?m-
bres que colaboraron en nuestra organizacién nacional, Ja de Eduarde W:Ll::le
se resiente de dolencizs de improvisacién., Acaso nos sea simpética por este mis-
mo defecto, No es ]a soya una obra de prqfes'mnal.' Es una hella obra de

- Anloroso. ¢

Médice ¥ politico, absorbido por preceupaciones -inherentes a su carre-

ra y 2 su posicion, Eduvardo Wilde tuvo voluntad, tiempa y carific para es- .

cribir “Prometeo ¥ Cia”, uno de los libros mds prietos v mis maduros de gue
podemos cnorguliecernos justamente. Me asombra, francamente, ¢sa Epoca de
nuestra vide naclonal en que, no cbstaate ld hostilidad del ambiente y la nece-
sidad de sus esfuerzos v de su atencidn hacia problemas vitales'y urgentes,
casi incompatibles con el ejercicio de las letras, hombres como Sarmiento, como
Mitre, como Mansilla y como Wilde poseyeran Animo y humor suficientes pa-
ra dedicarse a la pura especulacién literaria. - .

El humorismo de Edvardoc Wilde me trae armoniosas v jocundas remi-
niscencias- vabelesianas. Emana de 'su prosa un saludable kalor de humanidad.
Su repertorio idecldgico y sentimental esta nutrido de realidzades optimistas y
noblemente aleccionadoras. Y no es gue Wilde se haya prepuestc desarrollar
con su trabajo artistica, um sentencioso programa moralizader. Si bay a]gun
humorisme especificamente desinteresado es el de nuestro escritor.

¢Por qué Wilde me recuerda a Rablais? Porque el humorismo de Rabe:
lais es el de una cultura en formacicn, el de una nacién en actitud idilica ante
el milagro de Ia vida y del paisaje. Si hubiera alguna época andlogs en nues-
tra historia, seria la que signio a Ia unificacién nacional, cuande las: afluencias
mmigratorias ¥ los problemas obreros que ellas plantearon no habdan sacudi-
do todavia el suefio tranguile de la socdedad criclla. El periodo rabalesiano de
la cultura francesa respondid — en distinto escepario y con distinta esceno-
gralia ~— 2 wo fendmenc parecido. Rabelais no fué mis que su intérprete, apro-

- . v 4 1 -t
vechanda para ello la rica tradicion que algunos rapsodas galos habian ido acu

mulando, y que consistia en fabulaciones popularcs.y on - poemas orgidsticos.
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Muchos de estos poemas estin concebidos en dizposicién ideografica, sefnej:ii«.-
te a ia que informa’ios Cafigramas de Guillermo Apcllinaire. ‘Algzunos traveras
gelos, que cantaban rudimentariamente los placeres del amor y del vino, im-
primizn a sus versos forma de tonel. (Este hecho — coma también el de que
ciertos liricos franciscanas del sigle XIT dibujaran sus poemas en forma'de
ojiva o de cruz — demottrard a algunos poetas moderncs gue atin hacen ca
ligramas, con pueriles pretensiones de audacia, {0 anacrénics y vulgar de su
preocupacion).

El humorismo de Eduardo Wilde — de ley genuinamente ndedica — es

afectivo y retozén. No es secrecion de econditas taras espirituales, — sino de’

. » § . -
una simpatiz humana haciz las cosas y de una faculiad de dominio y de triun-

fo sobre ellas. Preocupaciones de amante mis que de eritico, Fste respeto de |

Wilde par lo consumado y la inexistencia del zlemento pasional — tomado
este Gltimo vocablo en su’acepeion, egoists, ko o su acepeion general -— deno-
tan su sohda calidad intelectusl. Hoy, ol menos, las virtudes fundamentales a

que aspira todo intelectual son las de respeto e “imparcialidad por los hechos. .,

_ Estos son fenémenos y, como tales, obedecen a uma fatalidad causal, gue hay
que estudiar sersnamente y cludiendo toda pasién banderiza ¥ todo .partidis-
mo.aprioristico. Para estimar una perspectiva es mejor excluirse de ella mi-
rarla desde planos ajenos a ella. Los rominticos no comprendieran -la bon-
dad de este postulado y por eso intervenian sentimentalmente hasta ‘én los pro-
blemas cuyo andlisis exige mayor intensidad de raciocinio ¥ fhayor abandono
de prejuicios senbimentales, ) oo

Cada vez estamos mis cerca dq Wilde, porgiie nunca como ahora se ha
comprendido con tanta simpatia la resignacion carifiosa ante las cosas v a acep-
tacién intcligente de la vida, Por esa y,acaso por otros .aspectos de su espiri-
tu-— que en seguida tratdremos de destacar — Eduarde Wilde es un escritor
actual, facilmente conformable a 1a sensibilided de los hombres de- ia nudva
gencration argentina, - ‘

Frometeo ‘& Cia o '
H ACE poco tiempo, desde las columias de “La Nacién”, un novelista i
‘ tacabal — refiriéndose a ‘algunos jévenes escritores argentinos — el afan

e exhumar alguncs principios retéricos de la Hteratura ecpafiola del sigla
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de Oro, aconsejande su repadio y reclamando 1 implantacién’ del estilo di-

"recto. Aqui cmpieza nuestra cardinal oposicion a diche novelista y & los escri-

tores de su crede. . .

Cuando las nuevas estéticas predican la indireccién verbal cbedacen a una
voluntad renovadora que esté en la conciencia de cualquier hombre moderno,
voluntad rencvadora gque — en el caso que ghora nos interesa — debe ejer-
dtarse sobre el instrumento expresivo, sobresel idioma. Después de un tra-
bajo secular, las palabras han ido perdiendoc su primitiva significacién con-
ceptual para adquirir vagos y desdibujados contornos abstractos. Los meneste-
res inferiores a que se ven sometidas, les empafia su sagrado prestigio:r Entot-
ces se erea, como contrapess, lo que se ha dado en llamar: un lenguaje poéiico.
En la poesia espafiola, Juan de Mena fué el primer fundador de esta especie
de desagravie al lenguaje, mancillado por los trovadotes populares.

Un fattor de renovacién idioméatica es la metifora, elementa.l herramien-
ta para conseguir la indireccién expresiva. La metifora conmueve — al lesio-
nar la secreta vivencia de las palabras — la soterrafia raiz del idiomaz. La me-
tifara — con su enérgico dinamismo — desentumese las articulaciones tradi-
cionalmente envaradas de los voeablos v les restituye su perdida mavilidad. ¥
el concepto pristine de ellas se levanta, como un Lizaro resurrecto. Frente'a la
necesidad actual de expresar nuestrorinédito sentimiento de la reatidad circun
dante, la metdfora vuelve a edigic o lugar culminante entre los recursos de
interpretacién literaria, ' , : ' ’

Eduardo Wilde, en nue.stm‘fiais, fud de los j)rimeros- en comprender esta
necesidad. Una preocupacion metaférica ocupa” toda su - obra. Yo creo que
Prometes 3. Cia. es uno de Ios més hellos almécigos de metforas que hay en-
la Titeratura argentina. Tanto es "asi, gue, en Fduardo Wilde, las condiciones
del eseritor son muy superiores a las del humerista. Log relatos: La primera pe-
che de¢ cemenigrio — tan bien trabado en la CoONCepeian come-en Iz realizacion —,
Medicina operatoria, Pable y Virgivia — donde se ridiculiza megistralmente
el célebre folletin roméntico, — Triste existencia, ctc, pruchan tal aasveracion.

Bl autor de Prometea y Cia, repito, es un escritor actual, como todes
los escritores personales, como lo son Quevedo v Géngora en Espafia, coma o es
Ronsard en Francia, como lo es Patratea en Itatia, siempre guardande las opor-
tunas distancias, ¥ par no citar sino unos cuantos nombres al azar, ‘

Le estimacién de la nneva generacién por Eduardo Wilde se debe a una
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coincidencia de espiritu v .de propdsites estéticos. Los jovenes artistas, comd
¢, fienen una visién optimista de la vida y wo desinterés de amantes mds que
de apéstoles. Y, técuicamente, también, Amor al simbolo, a la metafors, al pres*

tigic verbal, a la expresidn dirécta.

. [
. i

Disculpa Hipécrita

_riodistica, de su confusién y de sug aburridoras proporciones.

TERMINC) esta exégesis convencide de sus defertos de improvisacidn pe-

Quien haya sobrevivido a su lectura, sospeche — si mis argumentos 0o’
atinaran a demostrarle la bondad literaria de Eduvardo Wilde — que, a lo me--

jor, el humorista soy yo.
1

4

Francisco Luls BERNARDEZ

4
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Oswald Spengler v la nueva genei"aciéh |

mo el Spencer del siglo XX. La misina seperficialidad indisciplinada que

fe hace abarcar en manera sumaria todos los problemas de la cultura, sin
penfatrarias. La misma absoluta carencia de sebrizdad mental, de Cﬂntinencie; §e-
lECtlY:?.; ayudada por una innegable potencia 'sistematiza&ora, que les permite
reducir, con la mayor buena fe, la heterogeneidad de Ta cultura, a dos o tres
grandes sintesis meatales. Especialments es facil reconocer a Spengler, ese
don especial que possia Spencer en sumo grado v que lzbré su fama wniversal, .
de reducir log grandes problemas, ic‘;gicc}s, del espirity a una expresién intuiti-
va! las contepciones mis elevadas del pensamiento se medigerizaban en la men-
t? de Spencer, que carecia de un. sentimiento profundo de la‘tra&icir‘m fitosd-
fica, D:esde este punto de vista hay que confesar que Spengler le es decidida-
:rl1e’nte inferior; pero en cambic po_écc tedas las condicioncs que hacen de un
fll?sufo un peasador popular. Al idedloge aleman del siglo XX, coma al in-
glés del XIX, les falta bésicamente, intima tensién cmocional hacia las {uers
tes abstracciones del pensamicnto puro. En esto cst:ribﬁ gl secreto de su fécii '
poputaridad, Para 1a masa seudocults de hoy a0 hay mis filosofia posible'qule la
de Spengler, come hace cincuenta afivs no habia mas fildsofn que merecte-

OSWALD Spengler, puede ser considerado desde cierto punto de vista, co-

;:S:fiian?amizcje ;:.'li;lque su similar Spence;r; segﬁra.mente porgue erg su fi-
Sooncer _mn Voifai rae € par; st co?textura mental. S!- pudiéramos comparar a
crper s fitad. S m, ipqr a ct.:anndad de su pensam?egtc.r en el sentido de la
o pm.f“ndi;iadp mgélﬁr vendriz a ser, [mf su superficialidad en la dimensidn

» THas certeramente, el Victor Hugo de la filosoffa. Los pri-
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- meros aquilatan francamente la sensacion de ‘moverse en ia superficie de las
cosas; bos szgundos engafan profundidad con intuiciones vagas e imprecisas;
presentando fundamental propension al hinchamiento de valores en si innega-
bles, pero limitados. De Victor Hugo, tiene Spengler, 2 mé&s de tha misma in-
genua pretension profética, ura intericr similitud de estilo_ideolégica: el pen-
samiento por antitesis, gue.es, vaiga el par_fadujismo aparente, la verdadera dia-
zéctica de la intuicién. Spengler puede ser considerado asf, como el dltimo de
los grandes romdnticos de la filosoffa, con mayer exactitud gue cualguiera
de los que se ha dado en Hamar romdnticos de gran esillo: pues de éstos i
camente Schelling, puede’ estimarse integramente como tz1; Fichte sustenta una

ideologla que nos atrevemos a calificar de ampliamente pragmética; y Hegel, °

representa, sin disputa, la avanzada mas poderosa del racionalismo greigo hasta
¢l centro mismo de Jx nebulosa germana. Por otfa parte, ¢l salo hecho de que
le Gmica filosofia capnz de desplazar a Spencer’ de nuestro ambiente espivitual
haya side el relativismo spenglereans,’ nos pone inmediatamente en” guardia; re-
vela por lo mencs una idemidad de altura ideolégica,” que no dice nada en su
faver. TMiosotia de grandes masas y para las grondes masas. Asi-comio hay
aun, anquilosado profesores de filosofia que lamentan' fa “irregi)etquidzid d=
las nuevas generaciones que anhelan quitar el cetre de la filosoffa de fa tumba
de Spencer”; la pereza mental yue caracteriza nuestra tradicide, h: de encon-
trar en la obra spenglercana, la nueva summe ideolégica que los lhre de-todo
esfuerzo creador profundo; suministrindele el planteamiento y resolucién de
problemas espivituales. .. por desgracia, abstractos en absclutd, por su lejania
a nuestra sensibilidad, de tods vida fmanente. Nuestra culturz no ha heche =st
‘mis que -sustituir la vieja vision ntihtarista de las ‘filoscfias inglesas, por Iz
perspectiva roméntica del germanismo; pero no ha ‘sabido atn, a pesar de to-
dos los contenides, fundamentales que la deferminan,” encontrar su ‘verdadero
centro de gravedad dentro de la solida:y clara corriente del racionalisma gre-
co-latino. - R _— -

v

La obra de Spengler; marca por otra parte, mal de su grado, ¢l mo-

mento eh que la mentalidad zlemana, busca rencvar sus tontenidos interiores en

el utilitarismo inglés; como’la cultura lating buscara en los rominticos, me-

diante 'uni insuflacién de la mistica TAudtica,-exaltar lo ‘mas hondo de ‘sus con- 4

- tenidos vitales. Perd ¢l-practicismo sajén representa un -estado eapiritual nega-
tvo, que nosotros estarnos superando 'recién, a duras” penas; superacion -que
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define especialmente Ia actitud antagdnica de la' nueva sensibilidad frente al
pusitivismo estrecha que arraigd en tradicidn la, para nuestra alta ciliura, bien
aclaga generacién del 82. Nada cntonces menos apropiade a nuestro montento
espiritual, que ¢l momento evolutivo de. la cultura curopea, tal como se des-
prende de la interpretacion n}és ¢ menas arbitraria gue de ella hace Spengier.
En realidad todo ei ideal préctico futurs de la filosofia spengleriana, se acuer-
da a maravilla, a2 la realidad recientemente pasada del positivismo de] ocho-
cientos y del activismo yangui. Esto revela, a 1a par que la absurdidad de toda
pretension profética, que desmienten los hechos, una paraddiica pobreza ima-
ginativa en este genial fildsofe de imaginacin, o

Aun hoy, voces autorizadas, postulan toda postbitidad filaséfica Dr.igi-.
nal entre nosptros, “solo segln log contenidos  vivientes del pusitivismo gus
comstituyen nuestra tradicén” (1), Nada mis diametralmente opuesto- al ver-
dadere sentir de la nueva mentalidad. No como supeditacién ni zun como su-
peracian, sino come contraposicién fundamental al positivisma, ha.definido ésta,
desde el primer momento so actitud frente al prublema de 13 cultura. Kl posi-
tivismo, ¥ especia’mente ¢n su interpretacidn argenting, no siendo forma im-
perfecta.de filosofia, sino segacidn de sus wolores esenrz'afes, rehuye toda su-
peraf:iép fecundadora. Una filosofia debe ser expresion de inquietudes ¥ exi-
gencias cspiriteales, no de exigencias pricticas, politicas o sociales, Entre nas-
otras ha' sido asi: téenica social, econoria ¢ declamacién demagégica., nunca ver-
dadera, Tilosofia. Evidenciando el error bésico de los que la sustentan coma
emanacidn inmediata del vivir pragmitico, gue & la forma inferior de la vida.
Antes a] contrario, crezmos que esta sujecidn a factores infraespiﬁtuales, as fo
que ha l:necho imposible, hasta ahora, toda floracidn ideolégica elevada en nues!
tro medio 3 ¥ que toda ereacién filoséfica verdaders, entrafiaria-un repudio a
la orientacién tan endeblemente creadora, carente de todo vaelg especuiativo,
de n(uestm filosofla tradicionat. Fsta nueva filosofia espiritualista, no podrs,
es clerto, “arraigar en el sentimiento nacional”, tan profundamente sicudide
por fines practicos; pero ninguna filosofia, siendo elevacion ‘mental, shstrac-

- cion selectiva, ¥ mas afn basicamente superacién al vivir espontines, arraiga

:1.anca €N ningun sentimicnto nacional; es sélo una minoria, unz £hie la que Ia
vive y i i i . 16 i icie i
e y hace suya, Sienda 1z filosofia fruto de seleccion, de altiplanicie ideologi-

(1} Alcjandro Kovn: Nuevas bases. Rev. Vgloraciones, No. 4.
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ca, solo espiritus aristocratizados en las mis duras disciplinas mentales logran
alcanzar sus altitudes, '

Por primera vez se perfila en nuesira historia espiritual una genera-
cide cdn suficiente intensidad de vide interior como para sentirse determinada
hacia un ideal de cultura desinteresada; insinuindose los primeros atishes de
un pensamiento metafisico v religiosa origical] Y una gran inquieted crezdora,
una voluntad exaltada, que buscan concretarse en la expresidn mtima, aparecen
en ¢l campo de nuestra cultura, De aqui el sentimiento de discontinuidad vio-
lenta que define su actitud inicial con respecto a las generaciones que le pre-
cediercn, y ¢l ritmo ulr poec andrquico de su iniciacidn, Paro entretanto ella
sabe que lo esencial es desarrollar su yo intimo y-profunde, enrigueciéndo los
conteridos potenciales de su’ sensibilidad; ¥ &l hercismo inicial de las- grandes
altitudes se sustituye paulatinamente por el heroismo de 'las grandes disciphi-

'
" .

1as.

B

Cada grupo humano, cada peneracidn historica, reconoce, en efecte, wne 3

constanie de instintos y emociones espirituales que realizar; lo que define en-
tonces su personzlidad, es mas bien la escesis disciplinaria a que sujeta .r?'u're.a—
lizacién, Bl problema de la originalidad, perdiendo 5w matiz superficial, devie-
ne un problema de caricler preferentemente éico, Bucear la norma profun-
da, la idea inmauente, la disciplina creadora, que dinamice hasta los mdis os
curcs resortes de nuestrz sensibilidad, he -2qui, creemos, el prc_ble'mg_ del esti-
lo, 7 el problema a la vez, de toda expresién y de toda realizacién. La frase con
‘que Buifén interpretara tan maravillosamente la sensibilidad del reomanticisme,

onige aqui una salvedad gue la modifica [unda;ﬁgntilm‘entg: “ol estilo es el

hembre”, entidudase como expresion de o yo sspontdacs; perc hemos Yegadn
a un estado de espiritu en que €l imperativo categdrco de la nuevz sensibilidad
pudiera concretarse en este .aforismo antaglnico: of estils es lo discipling del
hombre. . : "

Nada se ‘impone .entonces, con mayer apra_rni;), a la vitalidad de nues-
tra naciente cultura, como una fundamental recompenetracidn de los dinamis-
mos creadores de la nueva sensibilidad en los dinamismos latentes de-la tradicion
lazina. Tension aguda hacia un clasicismo apasionadoe ¥ muitanime, que-connenza
a definir, dentro de América, la sensibilidad argentina, en oposicidn a la profusa
vacuidad caracteristica del tropicalismo sensiblere, Por éso quisiéramos lanzar al
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fondo mismo de la nneva generacidn este problema capital: j Cudles som las con-
diciones en que se da toda cultura superier? - - .

El especticulo del Renacimiento, que llena ei momento juvenil de Euro-
pa, con fa vitalidad exuberante de su profunda sensibiliddd panteisia, de geaial )
resonancia estética, v su tradicion helénica; define maravillosamente #uestia
posicién frente al problema de Ja cultura. El proceso evolutive y la jerarquia de
loa valores espirituales europcos cambian fundainentalmente con ef punto de wis-
ta geogrifico desde el gue se los consideré. La modz, o la presién predominan-
te, en estos titimos tiempos, de Iz ideologia teutdrica, tienden a darros una
aquilatacién esencialmente septentrional de la cultura. s problema fundamen-
tal para las nuevas generaciones, que anhelan, la integral realizacidn de sus
contenidos potenddales, el de una violenta reencavzacidn de su sensibilidad su-
perior dentro del nicleo méas importante de su tradicion racial. La inquiétud
taustica hacia lo infinito, es guizds, mds que gendricamente caracteristica de la
mentalidad europea, especffich_ del alma germana; a la que se opone diarne-
traimeate la serena exaltacion intelectualista de la sensibilidad greco-latina, La
obta de Spengler, no sole, no es entonces, como pretende, ina interpretacién
objetiva de la rezlidad histdrica; sino que ri siquiera responde a-una perspec-
tve empliomente europee de la misma. La sensibifidad mediterranea pudiendo
atesorarse mas bien, como una inclinacidn fundamental hacie un hondo racio-
nalisme arraigado en Iz wide.

Pero el Renacimiento puede definirse como una evidez integrel del espiritu,
Y es como realizacion de aptitudes integrales que la nueva sensihilidad se plaﬁ-
tea ‘hoy el problemia de la cultura. Vivir es 7ensar, tanto como actuar v caomo .
sentir; siendo el pensamiento la forma mis profunda y real dela vida, De
aqui que debamos repudiar 12 discordancia forzada que el romanticismo ha pre-
tendido cavar en la esencia de lo biclogico, hasta dar al término pida, todc =l
pmfu.ndo contenido racional que encierra. Las épocas de mayor vitalidad in-
consciente son también aquella en que los frutos del espirity maduran con
mayor espontangidad v riqueza. Una vorazidad interior de acciones ¥ sensacio-
nes fuevas, se acompafia siempre de una més grande aptitud de abstraceion
¥ gene_raiazacién que las profundicen y amplifiquen. La idea, considerada en
su realidad mas sustancial, es e fin Gltime de la vide. Y toda corsiente espi-
;ﬂual, ura sintesis dinimica de 1a vida y la idea. Esto define la posicién mi-
ante de la Aueva generacién frente al problema de la cultura. Su rica poten-
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¢ia vital al exaltarse en la impetdosidad dé sus entusiasmds intimos, cothipien-
de que todo entusiasmo, toda exaltacion cicfa, amenazd pérmanecer estéril sin
la disciplina que lo encauck y dinamice; coro una disciplifia profunda’ basta
por si sola a despertaz latentes energias. Disciplinar entonces la aptitud virtual,
la fuerza creadora, la exaltacidn ansiosa; organizar la heterogénca informidad
de sus intimas impulsiones espiritdales, segin normas intrinsecas que lad vi-
talicen sin mutilarias: he aqui- la tarea preliminar a la nuéve sensibilidad. Una
cnorme fuerza de expansién se debate en la fwofundidad de sus contenidos
césmices. De ahi la necesidad, ya propiciada, de una etepa deportiva de 1z vi-
da profunds, de gimnasia miental, de esa Intima austeridad ascétiza y Jisci-
plinaria, tnica capur dé-crear Ia atmésfera espiritual propicia al FeTho, GHe.¢s ya
une imploracién de nuestro ambiente; como el ascetismo Feligioso crea con Su
voluntad ahincada, esa rala atmdsfera de, exaltacién vital qué és proplcxa a log
Dioses. . - -t - ‘
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peldo Lugones en este iibro, pero eso ultimo es lo de menos. Que el verso

esté bien o mal hecho ;qué importa? Los mejores sonetos’ castellanos que
me han desvelado ¢l fervor, los que mis labios han llevado en la soledi (el
de Enrique Banchs ai espejo, el retormo fugae de Jusn Ramén Jiménez, ¥
ese dolorosisimo de Lope, sobre Jesueriste gue so pasa las nnches del & tivies
no esperdndolc en vano) también sufren de ripios Los parnasianes (malqs
earpinteadores y joyerns, metidos a poetas) hablan de sonetos perfectes, pero -

MUY casi nadie, muy frangolion, muy npmsa, se nos evidencia don Leo

--yo no los he visto en ninglin lugar. Ademis ;qué es eso dé perfeccidn? Un
-redondel s forma perfecta y al ratito de mirarlo, ya nos aburre. Pucde ase-

vefarse también aue con el sistema de Lugones son fatales o ripios, Si un
poeta Tima en fa o en obe, hay centenares de palabras gue se le ofrecen para
rematar una estrofs y ¢l ripio es ripio verponzante. En cambio, si rima en ul
comoe Lugones, tiene que azular algo en seguida para disponer de un azul o
armar un viaje para que e dejen llevar hatl u otras indignidades. Asimismo.
el que fima en grde contrae esta ridicula oblgacion: Yo no 58 lo que les diré,
perc wie comprameto a pensar ws ralo en el brasero (arde) ¥ oivo en los cin-
ce y medis (tarde) ¥ otvo en algune compedrade {alarde) ¥ otro en wn flojo-
nazo (cobarde). Ast do presintiercn los cldsicos, y si alguna ver rimaron bodl-
v agul @ calogiro ¥ rostro, fud en composiciones en broma, donde esas rimas frri-
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sorias caen bien. Lugones lo hace en serio. A ver, amigos Jqué les parece esta
preciosura? ‘ ’
. Tlwsiin gue fns nlps tievde
o En un frigi mofio de twl <
. . ¥ o corazin sensible prende P T
S insidiaso alfiler azul, .

Esta cuarteta es la fltima carta de la baraja v es pésima, no solamente
por Toe ripios que sobrefieva, sico par su miseria espiritual, por lo insignifi-
cativo de su alma. Esta cuarteta indecidora, pavata y frivola es resumen del
Romancero. B pecado deste libro estd en el no ser: en ol ser casi Bbra en blan-
eo, modestamente espolvereado da lirics, mofios, sedas, rosas y fuentes v otras
consccuencias vistosas de la jardineria v la sastreriz. De Ins talleres de corte y
confeccidn, mejor dicho. Yo apunté alpuna vei que la Rosaleda, con su cis-
nerig y sus pabellones, era el tinica verso rubenista gue persistia en Buenos Al-
res; hoy confieso mi error: La trifhu de Rubén 2un estd vivita v caleando como
Ina nueva en pileta y este Romancero cs la prueba de ello, Prueba irreparable
¥ penosa. o ¢ R S

Lo ke lefdo con buena voluntad y puede declarar gue salvo la primera y
la dltima kdsido y alguno de los licder, nada- hay en él gue no sea reedicion de
las equivecaciones inmemorialcs de la Doesfa, de esas rendijas por-donde se
le trashice Ia mauerte, Las cosas mas sencilfas y claras no las entiende y al mis-
mo sol tiene que orificarlo y cambiaen perlas ¢l irinar de los pajaros y dice
de una pobre rana nochera que es wnc tecls de crisial del o de I Juna,
Me alegran las metaforas que ennchlecen, pers no éstas que todo Io rebajan a ca-
chivache. o - ‘ .

Ei Romancero es muy de su autor. Don Leapoldo se ha pasado los libros
entregado a_ejercicios de veniriloguia y pucde afirmarse que ninguna tared
intelectual Je es extrafia, salvo la de liriven.tar (o hay vna idea que sea de €él;
n¢ hay un sclo paisaje en €l univérso que por derecha de conguisty s€a suve.

Mo ha mirado ninguna_ cosa con ejos de etcrnida). Hoy, ya bien arrinado
a la gloria y ¥a en descansg del tesonero cjercicio de ser un genio ‘pérmanente,
ha querido hablar con voz propia 'y s¢ ls hemos escuchado en al-Romancero ¥
nos ha dicho su naderia, jQué vergiienza para ‘sus ficles, ‘qué-humillacién!
- . Ce B U TR .
‘ "’ "JoRCE Luis BoRGES
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El nacionalismo en la pintura Argentina

L% obra de Jnfge _Bermudez

v
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chos asimilan, se basa en una maravillosa facultad receptiva para fijar

en la memoriz los matices menos accesibles de su visidn, Asi, con o ne-
gativo espiritual goe eniraﬁa, se explica una comprension reducida a las fou-
mas mismas, que nos da €l arigen de‘ese cardcter sensual: fundamento de las
observacianes y la ciencia suyas ¥ fuente nutriz de todo.su arte,

l O mas pecoliar de las creaciones pauchescas o de las cosas que los gau-

Si, por otro lade, una tradicién nuestra hubiera contemplado como mo-

“delo creader la belleza mas grande ¥ mis lena de’ sugestiones en su ambiente,

sin duda las tailas de indies o de gauchos mostrarian hoy su juventud triunfan-
t€; ¥ asi un intimo Jazo de principios vincularfa la obra’del artista con las crea-
ciones populares: en unz misma predileccién formal alimentariase a la par el ar-
te anénime, mas humilde, viviente con los tipos mismes, ¥ la laber cuita, refina-
da por las ideas. Recordando la escultura, una de las primeras expresiones es-
téticas del hombre, he contemplado frecuentemente en los ranchos de nuestra
tierra, figuras tan armoniosas ‘como las estampas de donceles griegos. Su gra-
cia efébica, triunfante en los divinos marmoles, sefiorea en muchos cuerpos ju-

veniles y, para mayor correspondiencia, esa hermosura es casi siempre mas- _

culina, igual que en la familia helénica. Sobre su natural belleza, despojada de
toda ficcion, parece gue la vecindzd multicolor de las serranias o la infinita de la
pampa, hubiesen detenido su seremidad en esos rostros, serenidad - que recu-
bra matices tan diferentes v fugitivos como la cambiznte policromfa de:los
creplisculos en las Tlanuras o los valles, Y esta quietud fisica de la naturaleza

al reflejarse ¢n clos amengua tanto las asperezas de su rusticidad que, en co-
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nociéndolos, no se extrafia la &gil gracia de sus bailes ni el tono melancdlico —

unico rasgo espiritual de cardcter — que domina en su poesfa. Porque en estas

hombres en los cuales es total el dominio de los sentidos, en los cuales las idezs, -
del amor y de la muerte desvanecen su espiritualidad bajo ef goce pasajero ¥ la’

indiferenciz, hay, sin embarvo un St:ﬂhmientc purc que cs ¢l alma'de una ma-
yoria de cancicnes: wma tistéza. taimada y honda de la cual serge aguella me-

lancotia ¥ que acaso se explxquc por su atavismo mdngena ¥ la influencia det
ambientc. S S ! .

Pocos” artistas nuestros han recogide esa psicclogia de los tipos campe-

sirfos ; alguncs prefifieron adoptar posiciones mds o menos ariginales para di-
simular su dasconocirmiento del motive o su inhabilidad técnica. E! nacionalis-
mo estd mucho menos en el asunto en s, mero titulo a veces de una obra, que
en la interpretacion bien h{mda de caracteres.locales con ima manera propia.
¢ Culintos pintores pndrian seguit creyéndose argentinos si se pusieran a tratar
asuntos desvinculados 2 nuestra tierra? Su arraigo Jocalista es tan endeble que
ese nimero seria muy exigue. Y aquf fa razén de toda arbitrariedad esti mis
en tn desmedido-calte por la moda que en el vigor independiente del talento.
En literatura, por ejemplo, sin haber existido un clasicisma puro, arraigade,
ving despuds un débil romanticismo y ahora entre los impreéiunistaé, algu-

nos invocan una tradicion guachesez, tan desconacida que mitchos creen haberla-

descublerto. Porque junto con esas distintas ecscuclas el sentimiento estético de
patria, considerado bajo una faz istudiosa y comprensiva, no asomé munca. Se
dejaba agostarse en su fuente, por su renovaciéa continua, ol venero de tradicio-
nes, de pocsias, de danzas y de mdsicas, mientras se declamaba sobre ¢llo; hoy la
lahor es més ardwa que como pudc serlo antes: es mienester no solo va reco-
* ger las versiones sino trabajar para tratar de reconstruirlas acerchndolds a su
pureza primitiva y traba jar con materizles bastardeados para formar una colec-

vidn orgdnica, Esta taxea ingrata no 25 seguida, premcamente por muchos de . ]

agquelics gue hoy pregonan nacionalismas , ¥ de ahi proviene ia cposicidn intion
que se alzx entre sy obra v Io que desean fijar.. .

_Es necesaric sentir el cardcter mismo def personaje y no Ia ihsidn for-
jada por el pmpm pensamienta. En la trama sutilisima del espirftu gauchesco
muchas causas conviertert a’ formar inclinaciones definidas que a mirada pers-
picaz descubire bajc Ja impasibifidad .de su naturaleza. Asi, podr:a credrselo in
diferente para tode lo queslo rodes, tenizndo, en vez; la mds'delicada afinacién

3 . d
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sensorial, i, modalidad acerduada por’aquella negacidd idealista, v en- otrn terre-
no, por esa vida stya, soliteria frente a la naturalesza en la cual aprende a en-
tender las palebras. del silencio wvinculadas a su peosamiento par wn mismo
taciturno lazo. Es esa vor, que tiene matices tan distintos pordue es ¢l propio
corazdén que los engendra, la macstra de esos hombres. Viviendo en la con
teraplacion de ese gsCeitario, to&ﬁ en ¢llos-se torna mds sensible. por la vaste-
dad v la quietud circundantes y hasta dirfase: que su armonia envuelve los
cuerpus en una’gracia de pmpﬂfc.nnes equilibrada con las bellezas de sut rega-
7o agreste. De ahi nace aquel apego por los matices de las cosas, cardcler que
precisamente es fundzmental en los cuadros de Bermidez y por eso ha de ser

sefiafado como un ejemplo de comprensidn. Pues, aunque parezca ogonerse unz |

modalidad Inthma a da representacidn de atributos puramente superficiales, em-
pero, toda sensacion humana smprime en ¢l espirite sz huella més o menos

indeleble ¥ esta se reflejd en un mstm con traza quizds més honda gue la de |

algo cordial o inteledtive. .

El placer huyente es Ia realidad de la vida que seficrea; angustiante, en
esos hombres enamoerados del gozo fugitive. Y 253 amarga kinfa discurre en
todas las figuras de sus lienzos, dejando sobre el jubilo, dominante 2 veces
en un tema, su humikle pero arraigada inguietud jres la misma angustia de los
verses de. Lucrecios '

L

Quonizm medie
de fente leporum
surgit amari aliqmid quod in ipsis flaribus angat.

Ahora bien, si pasamos a recordar las caracteristicas visuales de las estame
pas, vemnos convertir 2 ‘ellas ¢ celar de las matras y ponches lugarefios, el atte

-de la alfareria indigena con sus dibujos serpentiformes o draconianos y en o

paisaje la toralidad fosca de las serranias catamarquefias. Por otro lada corren
con estag cosas de estirpe nativa los detalles de otra influencia. “La reminiscen-
cia espafiola es en algunos casos bien clara — escribe Rojas (1) — aunque
es una reminiscencia de tradiciones étnicas persistente. en I redlidad de los

‘modelos americanos, y, a1 interpretarlos, parece natui‘al que el artista hay‘a coin-

(1) Expogicidn de Torgz Bermmides. Caidingo. FPrilogo de Rimrda Ro;as Euenns
Aeres, 1923, pdg. 11, i o
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cidido, con conciencia téenica ¥ por sinceridad personal con la tradicion estética
de Espafla, tal como ella presenta la interpretacién de sus tipes raciakes, desde
Zurbardn y Velizquez hasta Goya v Zvloaga. Coincidir por semejante armao-
nia de verdad y de helleza no es imitar, sin embargo, sobre todo cuando hay
en Iz obra de Bermidez tan sostenido acento de amer por sus modelos. autde-
tonos y de fidelidad 2 su ideal artistice”. Sefialadas asf las dos corrientes que
informan 2 esta obra y los caracteres genefales qué sustenta, recordemos al-

gunos de esos trabajos ghe cuedaran sin duda como alto esfuerzo de su ge-

neracién. Hay entre ellos, endebles; otros con una influencia demasiado avasa-
Hante de ciertos espafioles, paro fijémonos sOl0 en wna serie: 1a Gltima que agur
expuso, para encontrar sus producciones més vigorgsas,

Con ser sus telas las que més se aproximan a una interpretacidn de sus
modalos, es tan arraigado en nuestra tierfa el olvido de Ia purz befleza, que
ni e esie caso ol artista ha querido eiegir entre tantos tipds que, sin duda, des-
filarzn ante sn wista, aguellos que encarnan més perfe:::tamente ese equzhbrae
corporal que sdla en el milagro def hombre puede realizarse. “Quienes sols

ponen su dtencién en la helleza del sexa femenino — éscribia Winckelmann — ¥ oo

fo se commueven ante fas hellezas del nuestro, no poseen un sentimiento ingé-
nito y vivaz de la hermosura” (1).Y en Jas figuras masculinas, sobre todo,
se nota la ausencia de tna pregéupacion en tal sentido, junto también a otro
detalle que de csto se deriva: Bermidez ha pintade con tanto empefio y amor
Tas imigenes juveniles como las adultas o seniles. Recuerde a proposito de es-
to también al helenista germano, el gue soliz admirar en marineros o pescado-
res casi desnudes, en su Italia, un reflejo de hermosura antigus, agoribia: “La
unidad material que podriamos Uamar lineal inclinase mis a representar esa
edad del hombre, en la cnal parece que tuviera s sede la hermosura, ez decir,
la juventud”. Y afiadia, hablando de sus lineas encaminadas a una sola gracia
formal: “Sin embargo, en su convergencia discurren tan sercnamente que, pue-
den semejarse 2 la superficie del mar en calma, que aunque s¢ mueve de cont-
nuo dirfase que estéd sin cesar tranquik” (2). Pero precisamente este sentido
pagano de las obras de arte, 10 ha llegado con su pristina pureza hasta noso-

() Opeve'di G. G. Winckehngnm, Prima Edizions Ttcliana Compiets, Tewo VI, Pra-
to, MDCCCXXX, 535,

(2) TIhid, IV, 126-128

L]
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tros. En las estatuas griegas, si el admirador no lo desea, no ve ningiin cémpliv
cado simbolismo: su expresion se mantienc con la victorla de sus formas; es
11 concluida stmplicidad que en siglos psteriores solo 'se encuentra dentro- del
renacimiento en muy contadas obras, come la (Glocenda de Leonardo. Mas es-
ta exclusion de maneras para Eundir en un molde semejantes creaciones, sdlo
se explica dentro de una cultura ‘encauzada en tal sentido. Asf si los cuadros
de Bernidez ostentan un hermosura humana, se debe menos a la preccupacion
del artifice que al fondo armonicso de la raza misma.

En Catamarca Bermiidez ha recogido sus medelos gauchescos. Pero el lo-
calismo nada significa reduciéndolo a ese lugar; i se excluyen los detatles par-
ticulares de color o de ambiente: el tipo es el mismo que en las demés provin-
cias, exceptuando fos de, clertas modalidades distintas en las pampas bonaeren-
ses ¥ en el fitoral correntino. Su comunidad de rasgos y de costumbres ne cam-
bia fuera de estd, 3 menos gue penetremos demasiado en-las serranias del
norte; pues entonces el gaucho ya es reemplazado por el coya, pastor o arrie-
ro, que se aleja del upc clastco, morador de las Hanuras exclusivamente, du-
rapte largo tlempo. Con aguél declina la robustez fisica dz los paisangs meridio-
nales y por la coca, mascada sin cesar en acullicos, parece anestesiarse fodo
rasgo impulsivo, ] :

Vearnds ahora, alpuncs de los coadros. Sobre un fonde de casas blancas
elineadas sobre callejas anguolares: panorama asoleado que se dilata hasta la
linea de sierras que circundan el vaile Catamarguefio; sobre ese fondo, vibran-
te de luz, dos murhachos se detiencn al amparo de una sombra. Camine del
iercada, el varén, que cabalga sobre el burro, apoya su rostro en ia manc ¥
el brazc en la cabezada de la montura, perdiendo su cauerpo tras las drganas
que deshordan racimos; la hermana junto a la cabeza reposante del animal,
retiene sobre su pecho wia gallina con su plumaje eacrespado y lustrose. Tras
el grupo, ex ambos Jados, algo de fronda hace converger sobre,gse primer. pla-
Na eierin reparo umbreso, en tanto gue detris dlzase ardiente la luz, encen-
diendo el caserio, los caminos y la plaza bajo macizos de nubes que coronan
las montafias. Mientras el rucio descansa, lieno de tranquila mansedumbre, ei
paisang, algo inclirado hacia delante, mira sin ver y diriase que ssefiz des-
preocupado de toda vecindad; la muchacha fija en otro horizonte su idea in-
terior. Pero esa diversidad de posiciones espirituales estd vinculads por una
misma melancolia y recubierta con tna misma cxpresion de voluptnosa giig-

"
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tud. Se imaginan pcrfumes de hierbas silvestrés, de mentas, de poleos, entre las
plantas vecinas v los canastos que desbordan vides y parace discurrir por medio
de’todas las cousas un estremecimiente de vida apenas ahogado por la paz so-
lariega. ' :
El hombre, en esa tela muestra més patente que la mujer su estirpe ame-
ricama, aunque eila se ve mejor dibujada. Pero, por sobre Ia técnica, la emo-
cidn del conjunto esti resuelta: las figuras tienen una armonia de color y da
rasgos que las aleja mucho de las de la primera época donde no hay habilidad
en ¢l artista, ni seleccion, o al menos interpretacion de sus modelos. Porque la
diferencia entre la serie Gltima y los cuadros anteriores es muy grande, tanto
. que en presencia de estos pudc negarse Ja sugestién de una mejora; la realidad
fué, sin embargo, otra, pues este conjunto no sclo logra hacer olvidar los tra-
bajos endebles, sino afirmar para el porvenir una de Jas expresiones mas al-
tas de un momento. ‘ "

El Muchacho de Belén — hoy en peder de la sefiorita Vlctﬂria Agmrre —
es el enadra mas completo de Bermddez por la intensidad de suvigor emocional
y el equilibrio con que estd compiiesto. En el crepiisculo vespertino el sol -cae
tras el valle, poniendo matices violiceos ¥ purpireos en las scrranias v e 105
- campas de piedra tacheneados con arbustos. Ante este paisaje, lamincsamente

sereno, el muchache tspera, apoyando en sus rodillas el bote figulino que las
dos mancs retienen, entrelazadss. La estampa provéctase con tonos més céh-
dos sobre el fondo claro, pero casi se ignmora si esa claridad es luz de una ama-
necer o de una tarde, aunque pueda afirmarse que’es en realidad uno de esos
dos maomentos de medias tintas transitorias: hay en el ambiente ese estremedt-
miento de las esperanzas que en la hara vespertina caen con el dia y con la
lumbre v tambisn €l jabilo de las ilusiones que se levantan con la aurora. Ei
rosire bronceado, bajo las alas anchas del chambergo aizado en la frente hasta
dejar ver el cabello tiene 1a impasibilidad caracteristica, pero.su emaeion es
1an honda que insindz todo el mundo que puzdé evocar para quicn penetre en
en el secreto de los ojos negros, profundos como el horizente pampeano, de
Ja boca fina, woluptuosa. Momentos de- ensuefio, de goce o de doler, aunque
transitorios, han dejade su huella en el espejo de esas facciones quela luz es-
piritual no redime de flaquezas; perc sobre toda se cierne en lo méas profun-
do de la mirada, en el mis sutil rasgo fisondmico, €l vinculo ‘de la amargura
en Jas desdichas con la-pesadumbre dejada por el placer huyente; y esta .cien-
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cia de la tristeze nutre toda su melancoliz. Los misculos de acerc en la piel
de bronce adivinanse cimbreanteg bajo el poncho que lo recubre casi por com-
pleto; sclo su brazo izguierdo muestra hasta mds arriba del code la camisa
blapea, La mane que estrechz cl anfora esté tan bien dibujada como el batijo
y como cualquier detalle desde l listada rojo del poncho hasta el pafiuelo que
le asoma por la boca epvolviéndole sy cuelle. Es, en {in, un conjunto armo-
niosamente completo.

Una tarde, también en Catamarca, veia pasar por una calleja cierto mis-
chacho cabalgando en un burro; era ya a la oracion, acaso, volviase para las’
sierras después de haber bajado con su mercancia hasta la ciudad: en sus al-
forjas asomaban telas con guardas roja{s, finas y violentas, simpies y compli-
cadas. Sobre la frente requintaba su chambergo ¥ hasta el pecho abriasele la ca-
misa. Me detuve a mirarle pasar; de no ser el mismo de Belén se le parecia
mucho: como e la tela, los ojos negros sofizban, llegando su mirar hasta la
lejania de sierras; como en la tela, llevaba esa belleza, de proparciones, pero
m3s patente atn porque hasta la cintura, cedida con rastra .de cuerc, la cami-
sa blanca era todo su vestido en vez del poncho del retrato. Marchaba distrai-
do, inmutable. Al verlo recordé la indicacion del Vinci en'su Trateds, sabre ese
acrecentamicnto de gracia y de dulzura en 195 rostros gue ¢! contemplaba con
el atardecer en sus calles cindadanas. ¥, pensé, mientras el paisano se alejaba,
cudinto habia de ¢l en el cuadro ¥ en este cuanto faitaba o encerraba del mu-
chacha. Porque ¢l caudal sugestivo de una cdsa relaciona su fecundidad segin
la educacion mental y espiritual del qtie la mira. La melancolica plaudez do-
minaba en el hombre y en ol trasunta del artista y bajo ese cendal se habia
puesto en Ia tela la diversa emocion de instantes suceddncos y fugaces, fun-
dida en una emocion variada y sola. Y esto encierra el secreto de todo lo que
-entrafia de perdurable al concentrar deéntro de su unidad Ja hrd1mbre de mu-
chos estados cordiales. : - '

Pero ¢l cuadro hace afiorar siempre una belleze formal mas alta, a pesar
de ser espiritualmente tan perfecto, Ks gue no se logran borrar de la memo-
ria las imégenes retenidas a lo largo de los senderas pravincianos y ellas afirman
2 menude gue toda su victoria estd en esa preeminencia estética. La gracia
"sonrisa de I lines,"alma de la forma, fisofiomia espiritual de la materia” —
como la definfan los Goncourt — tiene en ellos varadisimos matices que”solo
puede reflejar quien se incline @ observarlas con un -infensp amer y una cnl-
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tura orientada en el estudio de artes determinados, como el griego;
plo, el arte mis sensorial.en sus formas y 4 W vez mis inmaterial en -sus ex-
presiones. En la primera época de Bermiidez, nada, precisamente, nbs sefizla
el traslado de esa inclinacién a sy modo de ver; esta serie Wltimz de traha-
- j0s se muestra, como decla, desvinculada de jas anteriores, pudidndose séln
explicarla por una firme vecacidn artistica v la fuerza influericiadora de. los
hombres y del ambiente. Pargue no es posible olvidar la parte fudamental que
tiene subrg unz obra el-impuise afectivo hacia yn tugar ¢ una persena. La sim-
patia, razonablemente negada por
unz fuerza creatriz en las obras de arte: aunque las impresiones de tipes ¢ ju-
gares distintos se fundan en la creacidn nueva del artifice, determinada’ re-

cuerdo anima siempre esa labor. Asi en el Muchacke de Belén hay matices .

expresivas de varios muchachos ¢ de ung misme observado en varias acasio-
aes, Una estamps completa como ella_solo alti puede chienerse, fijanda Ja

impresién del fugitive instante donde, camo un Fayo, la emocion traspasa la - 3f

" figura, Son esas emociones, contempladas al peregrinar por nuestra tierra, las
que suelo evorar junto a un Libro, unz mfsica o un cuadro nacionalistas. Fs

- - : FETY ‘ d_ 3 1

una pauta para juzgar; par veces la obra palidece y st debilidad estructural se B

me torna unz cvidencia, otras veces sisnto legar a ella su convergercia ensam- -
[ e R B

5
blada et una trama con apatiencias nuevas. '

Mas, codnto talento e§ necesar'w'para recoger esa vecdndita armonia de
un provimiento, de una actitud o de una idea... Recwerde que uea noche,
sentado en el poyo de un rancho bajo el alero, en rueda de peones, un mucha*
cho ponkase a narrar conscjas, oidas en otras ruedas, a Ia vera dz otros fogo-
nes. Eran cuentos de hombres transformados en hestias por ocultos hechizos,
de szlamancas encontradas en el silencio de las noches,- de amores muertos

en la desventura, de zparicioncs. increfbles. Su alma supersticiosa envolvia con.

firme creencia los relatos, y, al contarlos’ fulguraba cou lumbres extrafias su
mirada gscura. Muchas veces pudo evocirics en sus andanzas sclitarias y creer
N osu verdad: ya en la incertidumbre de los crepfizculos cuands.en la. selva
aprelada, ignorando Io que viene trds de un recodo del sendero, laironda pa-
rece estremecerse sola o cuando, costeando wna quebrada, lzs penumbris del
ville, abajo, fingen quimeras en el abismo; ya en el alba, -coando todas las co-
sas adquieren la misma trasparencis del relente que las cubre:.. Lisa ves era

ya tarde, algunos gallos cantaban en la media noche ;. Ja rueda se habiz ido re-
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por €jem-

Croce como escuela, tiene’ en lo -particular

duciendo 4 un pegiefio grupd dé paisanos; tomiando mate junts al narrader, Pe-
ro ¢l habiz callado y-aliora cada:uno -conversaba ‘con su decir claro, pinto-
resco, Usn muchachg, aimi lado, habiase dormido: poco a poco Hegd a quedar
con la cabeza echada atrds sobre las jergas. Na quise’que lo despertaran: la
luz de ua veldn, colocado en la pafed, daba precisamente sabre su rostro, in-
movilizado en una expresidn de. perfecta serenidad; los cjos emtornades fin-
jian retener en el rostro, amentando su vigor, la presentida emocién. de_ 51'1
mirada. Esa figura yacente eraiimagen de la noche} inspiraba en su aciturt
na calma, ensuefios ¥ temores, pasiones e inquietudes de la tierra, y habia tam:

bién ex ella como refllejo del sensorial arrobamiente necturno, un acarician- -

te hiechizo labrade acase por la viril juventud o Ia armonia corpérea. La ca-
beza reposaba ante el fondo blanco del respaldar; la camisa entreabiertz mos-
traba el desnudo cueilo ¥ en €l extendianse las venas latentes con su vida, Ast,
agitada pot el respirar v estremecida por la sangre, sefioreaba en ese cuerpo una
placida belleza: se fa podia figurar y perseguir bajo el género de colores y
el chiripd negro, sujetado a la cintura por plateado tirader y envolviendo sus
miembros con elegancia antigua. Pero en él resplandecia algo méis que ¢l ha-
lago de su gracia sensual: recordando los recientes cantos y relatos el rostro ae
encendia con su emocidon pareciende transfigurarse por ese-mundo de su mi-
tologia riistice. El candil ya se iba consumiendo: después de algunos destelins
intermitentes comenzd 2 apagarse ¥ entonces la luna, bastante.baja, dibujé bajo
el alero sombras de pilares, aclarande hasta la pared. Con esta luz ol dur-
miente nimbdse con un fulgor menos material; todas fas asperezas de su fi-
sonomiz campesing desaparecian bajo los rasgos resaltantes del perfil purisi-
1m0 ¥ en el cuerpo las lineas de sus miembros no se lograban va sefialar dentro
de I fina, tendida estampa. Asi, por fin, se espiritualizaba, triunfante en su
mutismo... ¥ en torno, todo era quietud y la sola voz oida era cse chirriar
de grillss en !as nocheg estivales, que llega enveelto con el hdmedo perfume

de flores silvestres, de yuyos macerades. .. ’
N “
Pienso 2hora en Ia sensibilidad sutil que €3 menester para trasladar, por

¢jemnplo, tal imagen a un lienzg con su palpitacidn ” variada, indefinible; y
Comprenda
de esa emocion étnica. Ella trasciende de algunos cuadros suyos y es sefial de que
o genio de la razs indizna detiene en esas figuras un reflejo de su expre-
$ion mis intima ¥ se nota su ascensc hacia ese sentido comparando este {ltimo

-
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cuadra con el Pastorcite, por ejemplo, cuyo busto se repite en el Niio del
Aueco. En el pastor, de pié con su chifle en una mano y un bote bajo el otro
brazo, hay una dulzura acentuadisima, pers al mismo tiempo algo de indeciso
en su fisonomia, alge de azoramiento en vez de ingnietud. Si se recuerda que
es ¢asl un nifio, 2caso se teAga la causa de tal fluctuante vaguedad: no esti
en los afios en que Hlegan los sentimientes a definirse; pero, con todo, pudie-
fa creerse en una penetracién no realizada de manerz tan honda como en el
de Belén, que es, rwestxda con belleza, wna sintesis ernoczona] del alma camf

pesima. - ' . ‘ oo

¢

-

) . - H | BRI
S el més humilde pedn de la chacra .
¢l inofensivo, rmude espantapdjaros;,

no fuma, na bebe, ho jucga a la taby,
o molests 2 nadie pues ni tiene cama,
§élo ¢l duerme of raso,

= .1
Lk

S cusrpo esti hacho de una cruz de palo;
el pajizo que usa tiene rota el ala

en Tugar de piernas, dc‘cabeza ¥ manos-

le han pueste manojos tesceas de paja.f
que hrég por visjo la duefia de casa,

De noche parece gue tiene un sudario

mas por las mafianas
SE asenteja A& un asta

maestrande a los &ielos su bandera blanca.-
|

Cuando lo posieren £n medio de! campe
presintié sy vida triste ¥ solitaria; -

3

- [ R
"

quiso hacerse zmigo de todos los pijaros’ -

Y a cuintos veia contento llamaba
agitando trémulo su mano de paja...
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Un dia, los pa;aros ¥a no le tcmleron.
una audaz urracs

3¢ posé un su hembro de palo

¥ d& un picotazo '
le “atjered™ Iz cara. ..

No tenia padres... no tenia hermaros...
Ni un amige séla su tristeza hallaba;
Ni un hombre, ni un 3rbof, ni un buey, ni un caballo.
Nadie 1o queria porque no era nada

w -
'

-
'

Qut noches mas ‘tristes, mds hom{zs, mis largas,
lzs noches de insomnio de! espaidapidjaros!
Sitenciosaments saliz de fa chacra

vy bajo los astros ' L ey
vagaba... vagaba ) z’f Hoy estd muy viejo...—{La vida levadal—

solo por los campos. Todavia es el mismio fanluchc del sampo:
ne fuma, no bebe, no wega a 1a taba,

no molesta a nadie pues ni ticne cama,
solo él_gug‘rme al rase,

Y e! viento, de Huvia borracho,
un dia le pegd cn ia espalda
tirdndalo encima de umas remolachzs,,, .

N CFER T
E4

Los amaneceres lo hallaban !lorando:
“Oh, qué absurda y comica era su desgracia;
&l era un muAeco, un fantoche trag1c0'
con cabeza y piernas ¥ manos de paja”... ST

R
e v s

T o oy a1 o .

A

En la alta noche, furtivo, se escapa

¥ Hlaranda penas se va, solitaric... .
Hay quien asepura que Io vio llorando
junte a una ¢rwz blanca...

La cruz de una tomba perdida en o cmpo‘

.

v I ~
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. . X
¥ a campo traviesa, pisandg Ja helada
s¢ volvia lento, triste, resignado,

e 7 i

-

El galle amarillo cuande despertaba . . -~ .. . ‘ . -
de su gallinero salia muy.despacic. : : : :

¥ al ver que ea la noche ze habia escapado -
O

st FrANCISED DIEGUEZ

¢l espantapijaros ) h *
gritaba aldrmando .
a todas lag gentes que dormian en las casas. ... =~ ' oo
BV a ' ) ' . . N ) -

Y el pobre fantoche que estaba ain !c;amo LT s : . -
al oir el grita traidor de alarma :
corria ¥ corria por medic del campo . ]
COma COrre Hn rengo, y cuando legaha . s
maltrecho, sudando, R - o : . .
se ponfa en el centro de 1z huertd odlada [ - e e . . .
¥ ¢omo un borrache ° | St et v L L
volvia a su tarea de agitar las manos; - ¢ : Del Libro en prensa ESPANTAPAJAROS - Socicded de Publicaciones EI loca
las manos de paja... ' o ;r’ﬁh‘ R &
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darl en discordancia con so medio. De agui ese tipo nuevo de escritor para

* A moderna literatura sugicre en generai ol espectéeulo de una sensibili- |
E._J

quienes, contrariamente a lo gue sucediz 2 Gautier, el mundo exterior a0’

. existe commo tal. Louis de Aragon cs, desde este punto de vista, unc de los mis
intercsantes escritores franceses de vanguardia. Ninguno como'él ha sabido redu-
dr Iz objetividad de su externo a ung gama de percepciones ;:-:-‘.,s lo més a—
hitrariamente puras, desadheridas de toda ganga co*nencm‘m] intelectual o mo-
ral; ui sutilizado tan hondo en el sentido absolute de las acciones humanas, despo-
]3(]&.5 de sa reductividad racional, hasta ese grado de clarovidencia intuitiva,
en que Ios motives psicoldgicos, y aun las mismas excitacienes primarias del
medio ambiente, devienen solo el pretexto, mis o menos inmediato, pero nun-

ca defermmante, en la realizacion def repertorio limitado de movimientas y ac- "

titudes que ferman la essncia del ser,

La novela hzbrfa podidetdefinirse, en efecto, hasta ahora como [a epope-
ya de los sentimientos burgueses. Todas sus mezguinas pasiones, absurdos cui-
dados, sus penas, sus zlegrias. sus goces, cus dolores, han eacontrado en elia
una alencidn y un interés que aparcce, para todo espiritu libre, desproporcic-
nado a su importancia. Arsgin, reactiona violantamente contra la seriedad pe
sada con que el novelista ha venido sutilizando en das pequefias intripas de sus
hérces, shondando en la superficialidad de sus instintos primarics; a en una
arbitraria l6gica de motives. De agui la posicidn violenta de ironfa que carac-
teriza, mds qug nada, el contenido de su sensibilidad. Colocado en ese punto
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de vista superior en que fas acciones y los sentimientos plerden % trascenden-
cia ficticia con que la revisten los interesss humancs, €l yo creador deviene pa-
ra €, ia tinica realidad absoluta, alrededer de s cual gita la fenomenologla
de lc externe, Este subjetivismo agresive que lo hermana a interesantes espiri-
tus de 12 época, encauzdndolo a la par dentro de las corrientes mas fundamen-
tales de las novisimas estéticas — ¢l dudaismo y el superrealismo lo aquilatan
como 4 uno de sus mis originales representante — ; y un anirguico raciona-
lismo exaltado, creador, que quisicra hacer de la reafidad el teclado vivients
de una informe sensibilided panyoista, y de sus hondas disciplinas interioras:
hacen de Louis Aragon ub -exponente tipico de esa profunda desarmonia de
1a nueva sensibilidad con su medio, que viene trasminando e} sentido tofal de
la realidad; y que ha encontrado, antes que en la filosofia, en Ja literaturz
de vanguardie, una primera concrecién expresiva, incompleta, pere ya de bien
rico cnntemdo especulahm

i

La critica en general n¢ ha sabide revelar adn, todo el honde contemdo
mis precisamente, toda la profunéa nquietud f;iasofu:a que encierran las nue-
vas doctrinas estéticas. Nunca el problema metafisico de la realidad ha. logra-
da despertar <n otre movimiento espiritual alguno, una exaltacidn qeme;:mte
Nunca como zhora ia realidad misma se ha presentado mds que como un hecha
como un problema bisice de la sensibilidad, Toda la novéla de Proust, por
ejemplo, mdudablemenfe el novelista més representativo de la epoca aparece
unformada por esta preccupacion constante, Se ha admirado en ¢l la nque~
13, minuciosidad y penctracion del andlisis; su potencia reconstructiva de la
realidad, que nos da de ella una vision eternamente renovada; pero sin aqui-
latar su ocylta trascendenciz gnoseolfgica. Proust da, sin embargo, inmedia-
famente, Ia impresidn de una sensibilidad exuberante que rebasa su medio.
Log materfales con que va construyendo su pbra, son sélo en una minima par-
te, solicitados a su externc, Los datos de la realidad como elementos prime-
rios d¢ lo experiencin, no tnenen para €] contenido algunc absolute. Al donde
la visién comdn cree haber ‘agotado el andlisis, su espirity inesiakle ahinca en
ensayar nuevas disaciaciones, hasta’ que la realided “uaiversal” que o rodea
S¢ sustituye por una realidad nueva, creadz subterrineamente. e intimansente
personal. Preust, ama de preferencaa calmar s sed de percepciones en la
enda perenne de s espiritu: 'su andlisis no descanza basta que #l dato simple,
Gh]etwo de la realidad se ha transformade en un comple;o dinamismo espiri-
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tual. Su posicwon frénte a las sugerencias del tundo exterior, es; asf, la‘de una
inconformidad espontdnes, que le hace agotar todos los plntes de visth, fodas.

las situacionés, hasth que a fuerra, de individualizar en los objetds’que lo ro-
dean, termina por disolverios en sus propias sensaciones. Perc si- Proust,” cae
en ¢l subjetivismo a fuerza de ahondar en la objetividad de las cosas ;" Atagdn
s¢ planta inmediatamente én el centro de su po creador, desde ef que ankja
su iniverso fehoménico con la incausalidad rmas arbitraria, La real no es-en
¢} foddo, para su sensibilidad, otra cosa que una costumbre de Ia percepeidn,
como 2l prejuicio es wia costimbre del razonamiento; y ¢l misme principio
fundamental de "ca:usaiidadJ‘,-r una ‘fiorma especulativa cvalguiera, de valide:
-conwencional. De agii quie se apligie concietizodamente 4 disocear las accic-
nes hurhanas de toda otivacien logica, buscando desentrafar, en: cambio, ese
“fatalismoc vewlto, irracional” que las determina, Desmecanizando asl bésica-
mente la realided, que parece ordenarse ahora, segin la arbitraria ‘escenografia
de,los suefios, y de acuerdo a dinamismos ‘subconscientes, cuya reivindicacidn
como realidad sustancial, ha sido una de las conquistas mis grawdas en pro-
misicnes de las nuevas corrmntcs htcrauas . - -
jt.an Epstein divide, en su interssante estudio snbre a "Podsie d’ aujourd’

el pen;.am;ento en; pmsamzcnto frasc ¥ pensamiento ascc:acp:m que s¢
equlva.len mis o menos exactamente, con la memoria orgdnica y la memoria

pura de Bergson, y con. la eonciencia y suhconciencia frendiana. I.a prosa de -

Aragon, se mueve demdzdamente segin los ritnos intensos del pensammnfﬂ
asocizeion. La logica estricta de razon:a: superior desaparece en ella para Ser
suplantada por movimientes profundos de, logicidad intuitiva. De aqui su-pa-
rentesco inmediato con Rimbaud, en quien fa presnon del subccnsuente se hac:a
sentiv con intensidades sismicas. Crear .era, para Rimbaud ,aprehender la erao-
cion estética en el momento en que se conciencialiag, conscrva.ndo aun su liber-
tad incondicionzl En este sentidogpuede cons1derarse como el maestm indis-
cutible- del lirismo de venguardia. | . Syt .
Louis’ Aragén ha“lograde rodear 2 sus persona jes de una-atmosfera ex-
trafia’de irrealidad, que -se aquilata bien pronto como la perspectiva logica de
_sus acciones; lo que le permite cjecutar con 5us héroes los temas mas arbitra-
TS, ¥, hasta zrxtantes, para €} fector mo prevemido favorab}emente por <<l
irresistble- encanto de su prosa. Prosista admirable, en efecto,’ como Rmbaud.
cra poeta, por intuicidn, Kl supremo haliazgo de la frase bella, de Ia mctéfpré
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infinita, que de tarde en tarde,’ cofipensa” al setilista’ en suk afanes ¥y rebuscas
se daen €l .con espontane: wlad que admira ¥ asiduidad que desconcierta, Un -
sentimiento -natural -de ta prosa descriptiva: {Le seuils du coeur), y un talen-
to originalfsimo de narrador: (La soirée’ chiz Mirabelle), le hacen sortear 125
s grandes dificaliades técnicas con-cierta incansciencia genial, Aragdn proce-
de con su realidad como pudiera proceder un prestidigitader con sus juegos de
ingenio; sujctando -sus sensaciones,'y su”realidad no es mids gue un torrente
de sensaciones, a procesos deformadores metddicos, que 1é permiten extraer dé
Yas un'entenido inscspechadel o un sentido psicolégice profundo: { Arthur—
leyenda mis ‘o senos hisidrica’ de 16 'vida espiriveel de Arthur Rimbaud m)
svmetienda’la espontaneidad’ del munda ‘exterior a complicados esquemas men-
tales; “deleitindose en-los trucos y trasposicionss mas audaces, en_los que se
evidencia un ahincads intento de aclimatar en Ta novela' zlgunas de has inte-
resantes conquistas escenograficas del tedtro ‘futurista. Aragon sabe mover &l
embiente a medida que su pérsonaje se desplaza; na es, entonces, aquel,, una
tosa mueria sing l&” patte complementiria y mis eficaz del actor: (Anidet chez
Fhomme pauvre; Mirabelle ou le dialogue interronpu). Su tendencia a evadirse
del significado moral y anecdético de fas aceiones humanas, para no conservar
de ellag otro contenido que 2l de materia de arte, lo relaciona al cubisme, y en
general a la- pintura ‘novisima; que ankela despojar el elemerto plastico dé to-
da significacion que io rebase, como extrafia al arte. Vuelth inesperada hacia
un esteticismn puro, que dice michoen favor de un resurgimiento fundamen-
tal del concepte absoluto de Ta Belleza, ¥ mds adn en faver de Ja nueva sen-
sibilidad qu¢ lo propicia. La infiltracion del sentimentzlismo en e arte, efec-
teada subterrineamente, 2l amparo de la peneiracion paulatina del. individua-
lismo germane en las formas clisicas de Ja cultura, ha veride disociando, dia
a-dia, los conceptes primitivamente unédnimes ‘de arte ¥ belléza. Lo verdadero
cott ¢l realismo; Io expresivo, lo caracteristico coti ¢ idealismo; el yo anecddti-
Co cont ¢l romanticisme — nunca el concepto puro de la befleza en si — han
polatizade sucesivarnente los ideales estéticos. Requiere en verdad, toda una'
tradicion de cuitura y disciplinas interiores su mtlmamlenm a muestra sensibi-
lidad; una méxima aptitud de superacién espiritual 3 los sentimicatos extra-
Hog, gue ineludiblzmentie se le adhieren. Pero cuando una obra de arke: m
twadro, una melodia han logrado darnos, indiferentemente a todo oiro conte-
aido, & toda otra asociacién de ideas, esq os¢nra emocion especifica «ue trac -
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consige la percepcidn de lo belleza, ha realizado adFirabl.emente tt'::cjo s:;e c;:én::
tenido potencial. El arte se califica por esos Pequegos a.t-ssbo.:l geia Zil do s
#ica, que rebasan lz téenica. La perfeccion sutil de una lmea,b ¢ un s o me
l6dico, de un verso, de una sstrofa, bestan 2 dar como Vla obra mas ;t r.iu:a’
eca expresion absoluta del arte."La pintura-mudlerna, como la nu:?.va 1' ; ) -[\:
y en general todo el arte contemporaneo, se uniforman en us '.;*:,151:?0 Yl lea la. )
soluto, que se traduce en su inquietud por “ir c.lerechu a lo eseneal”. a'};as’
tica pura como el lirismo puro cumplen teérlcamente'una suprema Purl fca
cidan del arte de todo psicologismo sentimental. La anecd?ta d.e_Prptogene; ¥
Apeles que comenta Apoliinaire, es decisiva al r{’espe‘cto;l 11@1nmdonos S0 rc-
ol verdadero sentido césmico de la belleza que tenjan los antiguos. En este sea
tido deben interpretarse las nuevas-corrientes estéticas como una cr‘t1.z.a_.da cofn'-
tra el sensualismo. Aragdn pone a prueba toda su e?tuberante- senslbxllda;l i-
losofica para evadir sy yo creador de tqdo emht.:»tamlent_o sontimental ; -T:q}::;l
zo de burificacic')n que lo sitia en el ceptro mismo .d‘e la nueva senel i

__ antirromintica en su esencia; ho s6lo en st significado mihta.nt‘e de Vflrb
guardia, sino ann en el m&s amplio gue determina siempre toda corriente v_ltal
podero.;a. Dor este rebasamiento de la sensibilidad creadora subyacente 2 _lfls
 manifestaciongs parciales que la definen y concreiafl, s que resulta también

profundamente légico ¥ verdadero, que €l qué mas admirzblemente ha logra- -

do concreiar las inquietudes tedricas de la nueva sensibifidad, hiayla} sido un
pensador ¥ un poeta que aparece, 4 primera vista, en contraposunfm. -func;a—
mental con ella: Paul Valery, que ha sabido hermanar, en forma d?fn.-nt:;a,‘ :13:
hondas impulsicnes subconscientes de un yo bien actual a las mas ricas discip
nas de un clasicismo fervoroso y viviente,

"
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C de P. M. Obligado

1}

EDRO Miguel Obligado ‘es un poeta de serio y merecido prestigio. Sus
P tres libros de versos le han conquistado una nombradiz poco comin, de-
" bida, sin duda, a la potencialidad afectiva de sus poemas, '

Poeta de delicada sensibilidad, espiritu aristocrdtico, hondo corazim: eso
nos parece Pedro Miguel Obligado. Su posibilidad en la evocacion emaciona-
da de anécdotas.y paisajes, es verdaderamente nctable. Por lo demds, sus ver-
50s juegan en uha intima armonia espiritual y cantan en un lenguaje de per-
fecta musicalidad, por mis que los temas v la sensibilidad a veces estén fuera
e nuestros gustos comunes. ‘ ‘ ]

Es. indudable que, -enfocados sus Ibros desde un determinado ngulo vi-
sual, Obligade es pasible de severas criticas, refiriéndose éstas, naturalmente,
a madalidades que estan al margen de los valores artisticos. Pero al eritico,
hey, no le inte;‘esz; ese comentario de menudencias marginales: comprusha el
merecido prestigio del poetz, y avanza, ‘ .

‘En cuanto al libro que ahora comentamos,. puede afirmarse, injcialmente,
que confirma el elogioso juicio que el poeta merece. s mas: Pedro Miguel
Obligado ha comprendido verdaderamente lo caracteristico del pcema:en pro- .
51 v por eso su libro, nacido de un concepto superior, oirece particuiaridades
¥ valores propios, exclusivos, al margen de la obra anterior del poeta.

Opinamos con Obligado que €l poema en prosa no es una poesia frastrada,
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sino, contrariamente, un tema cuya peculizr modalidad no admite restriceiones pi-
tagoricas ni liranias de rimas; qungue no por ese escape 2 rigurodas normas esté-
ticas. I poemna cn prosa tiene exigencias particularisimas y es, a nuestro crite-
rio, mas dificultosn que los versos. Explicase este por cuanfo debiendo vencer
todas Tas dificultades del verso, carece de los recursos que este génera ofrece:
la musica de Ia rima, entre otros.

Por |z delicada fantasia, por Ia invariable misica, por fa emocion y por la
realizacion ‘integral de varios poemas, Pedro Miguel Obligado ha consegnido con
este libro dar una nota sostenida de emocionada belleza y ha reivindicade, ex-
tre nasotrés, los valeres que pertenecen al poera e -prosa. .

E! poema gue inicia v da nombre al volumen, nos parece acabado ejemn-
plar del gésero, La emocion, la fantasia, Ta rmisica, la humanidad, todos Tos
valores bisicos de la pouesia se evidencian en ese breve y admirable poema:

Eil pobre cantn andabo perdide por el munde, en busca de un corgzdn.

comienza et poema, poniéndonos en contacte con la sensibilidad del poe-
ta v con su fantasia. Ese pobre canto que buses tn corazén, es wna imagen lle-
na de sugestiones que tiembla en Ia emocidn de cada palabra. Pero- la clara
concepeién del poeta se ensancha: ' RA ’

2Ers ut vuclo sanoro que nu queria dessporecer, un anhely inlenso que se -alzaba para
ne moriv, ¢ wne trislesa que visiehs para olvidarf Lo tierlo es que descoba repercatir on

R COrasin. -

Nosotros quisiéramos insistic en Ja calidad exclusiva, de poema en pro-

sa, que tienen lag de Ohligado. Aqui, en el pais, se ha liamado poema en pro-.

sa, a verdaderas poesias frustradas y a anécdatas mal desarrolladas, Estog poe-
mas de Obligado son coma los buenos de Oscar Wiide. A menudo nos recucrdan
la df_:licadezé, To emocian y la belleza de E! ruigefiar y lo rose. Las imégenes
de Obligado son de emotionada telleza y ta sensibilidad del buen arBista yiﬁra £n
cada idea y en cada palabra. ’ o '

Callemos !a inevitable fatalidad de algunas poemas flojos, de dudesa calidad
'emacional 'y la p}cscngia repetida de un espiritu anticuado. Callémoslo, en hor
menaje a 1o muche bucna que este libro encierra, -

N 1 r - oL 1 B .
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_Cwmalisticas, sino gue nacen ¥ surgen de la vida mis

tales, cadencias de I intuicién saberana, tal es

T : i

N
: | . .

Esbozo' de la nueva estética Relativs

sbozo' de la nueva estética Relativista

b ! ‘ T

. 3

“En ¢l dia de hoy wosetres & i -

:!ho n fempo de sor f:m‘.rf:'ra:?amf::g::n::efg:d'

2 geate que se sumeria en s vida y que con po-

. 7 . A2ro5c goclin reglice
] g aigo sueve, o gue algo uuew
- - fe oproavnd, yo la siento” P - o8 teo
; N - Qitg Broge,
{Diario, octubre 29 de 1g00), . :
e

Funcién de la vida, Su principio, medio’ v fin. - El conocer.-

_I\L::tle a.:;e débese _d:snnguir la.. creacion artistica de la cresciéh critica.
A 8 de proseguir y de hundirnes en fas entrzfias del tema para.des-
s gv r:sa; ;lz:sc i:;iundzdades, dirfemos que todas ]as dis%inéiaﬁes.qae'estable—
¥ 08 no son sutilezas escolasticas o andlisis — sintesis ra-'

’ : 7 : ma, dol mundo y de Ia
inf;-i ;.?;l;czizzl :;lz Z}b]mundo:.la ma:g.ria.es una,.ei taf:lo es ung, Ia cséicia, lo
o oo o malcn e .nn ¢ mis que uno; raultiforme es la forma, el mundo,
y 1o realizable; y establecer estas distintas formas, estos distingos. vi-

LY M *
I misién profunda’ del con-

-

Quistador, - . . .. .. . .
- Pues bien; distinguimos o fa i e e
e o 5 brnen, dz.stmgulmos en lavida tres situaciones bisicas ¥y fuadamen-
oo ,em;?s P alnos .wtales: Z:l.bajﬂ,: la vida animal;.en el eentro, 14 vidz intelectual -
- ’ . t ey ! ) !

o ma, ﬂ_;ﬂf]a etlca._]&.a. primera funcién humana es llenar la necasidad
b y Pues en el .for;do ¥ ultima vislumbre, nc ‘somes nada mis qune animaley;
: gundy es realizar la necesidad espiritual, es 1 espirits i
dilanty y s K » €8 poner al espirita, al alma vi-
A, irente al mundo, fremte al cosmos inmenso que o5 rodes

- *
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del cual somos parte, para captarlo, formarlo, domeiiatlo: la comprension del
mundo y su aduedacidn, tal es la segunda funcidn vital del homes; por dltimo,
no dehemos pararnes aqui, pues &t el fin de la vida animal es satisfacer 1z ne-
cosicdad animal (principic — Grundiege — de 1a vida), el fin de la foncidn
del espiritu no puede estar en si mismo, no puede, no debe, no tiene que ser,
que hagamos filosofia por filosofia, arte por arte, ciencia por ciencia: estos
son pericdos racionales, y en los nuestros, o mejor, en todos, el anhelo del alma
de zlcanzar al mundo, no s¢ Para en i mismo, sino que es hecho pars 2lgo, para
algo que Socrates ¥ ‘Platén el -ideatista creyerun que era puramente ¢l bien
10 en (eu-éfein, oi prdttein; bens besisgue vivere de los latines) ; para alge que
al realista Aristoteles colotaba mas alli del bieny ¥ que era la felicidad
eudamonia — € fin Gltimo no es el bien, éste_es un sinple medic para'a‘lv
canzar la feficidad, que por tanlo es la superacidn, la reseltante del ew-éfein
v ew priftein socraticos (1) ——; para algo que ¢l hombre relativista de ia
culturz de Occidente coloca, transvalorandc los valores, mis alli del bien
y mis alld de la felicidad: en la vida iow bion Y ésta es para nosctros I
funcién ética da la vida: llenav, realizar la.vida misma. El medio.parz ello
es 14 funcidn espiritual, siendo la animal su fundamento. Por esto — para
ntestro momento histdrico, ast como lo fué fambién para Nietwche, vidente
filasofo que es de ahora ~ vida imphca una superacion y lega a la categoria de
fin. El objeto de la ciencia es el conocer; ¢l fin de la ciencia es el vivir ‘(.2).';,_
Mi propssito en este ensayo no es el investigar las normas pricticas y, las
fiormas éticas de la vida. Detengimonos solamente en el nécleo central: en o
conocimienta y Ia aduefiacién del mundo por eb espiritu humanc. El, hombre
frente al mundo trata de conguistarlo — yd sebemos pare qué; ahora veamos <l
«dmo. Pues no creo que haya mis de cuatro formas, lmo,gins o‘\riafsz !ét'll‘ﬁligiflﬂ_,

*
. ]

(1) eu-dem, blen-estor; ew-prdtteim, bitn-obrar. v c L, 7 i,

(2) No sc nos tome por pragmiticos, pues ef pragmitico dice que toda” es’ hecho
. para ulidad de 1a vida. Nozotros descartamos el término ¥ decimos; que todo es hocho
por fa vida en funelén de la_cultura, para Ila?ar 1a vida y Ia cultura. La sintesis.cullues
ts lo que nos separa del bergsoniemo, ¥ el tacite recmplaze de la palabra atilidad por lag
de wecesidad éﬂiturai, derivada de un desitng argdnico, g 1o que nos distingue del prag-
matismo, For lo domds, ¢é moy facil ser bergsoniane 'y ragy cémado ‘el pragmatismo;
Spengler es muchisimo mds profunds que ambas escuclas racionalistas disfrazadas, mal
que bes pese, R T L A
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el arte,.]a cienciz, la filesofia. Con'la teligion se lo domina conociéndolo espiris
tualmente; can el arte, espirittal y realmente; con la ciencia, rezlmente; con 1z
filosoffa, reflexivamente. Bn la religién el alma se coloca enfrente del mundy,
y crea sin neda del mundo, s mundo. En el arte, crea gon el espiritu y con el
mundo, 5% mundo. En la ciencia, crea ¢on el mundo, s munde. En la filesofia,
erea cor todo. lo crcado por la religion, el arte y fa clencia, su mundo.

P‘erc' 2qui ¢std la gran cuestion, Ia gran cuestidn que nosotros, los kombres
pseépticos del Qccidente, contestamos puesta la mirada en los siglos huidos, en
io presente y en lo venidero: § Es postble esta aduefiacién del mundo por el al-
A, este conocimiento de todo lo que es; es posible que la verdad tenga un va-
lor absoluts, que nuestro conacimientn represente 3 la veriiad, que nuestra alma
pueda limitar, medir, conquistar al cosmos? Con 1a ciencia, con la Flosofia, con
la religion, con ¢l atte, tratamos de realizar el recondito anhelo; ses esto posi- |
ble? Ahi estin las ruinas sedentes de las musrtas culturas, que con lg amari-
{lenta rigidez de lo muerto, de lo seca, de Jo exhausto, nos hablan en su silen-
<io desclada y trdgico, del fracaso det hombre eafreate de I gran esfinge, mu-
chas veces milenaria, insondable, inal¢anzable. El agndstics renuncamiento so-
lamente queda para las almas estrujadas de las grandes decadentias, almas 'quc- ‘
se arrojan en el seno acariciante y soranclienta del misticisme puramente irreal,
primera y dltima forma del conoeer, infancia-vejez del alma, porque yacen ‘ya.
sin posibilidades interiores las fibras extenuadas del hombre de los dltimos mir-
vanzs. ¢ Y qué es nuestra alma? Acaso ¢lla sea Dias mismo, cual intuyers Edgér.
Poe. Algo creador del todo y que ignora sn prapia creacidm, v que no puedel
confundirse con la creacion més que en ¢l momente divino del retorng al
Unidad, (E. A. Poe, Eurcka, formidatle intvicion de vn espiritu religioso, ar-
tistica, cientifico y filosofico, que oun _e‘sté‘quizés més allé de nosotros). ‘

i

El conacimienta por o arte. La critica o filosofia del arte

v

ESTABLECIDAS asl esquemAticamente las bases fundamentales de la vida
— ¥ ‘d\-.?l conoter, reflexionemos sobre 1a creacién artistica. Es'la, como yau de-
13205 dicho,-es una ‘forma del conogimiento. Se produce la-creacidn artistica
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ctiando wn espirits creadar se halla delante del mundo y siente el anhefo de co-
nocerly, de resclverlo. El alma se despierfa, stente en su interior los problernas
de la época, de la vida, del espiritu, y Ios soluciona. ;En qué forma? Ef alma

religiosa, por la religidn; el alma artista, por ef arte.’. De ahf Ia prnfﬁnéa [
intima relacidn existente entre religién, arte, ciencia ¥ {ﬁosoiza El artista’es el
_conocedor, que para conceer, crea formas artisticas. . - !
Por tanto el arte se debe plantear como un problema del contemdn ¥ de I
forma.. Estos son los dos puntos de vista'excelsds a que hemos Hegada e nues~
tra cultura, que abrazan en su perspectiva Ios antignos plmms de tira- dé s
belleza, de la reahdad de Ta-bondad del arte. Colncarse en ‘aquellag sitiaciones
terminales ¢t &l papel del filasofo esteta y del eritico de arte: ‘sl [1losn§c: dam
los puntos. de mira, las bases, ¥ el critien dirigirg laé visuales, las apxec:a.cmnes
ponderard los resultados y Jos reunira con las demds formas Vitales del conacer
y los arrimard at calor de Iz cultura. Tal es la mISlOI'l del ¢ritico de arte -

Permitasenos una dlgresu‘)n, que quizds no sea tal, y retomamos la fraqe

pnmera con qué comanzamas estas lneas: en el arte débese dlstmguzr o crea-

cidn artistica de la creacidm gritica. La' fundié on de la critica integral es esen-
cialmente creadora — como son creadaras las demis ramas dela flIObDfla, pues
14 critica es también filosofia, déntrd del cancepto extenso que hemos dado mas :
arriby, — solo que la mtxca no crea direciamente del mundo, como el arte, smn
wﬁemmmmte Critica en un sentido lato es la filosofia del arte, y restrrngi~
damente es-la aplicacion de esta filoscfiz en la apreciacién del arle.

Tal es fa funcién creadora de la critica praptamente liamada' mmprender
la sublime grandeza del momento, cual dice Pedrosc. Colecarse ex el punto d¢
vista del contenide v de la forma, ¥ e ahi comprender el “monento” de la, obra
creadora. Lo que ella resuelve ¥ ¢dmo resuelve. Ha de lener un punio dz a;;o;\ra
y una espina dorssl, queria Nietzsche. =

“Con la potencia de la mirada filosdfico-histdrica, juzgando en todas las -

ruestiones esenciales sin hacerse una careta con la objetividad”, diremos con
Tas palahras del primer relativista de Oceidente  ya no se lmitard la critica in-
legral en ser fragmentaha, en'ser una critica impresionista como Ia' de Saint
Victor, una critica histéricocausalista como la de Saint Beuve, formai coma en
" Menéndez v Pelayo, fustigante. como en Quevedo y cual dicen Ios aniiguos de
- Zoilo, una biografico-psicoldgica como la de Croce, patolégics como enclos fom-

brosianos, apreciativa. comocen los cronistas de los diarios (aprectan: hasta- el
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la imprenta}, viende en"todo alegorias, como en muchas, No san estas

papel ¥
criticas en funcién creadora, v a pesar de las figuras mencionadas, algunas de
elias muy grandes, su critica es falsa ¢ excesivamente’ restringida desdé el punto
de vista humano y cultural en el cual nos colocamos. Quizi Cirlyle, en su so-
berbia visién del Dante, ha mlrado cono nosotros quEremos.

E} problema del contenido.

EL arte €5 un probiema d&l wnﬁemdo ¥ de la forma de. la obra artistica,
volvemos a expresarlo.

El contenido del arte es ¢l'conocimiento del munco que realiza el cdnoce-_
dor; Iz forma ¢s ef hecho de fijar este conocimiento; la obra artistica es Ta sfn-
tesis del contenido y de la forma, 12 comunicacion a los otros de aquel conoci-
miiento, que hace a Iz obra poder sei apreciada por los demés. E! contenido; co-
mo la forma, como la obra, hechos humanps, estin dirigidos por iz cultura,
hecho social: tales son los puntos de vista humano v cultural, vital e hxstonco
de toda obra actistica. No necesito msnstzr sobre cllo, pues su captacidn es fa-
tilmente alcanzable para ¢l gue conozca la filnsofia de- Spengler.

¢Qué es el contenido en la obra de arte? Es el conccimiento del mmdu
en Ta forma del planteemiento de unm problemna vilal cuyo proceso de solucion
f¢ encuentra en la misma obra artistica. El problema puede no existir para hom-
bres de otra cultura, puede estar va resuelio, pero el hrmdo drarzatismo, el
arte reside en la vida que tiembla en la obra artistica, que nos muestra cste mo-
vimiente vivo ¢ impereceders de ua hecho. He ahi 1z obra de Miguel Angel: su -
problemz ha sido representar al infinito en la realidad tangible del cuerpo; ple-
uamente lo ha censeguide: ahi estin Dawid, idoisés, Jeremias, Criste del Jui-
fio Finol, en los cuales bajo la vibracién de los misculos de marmol o de co-
lor, se siente toda ¢l alma de Migue! Angel asomada 3} infinito, ¥ tratando de
cogetlo; se siente vivir otra vez el problema, vy se ve como el creador io ha
resnchto en la colosal sinfonfa de st obra. Miguel Angel quiso conocer la in-
mensidad; la ha mirado, 1a ha conccido, '1a ha fijade y nos ha com: uncado su
concepcidn,

El arte por, tanto no busca nunca Jamas representar, fotografiar a la res-
lidad, no es una “imitacién de lo l.mvercal" come queria Aristdteiss, sinp que
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es una creacidn de lo universal. Tal es la realidad det arte. El proceso del Buo-
narotti cs anilogo ¢n tode arfista ereador: queremos conocer &l mundo — ex-
terno o interno, — lo conocemos, lo fijamos y lo comunicamos por medio del
arte a Jos demis, Nuestra creacién es tan real y tan patural coma ¢l objete de
nuestro conocimiento, como la naturaleza, Nadie dird que hablan sida inexis-
tentes los problemas de la razén pura ¥ que no fueron resueltos por Kant; tam-
poco nadie dird que ha sido inexistente el problema de Cristo, tal cual fué plan-
teade por Griinewnld ¥ resuelte en el altar de Colmar, o por Martinez Monta-
fiez en Sevilla. § {Jué nos importa que el 2spacie exista o no, gue Ligeia de Edgar
Poe se transfigure o no? Lo que existe es un problema planteado, resuelto, fi-
jado y commnicado por el creador.

En el arte la solucién es necesaria, mientras que en la vida es contingente;
de ahi que paraddjicamente nos sea posible decic que en el arte hay mis vida
gue en fa vida misma, De este modo'e] arte crea una vida y una natiraleza que
comoe cosa visible y pouderable forma parte de la paturaleza-materia, y como
simbnlo forma parte de nuestro macrocosmos, de nuestra concepeidn del cosmas.

El problema de la forma. La sintesis artistica

UE e5 la forma en la obra artistica? Pues de todo la dicho es ficil eolagir

que ¢l hecho de cristalizar el contenido produce la forma. Pero la forma
debe ser tal que se relacione con ¢l contenido de modo que se-produzea unz sin-
lesis artistica, una obra artistica; wale decir, una obra perfectamente comunicz-
ble. El contenido puede o no ser comunicable, la forma puede ser o 1o co-
municable, perc fa sintesis tiens que serlo, St no lo es, en todo tiempo, no e
-una obra profundamente, verdaderamente, genialmente artistica. Por eso Ho-
mero, Edipo sofocleano, el rey de los Cantares, un artista no cccidental como
Gorki, ctivas formas y cuyo verdadero contenido son dificiles de apreciar para
nosolros, tienen un valor tan humano y general que es imperecedero en cual-
quier época; se allegan a nosotros y nos comurican las tragedias de sus almas
creadsras, y nos sentimos en el scoo de algo muy profunde, muy hermoso, muy
vivido; nos spropiamos la_sintesis y 1a aplicamos a nuestro contenido, con for-
mas nuestras. Por cso también hay ciros autores que imperands como excelsos
valores en €pocas dadas, sor soles extintos, muertas luminarias, para hombres
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de otras edades o culturas; Goethe ensalzd singularmente a Ossiin, pero para
nnsotros es ¢asi vulgar Macphersor.

Y jqué es, 0 cOmo es esta siutesis tan misteriosa, tan sutil, que constituye
el efe de Ja obra de arte? Nores precisamente un buen o profunda contenide;
-l creador puede dar forma a una vulgaridad, a zlzo que sea comiin y que cual-
quiera es capaz de solucionar: “no hay melos temas, hay males poetas”, solia
decir Victor Hugo. E! problema del Fausto es ¢l de Ia nida del hombre ante
el muade, muy connin y vulgar: el mismo gue dijo Salomén con su vanidad de
vanidades, Andlogo problema ha side el de Calderdn, no de caracteres, coms en
Shakespeare, sino un problema cbjetivo, el problema del munde, €l misme del
catolicismo: Ia nada del principio y el triunfo en el final. Asi Cervantss: la pro-
secacion de i algo irrealizable. La grandeza de sus obras no reside en ef pro-
blema, sine en Ia maunera de sclucionarlo. Cualguier filasofo de ocasidén pudo
plantear un problema mucho mis profunde, sin por ello llegar mas arriba de
los zapatos de Goethe. Pcr lo demis, en ¢l arte no deben plantearse problemas
muy hondos; esto queda para la filosofia. Desdefio como false al artista que
pretende filosofar en sus obras de arte. -

No es tampoco ¢l eje de la obra de arte, su forma; una forna puede 56T
muy linda, puede ser estilistica; el centemdo muy bueno, y sin embargo la
obra no ser arfistica,

Para que sea artistica s absolutimente necesariz una iltima afinidad, unz
verdadera -sinfesis entre ef fondo ¥ fa forma, que los haga comunicables, de
modo que produzca en ¢l que recibe ia obra, el seniimiento — sin la facultad de
creacibn — de un estado semejante a aguel en el cual se hallaba el autor. El
gue comtempla debe panetrarse, sentirse en €l interior del nimbo de l1a sinteas,
¥ solucionar el vital problema de un modo andlogo e igual viz que lo hizo <l
autor, Debe vivir en si mismo el drama del creador. Cuando el creader no puede
hacer vivir en los demds tedo el problema, con toda su manera, con toda su
solucidn, con toda su intensidad, el ereador no es tzl: no es un artifice; sera
wn dilettunte 0 un engafiado o un mistificador. Aquel que siente profundamente
algo, que lo domine, que o fije, que Jo comunique, que lo haga seniir a los otros
con su misma.intensidad, que haga fijar cn los otros las mancras de su solu-
cidn ¥ la solucidn misma, ese es el verdadere artista. ¥ es genial el que puede
hacer revivir en el contemplador plenamente capacitado, a su obra entera, con
toda la profundidad con'gue €l la. concibié, con toda la peculinridad v la honA
dora de su modo de solcidn.

- 235 -.



Ny

-~

e ey T

Esta sintesis, esta afinidad entre el sonido eon ¢l sentido, esto que-es la esen-
cia del arte, su comunicebilided, es lo que Carlyle Mamaba musizal: “Si vuestra
deseripeion os auténticamente musical, 5o 5600 en la palabra, sino ex el corazén,
cu la substancia, en sus pensamlentos en sy coneapeion entera, enfonces serd
artistica, pera mmea de.otre modo.  Musical, cudnto significa esta palabra! Un.
pensamiento musical es un. pensamiento articalado por una inteligencia que su-
po penetrar hastz en lo mis intimo de las cosas y poner al descubicrto lo mas
recOndito de sus misterios, esto es, la melodia oculta en ellas, la coherente 2
interna armonia que s su alma, por Iz que existen ¥ tienen razén de scr e el
mundo, El corazdn de la paturaleza comprende todas las armonias, toda la poe-
siu y ¢l poder del ritmo: mirad cbmo podréis Hegar hasta é. La poesia es o
pensamiento musical, ¥ el posta es el que piensa de esa manera, ¥ €5 mas o
menos poeta segdn su alcance de visicn ¥ también segiin su sinceridad. Al poeta
que no es sincero, que no siente la witime necesidod de cantor su pensamients,
uconsejariale que en manera algona lo cantase, porque ello scria un pedazo de
prosa dislocada que podiia Namarse somajera, con perddn de la graméitics”. Ha-
blando de la Divina Comedia nos dice ‘de sy "armonfa: arquitectural”. “Es el
alma del Dante, y dentro del alma del Dante el alma de la Edad Mediz, con-

“vertida desde entouces, por la maravillosa virtud del ritmo, ez alma ifmortal

¥ visible para todas las edades. A través de todos los objetos (nosotros diriames
del problems) penetra, per decirlo asl, hasta Ilegar al corazén del ser”. He-
biéramos querido transcribir integro el hendisimo capitulo que Tomds Carlyle
dedica al héroe como poeta, en su obra On Hero, Herd's Warship and the He-

—

roic in History.. . - . e -

e

Desenvolvimiento cultural de las obras de arte.

s

“N lo precedente hemos tratade de haller la funcién de la crftica en la va-
loracidn de la obra de arte, y la génesis de esta itima en funcién humana,
e igualmente aludimos a ella en funcion historica. Investiguemos ahora la obra
de arte en si misma, en la relaciom de sus elementos formatrices. Este es um
problema de forma y contemdo con su resultante que es Iz sintesis.
Un justo equilibrio entre forma y contenido es Ia suprema expresidn del
arte, Estos son Jos ertes clasicos. Artes perfectamente equ:l:bradas, serenns, se-
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guros de s misinos en t{::da su grandéza. Muy comunicables, por la sintesis casi
espontinea que existe entre el contenido y la forma, y por ende muy facil es la
realizacién de-esa sintesis; de aki que haya &pocas — sélo posibles por esa fa-
cilidad cultural de la realzzacmn deI arte — los szglos dorados, en que florece
estupendamente la creacion artistiza.

Ed las cHsicas artes es realidad esta frase de Hegel; ‘& fcrma se defer-
mina por el fondo, al cual debe convenir”, O-de Simmsl: “Lo clisico consiste
en el signo de la formz, de la forma satisfecha de s{ y plenamente concluida”
Tal es el sentido intimo de las &pocas clasicas, que no son insinceras, como lo
piensa Ortega ¥ Gasset. Lo clasico es formal, como lo nuestro es aformal, co-
mo Io veniders serd... Pero aqui nos hemos equivocade, pues'lo clasico no e
pura forma, es ¢ perfectc: equilibric entre ¢l contenide y la forma. Tiene en
el clsico tanto valor lo interno como le exiérno, Lo venidero, eso si serd for-
ma pura.

La plétora del arte clisico produce el culteranizmo, a sea ton el mismo con-
tenido, Ia plenitud suprema, que llega hasta la superacion de la forma: o el
inversamente andlogo fendmena: el conceptismo, o sea con fa misma formz, 2
superacion del contenido. Bl romanticismo es un simple problema de-contenido,
s¢ busca un lugar, un problema inexistente; anilogamente inversn es el natu-
ralismo: se busca representar el lugar presents, Ia materia sensible. El parnasia-
nismo y simbolismo sen problemes de forma, Problemas de forma en verdades

- 105 poetas coma Verlaine, pero no en literatos del momento como tantisimos

que hubicron y tantisimos que hay. - .

El eqmllbﬂo del arte clisico estd rote, desplarandose de’la forma al con-
tenido, ¥ de este a la forma, mas siempre hay wna honda entrafable correla-
cibn entre ambos, Y al fin esto concluye también y se deshace todo, para vivir
triunfente sélo el conlenido ¢ sélo la forms, triunio en verdad estéril y men-
guadisimo. .

- El arte actual es expresionista, vale dcczr la mexistencia de la forma per-
sistiendo Gnicamente el contenido, 1,

. Del impresionismo o sea el dltimo problema de Izi forma en el arte elMsien,
asi como del presrafaelisme, ¢l Gltmo problema del contenido, nace el futuris-
o, en el cual Iz impresion retiniana del impresionisme, se transforma en im-
presion puramente espiritual; nage Cézanne ¥ ¢l cﬁbismo, en los cuales fas for-
mas s esquematizan rigidamente, anulindesé su valor, volviéndose conteride;
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. mnace el expresionismo, en’que al pathos formal del prervafaelismo, sele sus-
tituye por lz emocidn pura eon solo Ja minima forma indispensable. Todas es-

las escuelas (las Hamames expresionistas) no son mas gue expresion de un

contenido, contenido no vealizado por la forma, ¥ ¢n la cual én vano buscaremos
aguella sintesis que hace al erte. No es arte ésto, sino un ansia de arte, pues
nuestrzs posibilidades va agotironse, va el alma se realizd, y todos los proble-
mas que quizd surgen, son irrealizables en arte supremamente verdadero; pue-
den muy Lien brotar clarisimos tzlentos, pero va es imposible que vuelvk lo
antizuo. Donde viven Cicerdn, Marcial o Séneca, no pueden existic ni’ Damds-
tefies, ni Aristofanes, ni Sofocles. "Asl, pues, quiere nrestra vida algo que ab-
solutamente no puede alcanzar; quiere, superando a todas las formas, deter-
minarse y apatrecer ¢n su inmediatividad desnoda. Pero. o, fa vida estd irremi-
- siblemente sujeta a entrar en la tealidad- solamente por medio de su contraste,
es decir en una forme”. {Jorge Simmel — El conflicto de la cnlbwra moderna).
Y zgrege ¢l mismo autor, explicondo el momento espiritual presenté, que “el
alma quiere conservar su creenciz mientras ha perdide su fe en todos los con-
tenides determinados y predeterminados”, Y otro excelente critice, Fédroso,
" intoye que “ya no le gueda al alma expresionista, hastiada de lo convencional
del mundo, el recurso de Ia fuga rusoniana y roméntica en el scno de la na-
turaleza. Paro comeo la huida es necesaria, pioclama el expres;omsta T2 “salva-:
cion de la energia pura del hombre primitive”. )

Tal s todo el arte expresionista: energia pura, movimiento puro, conte-
nide puro. Siun expresicnista quicre hacer arte clésico, le resulta una birda
imitacién, anacténicy ¥ sin interna vida. Tiene que echarse en ¢l seno de la
nada, que es el arte hermético e incomunicable de ahora. Si se trata de conacer

el Monte Sinal y de eomunicar tal conociiniento, bastan cinco Hneas ondula-

das para el expresionista raso Urvantzov. ; Qué sintesis resliza en su arte? Su
coatenido €s respetuosc, mas su forma... es perfectamente comunicable: hay
Tun rotulo que dice “Moste Simai”,

El expresionismo no-emplea por tanto nada’del muido real, nada de -
sas, de materia, de formas; todn cs puramente individual, sin convencidn sim-
bélica alguna, sin forma: impuesta por ningin extrafio. Hasta en la literatura
actual tritanse de emplear las palahtas més dificiles ¢ individuales que se .coni-
siguen, En la milsica de Stravinski nadie va 2 encontrar una melodia, una ar-
monia, un simple scnido agradable, tangible, conocido; todo es irreal e incor-
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porec, Lo mismo en las pinturas del alemén Geiger, de los rusos Grigdriev, Cha-
gall Orlov,.. Tos titulos de sus obras son mprecisos: El leetor, Ei cabailo
dlanco, Yo v lo aldea, El mdsico, Ceras. Las estatuzs de Lorenzo Atkinson sc
Naman Livismo, Lejos, Lo eterno, Al principio. Las obras v persomajes de los
esctitores teatrates expfesionistas slemanes se titulan Ei padre, El hijo, Lo
muchacha (Hasenclever), Ei hombre en el centry (Rubiner), Lugar (von Un-
zuh}, Quierg huirsz de lz naturaleza, de la localidad, de la forma. Hasta en ¢l
decorado, Alesander Tairov, director de escenz, quiere que el teatro sea la
expresién def actor, sin decorade, o mejor, para mas irrealidad y singularidad,
un decorado expresionista o cubista,

+ No se tratz en realidad de “deshumanizar” el arte como sost:cne Rarmm
de Maezty, sino de “desformar”: el arte nucvo es aforme, no tieng forma, es
contenido puro, Se deshumaniza 5616 en el seatido trascendente de su comuni
cabilidad a los demas, pero se Liumaniza en el sentido de ser la expresidn pura,
limpia, desformada, descarnada, del alma del artista. ; .

Un critico alemén, Fritz Engel, deserite asi un- drame moderno; “Vemos -

a veces atropellarse ante nuestra vista un torrente de escenas de débil conexion

votre sf, enlre ellas alpunas que tienen sélo minutos de duracion, y cada una ‘

de las cuales produce ¢l efecto de un grito violentamente proferido. £l “grita”,
he 2qui el rasgo caracteristico de este arte dramitico convulsionada™. -

También el teatro de Pirandello es expresionista. Sus seis' personajes no
tienen nombre alguno, Madame Pace ng es un nombre, es Ia idea de un nombre;
como una linea y un punto en en coadro expresionista son.la idea de vn drbol.
Pero Pirandellc 25 un pr rofundo taleate y wn verdadere artista; su drama na
es fruto de cualquicr conlingencia; una necesidad intrinseca, vital, hondisima,
empu]aio a realizar su ides, & resolver sus problemas, MdS, Injo del presente
momento, le s impositle equilibrar su contznido con sn forma. La forma en
su drarna es algo imprecito ¢ interior, pero existe. El verdadero talento, para
e‘;presarse, necesita por fuerza reclizer su contemido, v la smtcms a pesar de
tedo, ha de brotar de la obra. Claro que nunca ya es posible una sintesis peru
fecta, nacida del Supremo equlhbno del contenido y de la fol &,

En el teatro de Pirandella se transvaloran los viejos vaiores; lo interior

‘adquiere vida, profundidad, reafidad. El Rey Lear es un personaje gue vive

ante nosotros. Ante &l se siente tado el empuje del desting, un alge inmenso que
parece rodearlo y llevarlo y hundiric. Pero en Pirandello, sus persopajes mo
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viven en ¢l momento; st destino, se hia deslizadd ya; sus formas son fan_tas-
magéricas ; pura radiancia de un cuasi impalpable contenida. “Per primera vez

asistimos a una accidn dramdtica vista desde dentro, desmontado y examinado-

pieza por pleza el mecamsrno psiquico de la acaion”, opina Ricardo Daeza.

En el arte grecelatino podemos hallar un andlogo movimiznta hlStOTICU

Después de realizarse una sintesis perfecta en Fidias, vienen Praxiteles, Scopas,

Lisipo, en cuyas aobras trata de surgir el contenido, hasta llegar al arte de Ios
di4dacos, pleno triunfo helénico del fondo. Fl arte helenistico para la cultura
antigua es equivalente a nuestro expresionismo. En aquella pintura y escultura
surge el retrato, ¢l paisaje, €l fondo, temas extrafios para el clisico antiguo. La
cabalgata del friso, las metopas del Partendn, son la plena expresion del arte

“clésico, el triunfal cquilibrio del contenida ¥ de la- forma; cada figura tené

#hi un valer propio, externo, preciso. En cambio en la Lucha de log gigantes

del altar del Pérgamo, todo parece envuelto en un zlients gigantesca de gran-

deza, de algo que cstd mas alld de la misma forma; no hay fondo clisico, por-
que éste extrafiamente se ha transformado en forma. Estz es el expresionismo
griego. El ethos clasico, la “noble sencillez y franquila grandeza” de que ha-
blare Winckelmann, se transforma en un pai}ms avasallante. “Todo aqui es
naturaleza palpitante, pero también vida propia y perscnal”; nosotros muda-
riamos, algo esta frase de Woermanmn, v dirfamos que “todo’ aqui es vida inte-
rior. Trasladada toda al exterios™. ' b

Bl arte helenistico ticne ¢l valor de expresionismo, gues el espiritu esen-

cialmente formal y corpdreo del heleno, realizd Ja expresiin del contenido en’

la forma: — cantenido y forma no hacen mas que vno; — igual que en nues-
‘tra cultura, pero la expresién de nuestro contenido no es mas que cc-ntemdu.
contenido y forma no hacen méis que ung, ¥ todo es contenido.

El, Gltimo peldadio del arte antiguo, lo representa’el arie romano, ua i
torno all' antice”, wna vaelta de Ja forma, pero va sin contenido. Fl Are Pails
Augystae 0 tiene ni la grandeza de¢ Pérgamo ni la plenitud climpica det des-
file de los Panateneas. En el arte formal de los epigonos, sdlo surgen las Venus

de Médicis y as Calipige” | belleza deI sexo y de las nalgas!

- Asi planteado el arte como un problema del contenido y de la forma, s¢
notan las tres grandes etapas — abstrayendo lo primitive, que no es el arte
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que aqui valorizamos (1). En el arte cldsico el alma. creadora penetra en la

forma del mundo; el arte expresionista es, en cambio, la ausencia de 1a forma; el
alma se desliga del mundo pot rlo poder conseguir dominarlo hasta lo iltimo;

_ ¥ trata de hacer munde sin forma. La dltima etapa del arts, el arte formal,

quicre_volver al clésice, renace la, forma, pero en éstz no hay ya contenido;
el muado es quien penetra al alma. Lo contrapuesto a Fidias y Praxiteles na

es Io helenistico; sino lo romano. A Sécrdtes puédese contraponer Marco Au-.

relio. A la itica cadendia de Anacreonte, ] suave epicureismo horaciano.
Conclusién

0 es posible condensar en pocas Iineas uma comeepeidn estética. Por eso hé

mos pasado fugazrﬁente sobre muchos puntos, deteniéndonos solamente enr
algunos que, como el arte actuzl, nos ataflen con mayor precisién. Much:snmo
queda sin brotar, en el interigr. o

En lo precedente hemos dado los arbetantes del’ futurn ultlmo gético -edi-
ficio. Mas estas no son censtrucciones dogmiticas, no son lechos legendarios
que apnsmn;m en mailas de hierro a la mente, ni vias ferradas por donde de-
herd ir ;1 ciudal de ideas; son simplemente puntcs de vista, mwojones, hitos,
gue sefialan el camino del espirity, v establecen puntos paipables en el cosmes.
Los que hemes indicado creemos que son los excelsos que nuestra mente pue-
de — o tiene que adoptar; por lo menos se hallan en intima relacién con torn
nuestro mundo circundante, v Ja, prdfunda necesidad los ha hecho surgir-y
realizarse. El anhelante espiritn se elevard a las cumbres; v de ellas vistum-
brard ia perspectiva que aperezca, Todo lo anterior, pequefio y restringido,
desaparecerd ante la ingente lumbre que zlma ¥ blanca va a alumbrar lo exter-.
no. Y la vibracidn de un algo terminado, se sentird fletante en el eSpacio con

‘toda la alegria jocunda de Jo vivo,

' . - ALBERTO M. ETKIN

. . - - .

(13 Ef arte primitive €5 un, arte decorativo o imitativo. Pero I ﬁemratiu‘p (s2a
primitive o contemporinen) fio es uh arte en ¢l sentido que hemos. mencionade,- como
furcion cspiritual, sino gue todo el ‘arte puramenie decarat'no €5 simﬁlemenle hecho para
halagar nuestra vida animz]l: es una funmon :ammal En mmbm, lo, puramente lmltatwn,
€5 arte; perc en los primilivos como en los nifios no es mods que un anhelo de arle, ¥ por
tanto no podemos decir. que un erhels sca una elapa del arte, | o
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Poe:'nasi' N_ativos,- de Silva _Valdés |

'

A pocsia de Sl!va Valdés, gropza, cr:gmal mdlsn:uhble ha. s:do amplia-
L menje estudiada en las paginas de INICIAL. Llega ahora un nuevo li-
bro; Poemas Natives. .

+ Un dia pudo Yamirsele a Silva Valdés, con absoluta justicia, el potta de
Amenca Su manera, su motivo y su ritmo_ ¢ran genuinamente americanos.
Este libra es un salto para atrds. Cuando se Tega = determmada posicién de
valor, cualgier estancamiento es un retroceso. Silva Valdés es el mismo, en lo
mejor del libro. En el resto es deplosablemente mala. Fue stemme ua valu!
indiseutido, y por serlo no se le advirtié nunca el pehgro que le acechaba y

- al cual es difici] evitar. . E
La flojedad de los poemas de este dltimo fibro suyo, es imperdonable en

quien debié darpos nuevos cauces de emocidn, mis pdginas rebosantes de honda
poesfa ‘nuestra, Ja que mejor semtimos y sabemes. Ciertn que recorrienda sus
péiginas hay hallazgos felu:cs, ipero bastan ellos para compensar todo lo gue
falta? - ‘ ‘ .
Tres ¢ cuatro composiciones de las veinte' y tantas gue forman el libro,
son 1o que debian ser, clavada el alma en la emocidn autéctona, expresada la

- idea v el sentimiento en mgmale: ¥ valmtlsxmas metaforas, el ritmo 'propio.

- - ¥ LT KK

Pere iy lo Jemas?

Es un caso igual al de Fernindez’ Moreno. Celebrado y admirado por la
sobriedad de sus verses v la manera de .encarar 1os temas, tan de acuerdo 2
nosotros .para sentirlos con toda intensidad, eayd en la pobreza y en la vulgari-
dad, pecado del que se redime con abselucidn total én-Adides Espodola.

,
-~
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" Eilva Valdés zbusa de los motivos del pago ¥ 2o varia su enfoque. Hs asi ca-
mo canta al ombd y 2 las elecciones en el misma plano emocional, descendida.

El Pago, La Carrete y Paraado Redee pucde decirse que son wos poe-
mas. Lo demés no vale nada en relacidn. Silva Valdés ticne que darnos, en cada
libre, ua ahandzmiento mayor en su poema nativo, una mds completa ohserva-
cion del tema, recreur of pasade cercano de nuestros ahuelos, llepando c la pro-
fundidad totsl . ' ,

Mientras improvise temas faciles de. actualidad, mientras insista en esa
posicidn habitual de lamento al comprobar la desaparicién de este o aquel rasgo
cricllo, aunque vaya todo enveelto en el chiripd brillante de una imagen audaz-
mente hermasa, no habri nada digno de su obra anterior, que debe superar ¥ 20
repetir,

‘

'Las Tardes, de F Lépez Merino

CIAL =~ es un poeta de swvave melancolfa, autor de aquel libru: Tono

merar, que tan gratamente recordsmos.

¥a en el libro anterior mostrabase ducfo de una facilidad notable para ia
construccidn. del verse y sy emocidm leve cevidenciibase en el medio tono de
sus poemas. Tranquilidad hogarefia, paz del puisaje, leve nostalgia cn.la ance-
ditica recordacidn, tal velase a Lapez Merino a través de sus versos bien rea-
lizades. Pere por lo que mds nos intereszba, o confesamos, erz por el poeta
que s¢ inauguraba y que tan bellos poemas prometia. Nos parecia que esa sor-
dina que Ic era tan.cara, pronto la zbandonaria para entregarse al canto hondo
y al poema vigoroso, 2 la perscnal y fuerte interpretacion del paisaje y ab tra-
zo firme en la emocionada recordacién de sus intimas pasiones.

No 1o 'ha hecho asi Lépez Merino. Cierto gue su forma viene perfecein-
gada al punto que sus poemas ofrecen una aspontaneidad visible; que sus te-
mas denotan ui desarrolle sin violencias y que, tn general, este Tibru es supe-
rior a su buen libro anterior. Pero su libro anteriar, este e5 nuestro juicio, pro-
metfa una sucesidn mas brillante, .

En este libro, Lopez Merino difuye su parsonahdad Ningln motiva houdo
Ie urge, y no le mueven sentintientos mavores. Generalmente, escila alrededar de

F RANCISCO Ldpez Morino — viejo amigo ¥ asiduo co'lubmador de TNT-
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poketas celebrados, de tal manera gue pueden seftalarse muy cercanas analogias.,
Sus motives triviales, sus interpretaciones superficiales, sn lenguaje simple-y
su vulgar adjetivacién, fundamenian la ausencia de su personalidad.

Nos parece que la desgracia de cste volumen consiste en cstar demasiado
cerca de atros libras tacionales, incluse Tone Menor, sin agregar valorces apre-

ciahles.

Lus terdes puede figurar entre los buenos libros de la juventud actual Nues-
tros reparos, — como habrd entendido el lector — s¢ fundan, precisamente, en
su valor, Acaso z Lépez Merino, . poeta melancolicn, séle le falte el acica-
i de la pena que se ahonda, corazém adentro, y transforma e paisaje ponien-
do en cada ¢osa la intimidad del desencuntn y del dolor. No recordemos ague-
Hla desgraciada y veridica frase: “De un corazin desgarrado se hacen sicte edi-
ciones...” Prefirirfamos, ~ y lo preferimos, — la simpatia y el aptimismo de
Cordeva Tturburu o de Sikva Valdés. Dero como cada cual suena en su cuerda,
dehe darse Ja ncta honda y vigorosa que la mano firme arranca ai instrumento.

La vifieta-con que Guillermo Korn legitima el tiraje, acusa una tendencia
artistica modemz y nn plavsible huen gusto; la tapa, s sobria ¥ elegante.

La conclusién del artfculo sobre el “Orfgen v formacién del teatro
ruso”, de Horacio Ferreyra Diaz, por causas zjenas a nuestra voluntad,
2o ha podide incluirse en el pressnte nimero. El préxime nimero Ia
conlendra. '
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Nuestras Ediciones

Con et libro de Roberta A. Ortelli v €l de Cor-
dova Iturburu, se inanguran las Ediciones con
que INICIAL entiende ampliar su tarea de di-
fubdir los valorés nuevos.

Cuando apareci6 la primera edicidn de “El 4r-
bel, el pijaro y la fuenie”, INICIAY saludd en
€l la presencia de un poeta vigereso y hondo ¥
lo seffaléd como uno de los mejores hbros produ-
cidos por la Nuneva CGeneracién. Posteriormente,
diarios ¥ revistes del pais v extranjercs conmiir-
maron, hajo firmas de ilustres colaboradores, |
aqeel juicio de nnestra Revista y el piblico sig-
nificd su adhesién 2 tal concepto agotando ripi-
damente la reducida edicién inicial.

Hay, a mé&: de un afo de emitido nuestro joi-
cie, nos hacemos un honor auspiciando ¢sta nue-
va edicién del libro de Cordova Iturburs, con lo
cual confirmames una vez mis nucstro concepto
sobre la cbra de este poeta de 1a Nueva Gene-
‘racién. -

‘Nuestro primer volumen estd dedicado a la obra
de uno de nnestros Redactores, Roherte A Or-
telli, quien se cuenta entre nosottos desde la fua-
dacién de INICIAL. -

Su situacidn en la Revista nos impide juzgar
gqel  3u obra. Diremos a titulo de informacién,
gne este libra de Ortelli obtuvo un premio ex-
traordinario en ¢l primer concurso de literatura
de la "Aspciacibn Amigos del Arte®.

INICIAL

Seciedad de Publicaciones El Inca
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