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Afirmar que el cine es la manifestacion artistica que mds certe-
ramenie ha expresado la dindmica de la revolucion cubana cons-.
tituye casi un lugar. comin, intentar elucidar las razones que
fundamentan esia aseveracion quixds no lo sea tanto. Las con- J
diciones que informan el origen del movimienio cinematogrd- |
fice cubano lo hactan tanto el mds como el menos indicade |
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Esc_e’ vinculo, cuyos primeros. principios pusden hallarse en- el
cardcter .masmo de la lucha de los revolucionarios-cineastas-

contra la tirania, continuarse én las relaciones Ejército Rebelde-, -

Cine Cubano en los meses iniciales de la revolucién, desarro-
larse en le voluntad latinoamericana, que explica e implica la
exislencia muma de nuestro pais, en ¢l Noticiero Latinoaineri-

para Uegar a justificar, en el escasisimo ‘plazo de diez afios, una |} cano ICAIC, y comenzar a fructificar en obras de arte que

conclusion tan lapidaria como la que da inicio a estas lineas.
Nos explicamos: se carecia-de tradicién y de base técnico-ma-
terial; se tenia, en cambio, una férrea voluntad de hacer vincu-.
lada @ un pequenisimo grupo de revoluctonarios-cineastas, y,

sobre ‘todo, al clima propiciado por una revolucion capaz de-
inscribir en uno de sus primeros decretos la proposicién si-

guiente «por cuanto: el cine es un arte» '

Cualguier valoracién de los pro y los contra indica que los pri-

meros llevaban, sin duda, ventaja. Esta realidad no puede, sin §

embargo, guiarnos a una conclusion gue oculte lg experiencia .
implicita en el hecho. En otras palabras: no estaba escrito en
mingun Libre de lustoria del fuluro que ¢l movimienio cinema-
tografico cubano se convirtiera en lo que es, ello se debe a una
politica cultural especifica que ha sabido hacer vdlidas las pro-
posiciones revoluctonarias en el terreno asignado; la prueba, st
hicigre falta, estd en la'lamentable realidad de nuestro teatro,
y en la critica situacién de nuestra literatura narrativa. .- |
Una consideraéidn esquemdtica de esta politica nos lleva inez}z'—y
tablemente a dos términos; militancia ¢ imaginacidn, ‘Es im-
prescindible establecer que, para todos los planos de la vida,
la revolucién es imaginacion militante. Uno de los lastres ‘'mds.
crueles del dogmatismo ha sido, precisamente, el habito perni-
ciose de vincular la militancia a la rutina para traiciongrla
mejor. Ello «justificaban la hipersensibilidad liberal-ante todo ]
intento de organizacion y planeamiento. Negarse a esta trampa--
hdbilmente tendida por mds de medio siglo de relaciones entre
politica revolucionaria y cultura-mediante’ el expediente de.
luchar por hacer también revolucionaria a la segunda no cons-

apuntan q la creacién de estructuras y lenguajes auténticos o que
“como el movimiento documental han producide una realided
artistica tan madura y universal y nuestra como La primera
carga al machete y Tucia, son testimonios de la validez y la
posibilidad de aquella politica. B :

De otra parie, el cardcier mismo de su objeto de trabujo, el
cine, cuya significacidn para la revolucion habia- sido advertida
ya por Lemin, ha permitido potenciar de un mode extracrdi-
nario la significacion social de sus logros, Esto-ha operado en
¢l plano de la seleccidn de peliculos para su exhibicién en nues-
‘iro pais, en la labor de divulgacidn y discusién que incluye el
‘irabeje de la cinemateca, de la editora, dél sérvicie de traduc-
ciones, y de la revista Cine Cubano, y, sobre todo, en la_induc-
cion sobre otras formas de ‘arte como la pldstica —singularmente
el cartel— y mds recientemente la misica, cuya revitelizacién
en nuestTo frais ha estado, en ambos casos, estrechamente vincy-
lada con la politica de direccién de la actividad cinematogrdfica.
No se trata de no hayan habido, subsistan, y avin se generen
problemas en el cine cubano. El probleme de la comunica-
cibn: con el piblico, de la asimilacion de lenguajes y estructu-
ras de las cinematografias europeas y norteamericanas, de la
calidad de los guiones, de la situacion de la critica cinemato-

"

grdfica y la labor de extensién cultural, han estado o estdn

presentes en la évolucidn de esta actividad. Este nimero pro-
pone y discute muchos de .ellos @ través, precisamente, de las

vecas de quienes los ‘encaran y tienen la respomsabilidad v_la

decisibn de resolverlos. No pretende ser ofra cosa que un reco-
;aftmzento y una posible fuente de préximos y mds profundos
ehates, _ ’ ' B
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- I\o es facll ]a herejla Sm embargo practlcarla es fuen‘[

de una prnfunﬁa Y alentadora “satisfaccién, 'y esta es
mayor curmto ‘mis autentlca €s- la rupmra o la Jgnoran-
~cia de-Tog dogmas comunmente':aceplados. En -este sen-
t1c|o‘ la ‘herejia es un riesgo” por; cuanto comporta. gl .
abandono de.los asideros, y el recha.ao ‘de sy susutuc:lon.
" No. hay vida. ddulta sin herejia sistematica, sif el comb
promiso de correr todos los riesgos. Y es por eso gue
esta a.ctltud ante la vida, ante el mundo; snponc una
aventura, y la ‘posihilidad del fracaso Pero es también
la Gnica verdadera oportumdad de acercarse a la w:rdad
_en_cualgquiera, de sus “aristas.- S . L

- A .:

Tada husqueda obllga a. rompér su]ecmne 8 ¥ cmge que
un punio en el desarrollo no'sea més que ello: un punto
de partida. Es en esta medida en la que puede afirmarsé
qué el trabsdjo intelectual es smmpre una-aventura; y- qué
el intelectual, casi automdticamente; resulta condenado a

la herejia. Si £l pensamienta sélo puede desarrollarqc-
‘considerando’cada punto de llegada un nuevo -pitite de

-partida, el creador resuliard sin remedm un hereje cori-.

“duetndinario, ‘D ‘abi que en- no pocas ocasmnes tcsultc

pledra de escandalo y nolive. de sospecha ¥ que, en-

sociedades_de. Fuerte tslruclurd. que han ‘terminado
detemdo su_-desarrollo en un-. prgceso- de crlstahzac]on
Jo.que; a[mnlan vmlentas convu]slones, llegue a -conver-
tirse inclusive: #n apestado o perséguido. Esto as igual-
“meiite rahdo en e] campo de: la~ciencia . y en_el dc ]a




cultura artistica, v no s ha dado szlto cualitativo alguno
en lz bistoria del pensamiento humano sin que éste
fuera acompanade de un desgarramiento En el trabajo
intelectual verdadero estd siempre presentc ¢l gormen
remlumonano puesto gue no rechaza la herejia, vy se
compromete en la bisqueda. Si esto conlleva un destino
trdgico, y enlaza la vida del ereador con su simbelo
clisico, e Prometeo encadenado, no hay cadena que
pueda en medio de los mis crueles desgarramientos
impedir que el fuego queme en si mismo el pasndo y
alumbre el porvenir.

La aventura del pensamienio creador es por eso también
una fuente de optimismo. Tanto el cientifico como el
artista hacen de-Ja realidad un eamino abiertc, y lejos
de limitarla & la visi6n contingzente descobren mundos
secretos en cada una de sus particulas, y nuevos recursos,
-y rostros impensados a partir del marco temporal de
horizontes aparenciales. Es por esv por lo que la herejia
entrega con el grado de ruptura o indiferencia ante los
dogmas una carga de alegriz v un aliento vital'que se
trasunta en mecanismos impulsadores. La realidad no
es devuelta en toda su infinita riqueza, en toda la be-
lleza de su complejidad: el mundo real rebasa todos
los limites y definiciones finales, ¥ s6lo admite la des-
.cripcién de sn naturaleza. El apresamiento de sn ley
fundamental, que es tal en tanto no lo conlradice, en
tanto lo descubre, v lo explica. La herejia que no va
acompafiade de coherencia intelectuzl, de un dominio
absoluto del instrumental de trabajo, y de toda la in.
formacion acumulsda & través de siglos y milenios, no
pasa de embrujamiento temporal —aunque dure uma
vida— o de salto en €l vacio. No es la aventura del
.ignorante la que nas deslumbra: los pasos de un ciego
no son uha aventura sino una limitacidn. Sold hay una

herejia digna de ese, nombre, la que es hija de la-

lucidez. Y esa herejia no se conforma en el embruja-
miento de la intuicidn, en el inconformismo superfieial:
ella s6lo se manifiesta en toda su plenitud en €l espiriiu
revolucionario. Sélo el espiritu revolucionario, en su
méxima autentlcldad, lejos de temer, promueve la su-

- peracién de todos los status establecidos. Pero {qué s,

¥ qué significacidn tiene el espiritu revolucionario, autén-
ticamenle revolucionario, en el campo de las artes?

Responder esta pregunta supone superar vna contradic-
cidon, porgue noj siquiera el espiritu revolucionario se
puede situar al margen de la historia, e histéricamente

se han formado una serie de ideas y prejuicios que lo

enturbian coneeptuelments, y que, por enturbiarlo, ks
limitan. En estos casos nada mejor que volver a las
raices. El revolucionario es siempre, en iltimo caso, el
que hace la revolucién, el que. ante la presion de fuerzas

renovadoras, abre, o rompe las compuertas, El grade

de conciencia, el dominio del instrumental metodolfgico
mas avanzado en la interpretacion del movimiento his-

térico, y lz posibilidad de valorar justamente cads si-

tuacion concreta o circunstancia préclica, ssegura al
revolucionario, al que hace la revolucién, una correcta
visién y apreciacién, Inmedista y en perspectiva, de su
mundo, y de su situacién en £l. Pero hacer 1a revolucién
es transformar Ja sociedad, y transformar el mmumdo, por-

que las revoluciones, y partictlarmente Ia revolueitn
socialista, desencadenan fuerzas insospechadas, e igwpal-
mente nuevas contradicciones, cualitativamente diferen-’

tes. A mayor lucidez y coherencia ideolégica debe co-

‘rresponder una prictica mds andaz y precisamente diri-
gida. El revolucionario haec la revolucién acelerando

el proceso historico: abriendo las compuertas pese-a la
resistencia del pasado y desarmando esa resistencia (esa

reaccidn}. Esto no lo podra lograr si se limita & hacer’
¢l proleta; téndrd que promover una accifn, estd ‘obl..
gado- o desarmar al enemigo. Muchas son Jlas fesis al
respecto, y dos se enfrentan con dafiina violencia, pero-

el principio resta indemne. Los hombres no son- dioses,
la socieded, en su desarrollo, engendra la muerte de

gus diferentes ciclos. Ningim rayo idecldgico puede ful-

minarla, pero las fuerzas en desarrollo arman al hom:
bre con su propio impety, y lo hacen crecer. Esto sucede

tan pronto un hombre cobra conciencia, de pronto re.:

sulta armado cab;lllero, ¥ encuentra entrs Sus manos una

afilada esp'a_da. En su escala, otro tanto pasa al intelec.
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tual. El germen reveolucionario, en dos niveles —en su

quehaccr, ¥ en su participar— csta presente en’ €l, y su

obra misma ¢s engendrada por esa vocacién y esa po-
sibilidad, indagadora y renovadora. El espiritu revo-
lucionario. anténticamente revolucionario, en el campo
de Tas arles exige 1a presencia de verdaderos ercadores.
Tampoco ellos son dioses: pero su tarea ¢s hacer la re-
volucién arlisiica, y no pueden dejar de-hacerla a riesgo
de convertirse en epigonos. La revolucidn arlistica no
puede acepter «santos», y mucho menos «dogmass. No
hay pontifices, o no podrd haberlos. Esto supone liber-
tad abseluta: y absoluta lucidez, coherencia absoluta. De
otro modo, la libertad deviene limitacién. La ignorancia
v Ia frivolidad retrasan la revolucién artistica. El artista
revolucionario lo es siempre el verdadero artista: el que
con su arte penctra més aguda y profundamente la rea-
lidad, el que abre brecha en ellu’y la enriquece, ¢l que
nos la entrega mis real, mis compleja, més verdadera.

No es éste el ejemplo del «artista revolucionarios, o de
la obra que recibe este mombre en la experiencia his-
torica concreta, que por inercia ha servido para esta-
blecer cdnones y férmulas. La imagen del innovador
queda sustituida por la del artesano que repite, con timi-
das variaciones, los moldes logrades por sus antecesores,
o por creadores de mas alio nivel. Y el proceso del
desarrollo artistico se hace asi lento y frabajoso, ¥ re-
sulta compuesto por la yuxtaposicién de una misma
experiencia realizada mil veces. Se habla de una revo.

lucidn cultural, y ésta, en el terreno crealive, no ha sido-
atra cosa a través de decenios que un muy simple (rinsito
"de unos temas a -otros. El instrumental, el lenguaje, las

formas sxpresivas, no parecen evolucionar al ritmo de
la inteligencie humana, de su informacién y formacién,

del desarrollo v la transformacion del mundo. "EStID._
comporta una limifaciém, y me airevo a decir que un:

deterioro, porque el arte no admite modeles finales: el

arte supone una permanente experimentacién, una his-
queda incansable, una insatisfaccién que no da tregua |
al creador y que, en cada obra, y en cada ‘periodo. his-

térico, ofrece al espectador una nueva y mis amplia

imagen del mundo., Séle seréd verdaderamente revolucio-
nario por eso, y en cuanto tal, el artista que renovando

los medios cxpresivos entrega nuevos elementos de la |-

sreelidad, y en ellos su belleza, su expresividad, su sig-
nificacién interior. Esto seri véalide inclusive cuande se
trate de vecrear la realidad enrigueciéndola. El artista

es paxte de la.realidad, y si ésta se recrea comstants-

mente, y se hace diversa y sorprendente, el artista no es
clra cosa que un testigo y un instrumento de esta inter-

‘na maturaleza, de] eardcter mismo del mundo real. Y

hagta cuando se produce un rechazo, ean validez no se
dizuelve, porque ese movimiento es también pzu'te de su
critica, vy de su crisia.

2 @ Los aspecios de nue'stm- politica
> cultural

Cuando se produjo el tiunfe revolucionario, el movi-
miento artfstico cinematogrifico era una ilusién, el sucho
de un grupo de aficionados v estudiantes; No habia otro
panorama qﬁe el de la desolacion, y unles que un prece-
dente teniamos irente a nosotros una sentina. En ella se
movian larvalmente pequefios personajes a precio fijo,

‘no demasiado . elevado, rcptiles de alquiler que emire-

gaban los llamados noticicros ¢cinematograficos» al me-
jor postor. Iste era siempre el gobierno de turno, y lo
fue con creecs la sangrienta dictadura de Batista, y con
ella la Embajada "de la gran eatrapfa continental, el

_imperialismo norteamericano. De ello’ encontramoes prue-

bas fchacientes en e despacho del tirano en el antiguo
Compamento militar de Columbia. En sus archivos, que
no fueron depurades previamente, pues estuvieron siem-
pre en manos del Ejércite Rebelde, encontramos la mi-
serahle correspondencia de aquellas «larvas» humanas.
En dlla se ofrecian indlusive a «barnizars la realidad a
cambio de prebendas y dineros para borrar de algin
mode la reaccion de lg opinidn piiblica con motive de
la masacre y terror desatados inmediatamente después,

v en los meses que siguieron al 13 de marzo. Es impo-

sible considerar a esta generacién de comerciantes sin

3
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escrispules como parte de la historia viva, artistica, de
muaestra cinematografia, Ellos empofiaron la cdmara, son
historia, pero ante sus vidas y ante lo que representan

" s6lo podemos adopiar una posicién critica, de principios,

serena, y 4} mismo tiempo implacable: el arte cinema-
tografico nada hacia en ese ledazal gelatinosa y pitrido.
For eso en los primeros meses del afio 1959, cuando
Fidel encargé personalmente estudiar las posibilidades
de crear un movimienlo cinematogrifico y dotarle de
sus insirumentos de trabajo, organizativa y matcrial-
mente, el proyecto de Ley enviado al Consejo de Minis-
iros quedé redactado sobre bases muy amplias, y también
muy precisas. El primer «por cuamo» fijé con toda cla-
ridad los objetivos y cardcter de este empefio, Una frasc
vino a resumirlos: el cinc es un arter. Este simple

*enunciado pretendia servir de catalizador, establecer una
- fundamental cuestion de principios, opersr como zdver-

tencia, ¥ armarnos park!. el combate. Pero wn arte no

" reguliz tal porqus un decreto lo establezea, Y ni stquiera

ma Ley revolucionaria puede asegurarlo. Pero si puede

_asegurarlo en una cierte medida una revolucidén, y en

ella el espiritu revolucionario. Si un arte puede desa-
reollarse a plenitud, e indagar libremente, buscande su
propia fisonomia, y st hace del pedernal hacha y del
hierro palanca, st logea recrear su propio globo ocular
para redescubrir el mundo a través de un nuevo prisma,
si queds en condiciones de adentrarse en hasta entonces

- seeretos laberimtos abriends insospechadas puertas, po-

dremos decir no solo que estd vivo, sino que el espiritn
revolucionario, que le evita mures v sermones, es tam-
hién su propise- neturaleza. Fsto es la que hemos pre.
tendido promover a partir de ciertas lineas de una po-
ltiea cultural, cinematogrifica, que anda muy lejos del

pastores y el liderazgzo pontificial. No se trata de «crears-

artistas, o de resolver desde un bureaw el caracter ds
sus obras ¥ el alcance o resoumanciz social que éstas
puedan tener. Y mucho menos de reviaar a {os clsicos,
v & los tebricos contemporiness, o de, & partir de ellos,
impartir lecciones sobre el arte y los métodos y caminos
de la creacidm. Carlos Marx, como FEngpels, y también

Lenin, realizaron una labor fileséfiea y critica que
muchas veces tomd en cuenta las obras artisticas que les
eran contemporanesas asi como las de otras épocas, pero

de ningiin modo establecieron generalizaciones de tal

caricler que pudieran servir, separadas de los textos en.

caanto material eritico, o de los contextos histéricos,. su
época y condiciones especificas, para fijar limites y
caminos & las biisquedas artisticas. No es posible apre-

_ciar esos textos criticos al margen de su época, y aplicar

los juicies que sirvieron para esclarecer la significacion
de obras y tendencias, a las que las sucedieron, Esto no
guicre decir. que la experiencia critica, y el métode eri-
tieo, se hayan invalidade. Ellos tienen, .valor histérica
el primero, y categoria de permanencia el segundo; pero
si quiere decir en cambio, que no es posible suplantar
el método por la experienciz, v que lo que afirmaren
los clisicos de] marxismo sobre determinadas obias, no
puede, sino a titulo de tergiversacidn, aplicarse a las de
otra época y circunstancia. -

Otro tanto sucede con los tedricas contetapordneos y con
sus tesis, En primer término, y en un orden mds gene-
ral, hay que decir con toda franqueza que toda compa-

racién con Marx, Engels o Lenin, no résiste el més ligero

analisis. 3i el capitalismo engendré ¢l pensamiento revo-
lucionario, eritico, que llevd a Carlos Marx, y =i a

-pattir de la obra de-éste permitid a_Lenin hacer la di

seceién de una etapa superior de la explotacién v la
conceniracion monopolistica asi como de sus lineas ideo-
logicss, el socialismo ecarece atin de un teérico de esas
dimensiones, "El movimiento tedrico se ha hecho mas
lemo en nuestra época, ¥ si por momentos parece a
punto de producirse una ‘eclosién sistematizadora, ésta

se dirige fundamentalmente hacia la ciencia. Y es po-

sible que tamafia experiencia sea necesaria, que deba

.mumifestarse previamenie.

Consecuencia: cuando se trata de promever en gran es
cala el trabajo intelectual, ¢crealivo, y especificamente la
cultura artistica, en un pais subdesarrollado que acaba

de ganar ana insurreceidn popular bajo la direccién de




| una aguerrida mnguardm, puede surgir, a falta de otras

wnstancias, la tentacién de guiarse por la. experiencia
practica de otros pueblos, o de acudir a las fuentes jde-
légicas a través de los.tedricos mal Damados modernos

- (&l meeanicismo, la repeticién y la rulina mnea son mo-

dernos). Es necesaric rechazar esa doble teniaoion. Y
es lo gue hemos hecho. De ahi que consideremos como

tarea principai del Instituto Cubano del Arte ¢ Industria

Cinematograficos la creacion de una base téenico-mate-
rial, y organizativa, y de una atmésfera cultural, -espi-

ritual, propicia al surgimiento y desarrollo de los crea-

dores y de sus realizaciones, de la obra de arte. Esto no
qutere decir que proponemos un amelcochado camino
de rosas a la creacidn ariistien, segin procesos de labo-
ratorio: caldo de cultivo y clima adecnado. Es algo bien
distinto lo que proponemos. El combale estd supuezio.
Pero serd la obra, el realizador convertido en fucrza
social actuante, el motivo de esa futura discusion critica.
Marx no analizaba la cbra por hacer, v al creador que
estaba por crear, sino al produsto terminado y operante,
a la obra y a su autor. Y es por eso por lo que la vuelta
a Jas fuentes no puede supomer el clvido del objeto,
tdelil e histéricamente -concreto. Muy por ¢l contrario,

‘jrara nosotros. la vuelta a las fuentes es el retorno zl

método, o para mejor decirlo, a su plenitud.

Es por esto también por lo que creemos sincera, profun.
damente, que en Cuba toda otra referencia cinematogri-
fica pertenece a la prehistoria, v en ella a una edad de
piedra moralmente muexta. El 23 de marzo del afio 1959,
Ja Gaceta Oficial publied la ley que creaba el Instituto
Cubano del ‘Arte e Industrixa Cinematogrificos, Pero el
nuevo Organismo, €l pm’mcro‘ creado por la revolucién

en el caimpo de la cultura, no gand vida efeetiva cercado .

por ministros que fraguaban la traicién, La intervencién
de Fidel, y la de Ranl, impidié una muerte prematura:
con fondos del INRA y del Ejército Rebelde realizamos
los primeros documentales. El surgimiente del movi-
miento cinematogralico en nuestro pafs estd asi ligado
estrechamente al proceso revolmeionario, ¥ Tepresenla un
salto eultural cualitalivo, de dimensién politica y moral,

4

pues liquida un pasado de oprobio, la utilizacion de
los recursps de un arte en la justificacion del crimen v
la promocion de] embrutecimicnto social, e individual,

El triunfo de Ja insurreceion popular, los resuliados

practicos de la linea militaz-politica de la vangunardia
armada, el Ejércite Rebelde y el movimiento clandes
tino, comportan, con la libertad de la patria, 1a mas im-

“portante premisa de Ja liberiad creadora, o lo que es lo

mismo, de Ja dutéptica creacion. La prehistoria cineia-
tografica se convierte en historia, y la historia inieia
asi sus pasos: la revolucién Je abre el camino; la po-

‘litiea culturak-vinematogrifica que hemos deserito lo

hace trancitable. La dilerencia es muy simple: los ot
neagtas cubanos trabajamos en ¢l cocialismo. No, sélo
pretendemos desterrar las estrueturas y significacioncs
del pasado, su mezqnindad moral, polides, ideclégica,
en ¢l sentido més directo, evidente y priictico, sino, tam-
bién hacerio profunda. v. suslancizlmente. La ruptura
comporia-por tso una politica abicrta, le herejia total,
la més.ardua bisqueda, la revolucién artistica, que va
de la constatacion de loz cambios producidos y que se
producen en la sociedad. hasta ls participacién en ellos,

yero no sélo como protagonistas, sine también come. de-
protag

positario, pergue la revolucidn que se adenira en la
conciencia del ‘artista, debe también apoderarse de sn
arte, v de_los instrumentos de ese arte. La nueva reali-

dad, que supone ln mis densa conguista del mundo real,

serd asi aprehendida en los términos de una verdadera
conlcmporanmdad

o |

El cine cuha_no iiene 10 afios:

Si algo caracteriza este periods ‘de promocién y desa-
rrolle, de formacién de artistas, elaboracion' de una
obra y consolidacién de una politica, ese «algos serd

| seguramente la coherencia ideoldgica, ¢l reconocimiento




eorice y la aplicacién prictica de un principio gue nos
parece inhcrente a la natursleza misma del arte, y del
cine, la aperlura ante ia realidad. Ningin limite, nin-
guna actitud preconcebida. La biisqueda primerc del
dominio de los instrumentos de sxpresién y del lenguaje,
y paralelamente el apresamiento de uma realidad que
en nucstro pais, es, sin-que sea necesario para llegar a
ella otra cosa que la honestided y el rigor intelectual,
la revolucion. Esta ha sido una oportunidad excepcional,
No sc ofrece una ocasién similar a todos los artistas o
movimientos y tendencias de expresion artistica; Y ol
surgimiento y maduracién de los creadores cinemato-
graficos —realizadores, fotdgrafos, editores, sonidistas
y compositores, de los dirigentes y organizadores— ha
tenido en su haber este clima singular y maravilloso. No
se trataba ya de captar un munde o de hacer su disec-
¢ion, de superarlo enrigueciéndolo con nuevas dpticas
o haciendo aflorar angulos o zonas inéxploradas; o de
tallarse en acero para encontrar la fuerza necesaria &
la bisqueda perenne e inagotable de la verdad, la resis-
tencia y el valor que exige la lucha con los titanes y
pontifices del conservadurismo, cultores y adalides de
las formas cristalizadas y excluyentes de la tradicién. Se
trataba {y se trata) de ser capaces en fanio que arfistas
de vivir esa desencadenada furia creadora, esé terremoto

" que destruye y rehace en cada instante todas las estrue-

turas no ya de le sociedad sino de 1z realidad, particnla
y totalidad comprendidas, ese volcén que refunde nues.

ira persona, y la hace mis firme o mis. fragil, mas duefia

de si o menos licida; esa manifestacién artistica por ex-
celencia, y por ello implacable ¢ incesantemente renova-
déra, que es la revolucién. Se tratabs en fin de ser ¢ no
ser artisias; de entregarse o no a la mds profunda y
consecuente voluntad creadera, comprometiendo en elle
la sustancia misma de Ta vida, su sentido v sus posibili
dades; de elegir 0 no la condicién de protagonistas, y de
ser capaces ¢ no, de ejercer (y aun de resistir} tamafio
papel en la Revolucidn. Esta opeidn v esta posibilidad
ne han sido privilegio de los cineastas, y permiter defi-

nir en rigor las tendencias y los hechos, el caracter de
la obra de arte revolucionaria en y desde la revelucidn,

wobra que sblo puede ser realizada por revolueionarios.
Y entiendo por tales a cuantos eo la priciica y en su]

teoria -—independientemente de canonizaciones mis o
menos «ideologicass—, perc sobre todo en sz prictica,

‘disponen de la capacidad de ruptura necesaria para con-

siderar cada punto de Hegada como el préxime punio
de pariida.

Entre nosotros muchos han comprendido estas premisas,
las han hecho carne en su carne, e inmerzos en la revo.
Tueién, revolucionarios, intentan que su obra, ¥ su vida
—que es también su obra— expresc en ¢l cine no ya las
transformaciones revoludionarias, sino el espiritu revo-
lucionario de la trasformacion, Qtros navegan estas
‘aguas, resienten mar picado pero avanzan y superan
dificultades, los menos pierden el paso y lo buscan a
duras penas, "y algunos —infima minoria— necesitan
detenerse, repensarse, pues han perdide el contral de si
mismos. -

La excepcional circunstancia revelucionaria come imbi-
to y sustancia de la obra aristica ha side al mismo
tiempo fuenle de extremas tensiomes en el desarrollo de

nuestra cinematografia, y en el de sus realizadores, téc- |
nicos y dirigentes. Adguirir y dominar el oficio, y res.:

petar su naturalesa artistica a partir de la prictica
diaria, envueltos en acontecimientos y urgencias de
‘creciente complejidad v acelerado dimamismo, no ha
side nada fdcil, vy ha dado molivo a crisis, desgarra-
mientos y situzeiones gue hemos abordado en tante que
revolueionarios y aprendido a abordar como hechos de
la revolucidn.

La formacidn de un artista y, mis concretamente, la de

un creador cinematografico no es una farea simple o
planificable segin esquemas desprendidos de,la obser.
vacién de ejemplos hisioricos en realidad largamente




fallidos, o siguiendo’ los cdnones ilusorios que inspiran
la sobrestimacion’ de Ia pedagogia politica ‘como sus.
tratam'y elan de una practica ¥ eatética. revolucionarias,

—y en términos. hurocriticos - administrativamente —la
promocién de un movimiento artistico. Y sin ombargo,
nada mas lejos del “pesimismo que nuestras posiciones,

les, posibilidades individuales, que no pueden sine pro-

tido on el que rnos-atrevemos a afirmar la correspon-

una terminologin convencional, v sélo convencional-
‘mente limitativa— 3" las vanguardias arlisticas, que

dx}'ersa materia socjal, diversa fuerza revolicionaria.

intelectual, sera de este modo la tarea v la naturaléza
misma de las vanguardias politicas, de {a vanguardia
revolucionarie, en la” que la teoria ¥ la prictica se desa-
rrollan v entrelazan como una'sola textura, Nada mis
natural entonces que los creadores que realizan sus vidas
en el terveno del arte, busquen y respeten, en In van-
guardia revolucionaria, 1a- cabeza visible, y' el brazo
actuanie de fo coltura de vangrordia. Como siempre sn
la historia, son las situaciones limites aquellas en las que
los resortes socieles se hacen mas claros, v el ingtante
~de la més lograda lucidez. Ese instante de -claridad

-combates por la liberacién nacional, en la lacha arma.
da, revolucionaria; irrestricta ¥ sin cuartsl, gue lbran
los pueblos del tercer mundo. 'Y Ja culiura aTtistica
encuentra en ese periodo una-doble situacién, igualmente
riesgosa, que la lleva ‘de la tradicion a la modernidad,
¥ que sblo puede encontrar su medida: en lo esirategin
del conibate revolucionario concreto. Mientras la tra-
dicidn, cultvra viva y. acanionada, ‘o restos de forma-

Menos atin puede detorminarse ‘de: un . modog mechnico |

porque la Revolucidn, por-su propia naturaleza —segln |
hemos venido subrayando— deseucadena fuersus socia.

Jvotar una explosién creadora, e incorporazsé, en esta.
direccidn, las manifestaciones artisticas. Es en este sen- |

dencia neecesaria entre las vanguardi Yticas fin
? rd1as poiiticas —segiin . T .. .
: T guardias pe -segun | erimas posibilidades de aplicacién a Ja realidad. Toca

y £ - ' . '
tendrin que Yeconocerse, y eniremezclarse, pues no son |.

La forma més compleja y seria, la mis alta del trabajo -

.¢ién. De este mods contribuirdn a amplier. las posibi-
‘lidades creadoras de lo direccién politicn, a la que

"bién en este' terreno, 1a estralegia revolucionaria.
. ) 0o, - :

meridiana se ofrece en nuestros dias an los procesos y -

jc-'.):rrﬁ:spI:md'en al iristapte del ‘salto cualitativo , —y. que

ciones culturales que definfan los vasgos_de la nacién
oprimida en el periodo de la colonjzacién, o durante los
procesos neocolonizadores, exige.un esfuerzo de revita-
lizacién, y sirve de precaric pero. mecesario punto de
apoyo en el combate de una.nacién movilizada, nuevas
tradiciones, nuevas situaciones culturales,.se- crean en
medio del_combate, y--resultan el émbrién de la micva
coltura gque-hay también que cuidar y.desarrollar, ya
que corresponde no silo a'la vida real, sino gue es la
dnice 7y euléntica rupture con la condicién colonial. Es
esta * relacion entre respeto y superaciém, entre punto
de apoyo v ripturs y despegue, tna tarez delicada y
politice, de altisimo nivel de elaboracion, vy de simplé-

a las vanguardies artisticas —como a otros segmentos
de la vanguardiz rev‘o‘luci-onaria:l, historiadores, socidle-
gos y sicologos, antropdlogos y filésofos o tecnélogos—
analizar y enriquecer el caricler ¢ implicaciones de
estas relaciones a partir del dominio riguroso y. total
de los décursos iritelectiales necesarios a esa investiga-

correspondera en Gltima instancia elaborar y fijar, 1am-

Esto no supone, ni remo't;me-ntq, ‘moldes o-limitaciones
a los artistas e tavestigadores, a los cientificos y ;teensd-
.logos para los que la apertura tendc siempre, y en toda
circunstancia, que ser total. La’ sociedad socialista,
‘revolucionaria; es por definicién el 4mbito natural
Ide la ciercia, rampa .de la historia, o independiente.
mente de la estrategia correspondiente a un -periodo
particular, y a sus circunstancias, no podra renunciar
Aunca 2 su condicién de taboratorio y matriz del futuro,
Es' que la estrategia revolucionaria ante términos que se
presentan como -histéricamente antitéticos, dado, que

exigen en consecucncia rechazo y ruptura, violencia

P

contra si mismos— N0 supone en ningin instante a
Al -+
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aceplacién tedrica del caracter excluyente de una- vio..
. lencia temporalmente real; De ahi- que establecer una

estrategia politica no conlleve limitaciones artisticas-de
ningin tipo, y. si,.1a exigencia revolucionaria de reva-

lorizaciones fortalecedoras,’ precisamente para lograr
-¢on mayor fimmeza, y por lo tanto con miés lzrgo al-

cance, el salto revolucionario e histéricamente irremwsn
ciable, que supone la superecién dialéetica de lodo el

.pasado. © - e :

- . -

La sociedad revolucionaria, socialista en nuestros . dias,
_serd por esto, en toda circunstancia, y en cuslquier

tezreng, laboratorio permanente, centro de experimen:
tacion ilimitade —en su accién, y en su finalidad—
reservandose tan sélo, como estructura orgénica, ¥ por
tanto pensada, y finalmente duesig de si, fijer en cada
instante la linea del desarrollo, y, en consecuencia, las
direcciones fundamentales de sus interrelaciones.

Es por esto que en nuestro pais y revolueién, cuales-
quiera que sean los combates y enfrentamientos ideo-
lbgicos, o las lineas trazadas, el desarrollo de las mani-
festaciomes artisticas de la enltura, disfruta de un clima
auténticamente revolucionario. La estrategia revolucio-

_nerie no entra, no ha entrado, y no tendra que entrar

nunca, en contradiccifn con las posibilidades que este
clima abre, y que resultan dc la naturaléza revolucio-
naria de la Revolucion. Fsta situacién no parece tener
antecedentes historicos-més. alld de periodos limitados

‘en la vida cultural de otres paises. Y la transitoriedad.

de tales cjemplos impide encontrar en ellas la premisa
para una generalizacién tedrica ya e no l}eg'zron a
superar su clr{,unstancmhdad

‘En los meses en que fue organizado ¢ inici6 sus iraba.

jos el ICAIC, declaramos en la revista Cine Cubano
que no reconociamos, en el terreno de la promocién de
un nuevo ‘medio de expresién, olra tarea que la de

-crear la base material, tecnolégics, y el clima espiritual,

propicio ol desarrolle de nuestra cinematogrelis. Esta
linea, fortalecida y desarrollada en la prictica, y enri.

it _an

puede sino asegurar estos tesultados. Y rs el dnico

quecida a partic- de ella, marcha segin puede apre.
ciarse; en-exacta mrrcspondencla con lo que considera-
mas sustancia y cardcter de una polilica cultural cipe-
matografica- revolucionaria, o lo que-es.lo mismo, con
el ‘vrechazo de las ideas preconcebidas, y de la «ideolo-
gizacién» aprioristica de las mamfc.,tac:ones art[sucua
de la cultura. : ) ] .

Esta co.nfiat;za en las posibilidades revolucionarias de
la Revolucién -—nada cercana & la adoracién de Ia
espontaneidad— ha dado un resuitado. El cine cubano.
existe, y existe como erte revelucionario, de biisqueda
¥ aporte real, vome instrumento de cultura -y arma de
combate. La irresiricta apertura ante fa realidad no

modo de lograrlos enel terrenc de la cultura artistica,
a partir de pdsiciohes revb]uqiunaris.a.

+

¢No es, " también esta actitrd de aperturl ¥ busqueda,
de eritica” v anilisis, de scumulacién y diseccidn de
cxperiencias vividas, de préctica voncreta, y teorizacién
. genexalizadora, no es_ esta disponibilided e incesante
promocién de aventura innovadora, Ja esencia misma.
+del espiritn cientifico? Encontramos en Marx, en su
pensamiente, en su obraseritica, y sobre todo en sus
conclusiones metodoldgicas, la mis alta cima del espi-
rit cientifico. De ahi que mos proclamemos marxistas,
' revolucionarios marxistas, v que tratemos de serlo. ¥ de
‘ghi también que, en consecuencia, podamos responder
a los escépticos y dubitativos, a los frigiles y temerosos
"de dentro, v de fuera, con una pregums. finalmente
elemental: ges que acaso las manifestaciones arifsticas
_de -1a’ cultura quedan &l margen de todo anilisis
marxista, o gue “puede negarse validez a lneas del
desarrollo revolucionario que resultarian de este modo
sélo admisibles en, el terreno de Ia investigacién y espe-
culacién cientificas? Admitir “este juicie seria como
proclamarse en posiciones contrarrévolucionarias, cotw

==

servodoras a uwliranze, y no imporia si- con conciencia

21



22 1 o sin ella, llevara a_promover para el arte, caminos

que, de un.modo u otro, antes, o después, conducen aj

, estancamiento corruptor —a veces encubierto en mitolo-
_glas arqueolégicas—, matando. ia vida, v sustituyéndola
por "religiones culturales. (No son pocos, por demas,
]05. revolucionarios apresados en esas tzampas y cs, por
€50, necesario desenmascararlas. ) : '
Habra que sefialar también que esta estruciura de pen.
samientd y -conducta, no-ideolégics, viva, y enemiga de
" eristalizaciones y adormecimientos a que hemos venido
haciendo referencia, nos permite, en una zona limitads:
 Pero inmersa en la Revolucién, encontrar embrionaria-
mente al menos, la superacion desde deniro, de un orge-
nismo_ revolucionario de promocién y direccion, hasta
senlir los primeros sintomas de su conversién EN MIGVi-
miento artistico igualmente revolucionario. Fsta trans.
formacién socialista, revolucionaria, del Organismo en
movimiento artistico, sélo puede realizarse parcialmenle
en las actuales circunstancias, pero es preciso subrayar
_la importancia de un fenomeno tan singular como sig-
nificativo. Y cultivarlo. La consecucién de ese objetivo,
y de las condiciones que lo pueden hacer posible, la
estrategia necesaria, y el dominio de los recursos ¥
conocimientos gue perﬁ;ilen‘elahorarla, son lo que
llamamos politica cultural, en este caso cinematografica,
Y él rigor y la voluntad de profundizar su desarrollo,
‘la medida de su caricter revolucionario.

En el afio del décimo aniversario del triunfo de 13
rebelién liberadora, el ICAIC, que surgié con la revo-
lucién, y comoe resuvltado de Jas posibilidades que ella
. dejd-abiertas en €] campo de la cultura, arriba tamhién
&.8u décimo aniversario; hace balance de si trabajo ¥
~de las experiencias vividas,, de las dificultades que he-

mos, debido vencer, y de los éxitos que hemos logrado,

-
’

Este premio es unt simbola. Y aungue ganado dé modo
‘|Jabsoluto por~Lucte en-el marco del Festival, es para

Jpectiva (y retrospectiva) dcl desarrollo de nuestra ei-

4 L] -t T . iy - . N ' r ki -
tificas relacionadas con esa tdrea y combate).

v s ap;"‘e;w"a abordar nuevas tateas, vivir nuevas expe-
riericias, ‘véncer . muévos- obstaculos y lograr nuevos
éxit‘osr:',‘ ' et s T )
Hoy hemos recibido a los -realizadores e intérpretes de
Lucia, que ha ganado para Cubaz, en el VI Festival In-
ternacional. Cinematogréfico,” que tuvo lugar hace unos
dias en Mosci, el primer premio, Medalla de Oro, con-
ferido por el- Jutade Internacional, y que fuera ratifi-
cado,con el premio primero {y unico) que cada afio
ofrece 1la FIPRESCI, organizacién que refine a los cri-
ticos cinematograficos de todo el mundo.

4

nosotrds, ¢n ianlo que cineastas. v con una visién pers-

nematografin, un «premio que hace culminar interne-
cionalmente, la formacién de un movimiento artistico
ginematogr:ifico, profundamente revolucionario, que ha-
bia lograde numerosos_ e importantes rt;conocimientcrs en
el género documental y que en estos afios ha ido afir
méndose tanio en el coito como en el Jargometraje, como
permansente lestimonio revolucionario, teslimonio artis-
tico y por tanto entregado a una constante hisqueda, a
una investigacidn, experimentacion,y voluntad de reno-
vacién expresiva, que corresponde exactamente al caric-
ter de muestra revolucién *(a la revelucion que’ en cada |
campo descncadena explosivas y creadoras fuerzas: ya-
sea en ol dé las concepciones politicas y de «la politicas’; .
en el del espiritu cientifico, anti-ideologisia; enel de la’
tecnologia necesaria a la superacién del subdesarrollo; |
y &un en el' de nd pocds ‘disciplinas ¥ experiencias clen.

r o . . |

No se trala por eso de saludar en:Lucie, en la obra do
un realizador*de 26 afios surgido de las filas revolucio-

narias. combatiente cladesting ‘én la més temprana edad, i

€l film que-se ‘coldce —y aunque se coloqué— én ‘el

L
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virtice de una pirdmide, en uvn instante del- deserrolip

de nuesira cinematografia. sine de com prender que es.
tamos, en este décimo aniversario, ante un movimiento
artistico totalmente novedose, auténlicamenie revelu:
cionario,"que es la revblucidn mistha {un fragmenta de
clla, no importa cuan pequefio), sin compromisos con el
pasado, sin traumas que hagan. dificil una posible asi.
milacién porque esa asimilacién no es necesaria, rios re.
‘sulta ajena, estd al margen de nuesira reslidad, de nues-
Iras vidas, de nuestras necesidades, de nuestras taréaa,
de .nuestros combates, Nuestra Jrealidad, nuestras vidas,
nuestras necesidades, nuestras taréas, nuestros combates,
no son otros que la realidad, la vida, las necesidades, las
tareas y los combates de la revolucién.

Si en el curso de estos diex afios el ICAIC ha devenjdo
de organismo pro-motor del proyecto cinematogrifico
¢n motor de ese proyecto, y ha sido capaz -de iniciar su

disolucién en su propia obra, si en este periode, relati-

vamente corto, y que corresponde a tan profundas, ra-
dicales transformaciones sociales, y por tanto, de la con.
tiepeia, ha podido desarrollarse un fenémeno enltaral de
este cardcter, esto no seri el producto, seguramente, de
un aceidente cronolégico o de un dechado de esas buenas
intenciones que no pocas veces convierten en infierno la
que debid ser obra revolucionaria.

Lo que importa subrayar hoy es que esa experiencia fue
planeada por un grupo de cireastas revolucionarios, que
habfe participado en la lucha contra la dictadura ba-
tistiane y sus prolectores exiranjeros, Y que en ese po-
riodo (y a veces en mds viejas batallas), se habfa for-
jado una conciencia antimperialista, fundamentada teé::
ricamente, avalada por la experiencia cubana de la época)
y endurecida en los combates reales. De ese niicleo ini-
cial y de su apertura total a la realidad, de su voluntad
de impedir que las cristalizaciones ideoldgicas, las fér-
mulas y formulitas, ¥ formularios, pudieran marcar e

desarrollo cinematografico y paralizarlo como hace “la

-supone este proceso, resultaron [as condiciones, el clima

Esa linea de Irabajo y vigilancia inicial, permitié incor.

. cuantos, sino la obre, v el resultado del esfuerzo de mu-

“cuondo -podemos habler dé un movimiento artistico ei-
nematogréfico cubanoe —dél- Nuevo' Cine Cubano como-

-intelectual y la militancia revolucionaria de numeroses

yerba mala cvande se extiende.y .prolifcra voraz en-los”
enitivos agricolas, o como. hizo_el dogmatismo en los
¢cultivoss ‘ideolégicos, del triunfo de esa voluntad .de
apertura, de esa prictica auténticamente ‘tevolucionarie,
rigurosamente fiel al pensamiento de Fidel, ¥ por tanto
al marxismo, y de las experiencias y madurecién que

de Iiiacrlgd, de rigor intelectual, de aprehensién de la
técnica, de superacidn. de esquemas, influencias y modas,
de directo contacte con la realidad, de contemporanei-
dad, de biisquedas y experimentacién, de eficacia ar
tistica, eficacia artistica que identificamos con la signi.
ficacion révolucionaria del fendmens estético.

pordr en unos pocos afios, y con iguel espiritu, un buen
niimero de compaiieros, garantizar las condiciones de su
desarrollo, y durante este proceso, y después y ahora,
encontrarles como parte de un ICAIC que hace mucho
no es ya el proyecto y la tarea encomendads a unos

chos, de todos. Y si destaco la importancia de aguel
punto de partida, y'de la orientacién trasade, anunciade
y cumplida, lo hago para reemcontrar entonees, y hoy,

88 nos conoce internacionalmenté— para reencontrar, re-
pito, lahuella de un grupo revolucionarie,. comunista,
forjador v protagonista de esta obra. . ' 4

Es por eso que resulta curiosa la aparente contradiceién -

que supone ln. formacién del partide dicz afios despuss,-|-

cuando-ne sélo hay una obra realizada, sino lo gue és
mucho ' mas, una obra‘que cs ¢l resultado-de.lo madures

artistas, tétnicos y.cuadros obreros especializadoa. La
obra de una fuerza, de una presencia nueva, que nos-
permite hoblar de movimiento artistico mejor que de-
Organismo o artistas y técnicos aislados. Esa curiosa,
aparenic contradiceién, no -exige perentoriamente una

explicacién pues este fenémene no es .nuevo para los
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cubaros, y acaso no lo ha 'sido nunca. Nos parece nece.
sario destacar, sin embargo, que esta larga ausencia .de
las estructuras pohtlcas- el Partido, v a veces hasta.la
Juventud, no han determinado nunca una falta de rela.
cién partldana, primero.y siempre, con Ta Direcoién Re-

“volucionaria, con nuestro Comandante esi Jefe, de qmen'
hetnos recibide las orientaciones fundamentales, y des-

pués y.més recientemente con los dirigentes y comisiones
y secrétaris que han atendido el trabajo politico part.
dario”en los Drganismos Centrales. Hay que decir con

entera honradez.que no faltaron intentos de organizar
-wel pamdo» (y esta’vez prefierc usarlo con mindscula)

en afios dificiles. Entonoces nos vigitaron ciertos auto-
titulados Comisarios {en este caso Comisarias} y tratas
ton de imponer. a.sus pequefios Comisarios (eneste caso
Comisarias). Pero esto ne forma parte de explicacion
alguma, y menos de Ia historia de la formacion del Par
tido (esta vez con mayuscula) en nuestro Organismo.
Como se sabe 10do cuerpo vivo produce excrevencias que
debe -eliminar. Y eses excrecencias fueron eliminadas,
esto es; excretadas. -

La e.xpl]camon final es muy sencllla. Y no =o]o s¢ inserla
en cl marco del proceso de Jnlegracmn de las organiza-
ciones revolucionarias atendiendo a las caracleristicas
particulares a los organismos centrales o tomando' en
cuenta circunstancias que conciernen divectamente gl
campo_de Ja cultura artfstica (composicion global de la

'mtelectuahdad,_tendencms ideolégicas dominantes; in-

fluencias; capillas; pepas y candidatos al papado; falia

de cuadros para la atencién de determinados problemas;
.excese dc «cuadrosy para esa misma ateneifn, ete.).
'|. Créemos que no tenia sentido “forjar el Partido, organi-
zarlo donde atin no habia una obra realizade, donde los

artifices de esa obra tenian. .que probarse capaces de
convertirla en hechos, y donde —a partir del proyecto—
tenia que surgir, y, surgiria, un fenémeno ‘nuevo, ya ti
pico a la Revolucién, un movimiento de creaciém artis.
tica que, atendiendo a [a, célula de su base. técnica, el
fotograma puede preciarse de haber dedicado. cada foto-

-grama, y claro cada secuencm, y:cada film, n.la Revo-

lucién de la "que ea parte."Es ahora, y no porque rm.
“hubiera revolucionarios, “comunistas, en ol ICAIC, que;
se hace imprescindible la formacidn del Partido. .o

Tanto los mililant&;-como-los organismos del Partido, losi
nicleos, o grupos del Partido del Organismo Central y,
los Estudios, e! Buro y los Olgamzadores y Vice-Orga--
.nizadores afrontan sus tareas en estas nuevas condiciones;
a partir de la especificidad, de las. cargcteristicas de este’
centre. de trabajo y de¢ su funcién social primaria (o!
pnmordlal) producir documentales y ‘]argometra]cs, el’
notmlero, los dacumental&a didécticos y.el dibujo ani.
mado, contnbuyendo & asegurar de este modo un medio.
de expresién de la cultura cubana,.o séase, de nuestro
‘pueblo, y por ‘e]]o un_instrumente de informaeién y for
macidn, de afirmacién y combate ideoldgico, revolucio-
nario, y al mismo tiempo, y sin olvidar esa especificidad
+y luncién primaria, el Partido, sus mlhtantes, los orga-
nizadores; las comisiones de trabajo, promoverin las
tareas comunes a todo nuestro pueblo, y.asegurarin de
este modo con las movilizaciones, para el trabajo pro-
ductivo, principalmente agricola, las campanas de edu-
pacidn y superacion, yla explicacién y 'discnsion’ de los
documentos que recogen la linea politica de nuestra Re-
volucién y los fundamentos filoséficos y econémicos, y
eventualmenté militares, en que s6 apoya su estrategia,
{a dlrecta ¥ personal.contribucién de cada ciudadano

—por esto, revolucionarios— a'la lucha contra el sub.

~desarrollo en el terreno de las gitructuras econdmicas,
de la teenologia, de'la produccmn y de la productludud
yen eI dé fa ldeolo 2ia, en el dt: la conc;enma

b .
Esto'sera *posible con la' cf:cacla que drecmos ‘porque los
ml]ltanl.es comunistas del ICAIC, muchos, como heinos
podldo apreclar ‘en ¢l informe presentado por.la’ Cori-
sién-que ha dirigido la formacién del Partido en los Fs-
tudios ‘Cinematograficos, con un largo historial revolu-
cionario,’ comibatientes en la Siecra o -en la clandestini--
dad, son hoy también, pente de cine, que han-mantenido

‘igual*firmeza y licidez a la hora de contribuir derun

modc -u otre, al desarrolle .dé las bases maieriales, téc-
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nicas y artisticas, de-un nucvo medio de expresién para:
nuestro pueblo, de otra arma ideolégice al servicio de-
Ja’ Revolucién., =~ - . / ' ‘
T . . ) =

Si en ¢l terreno de la creacion artistica 2! reconocimienio
internacional que acaba de recibir Lucia en €l VI Festi.
val internacional de cine de Moscfi, se une e! que por
anticipado podemos anunciar que recibird La primera
cargae al machete, de Manuel Octavio Gémez, en el Fes.
tival de Venecia,. (y explicamos: se irata de un festival
de caracleristicas distintas, no hay -concurso, se selec-
cionan previamente los films en atencién a su calidad o
importancia, siempre y cuando no hayan participado en
ninguna de’los grandes festivales, y esta parlicipacién
selectiva y realmente may rigurosa, es de hecho el premio
.© Teconocimiento artistico). Si g estos premios —diga.
mos ast—, si a cstas obras, ¥y con elas Memorias del
subdesarroilo y Los aventuras de fuan Quinguin, de’
Tomais Gutiérrez Alea y Julic Garcia Espinosa, que hLan
preparado el camino, se unen las de autores como San-

tiage Alvarez, a2 quien debemos Cicldn, Cerro Peledo, .
Now y Hanoi, martes 13, y otros tantos Grandes Premios
Paloma: de Oro, también ganados por José Massip, con
Hisioria de un bollet, y por Octavio Cortizar, realizador

de Por primera vez, o Hasta la victoria siempre, La

gueria olvideda, Afio 7, Despegue ¥ otros muchos do.

cumentales y sobre tode el Noticiero ICAIC latinogme.
riceno, que hacen de Santiago Alvarez una de las gran-

des, autérlicamente grandes (y reconocidas) figuras de

lz cinematografia contemporfnea, y viejos documentales

- como Asemblea general, de Guiigrrez Ales e Historia de

une batalla, de Manuel Qctavio Gomez, 0 ¥ me hice

maesire, de Jorge Fraga; Madina Boe, rodada por José

Massip con las guerrillas de la Guinea, v la obra colec-

tiva Muerte el invasor, filmada en Playa Girén. Si, en

una frase, podemos decir hoy que-al movimiento docu-

mental cubane se une la madurez, el despegue y los

triunfos del largometraje, y que con ello se cierra un

cicle de nuestro desarrollo -cinematogrifico, nads de

esto cobraria tanta significacién si al mismo tietnpe no

nos plantedramos la importancia que tiene la formacién
del Partide Comunista de Cuba en los Estudios Cinema.
lograficos del ICAIC, ya como una entidad completa,

Los Istndios Cinematograficos del ICAIC coordinan to-
des las etapas de Ja creacién artistics, v reinen a los
directores y guionistas cinematograficos, camarégrafos,

eeditores y compositores musicales, a los grabadores, téc-

nicos de laboratorio, productores, y técnicos y trabaja-
dozes especializados de diversas ramas, teniendo todos,
de un modo G otro, responsabilidades en la'obra a rea
lizor, La formacién del Partido Comunista d¢ Cuba en

1 los Estudios Cinematograficos del ICAIC supone el sur

gimiento de le que acaso sea, supongo, el primer grupo
o niclec de comuriistas en el campe de las manifesta.
ciones artisticas de la cultura. Esto dche enorgullecernas

purque la canters que lo hace posible ha sido, segin

hemos visto, el trabajo y sus resultados, la militancia
revolucionaria y su firmeza, la lucidez politica y su ma-
nifestacién en la practica. Pero si debe enorgullecernos

'debe también defendernos de la arrogancia y convertise

en un estimulo al rigor intelectusl y politico entre los
creadores artisticos y téenicos, v a la superacién ince.
sanle entre todes Jos trabajedores, uo importa cuil sea
s funcién en el cine. '

La materia que tocamos es delicada, poderosa, digna de!
mayor cuidade. No es solo el resultado de nuestra nece.
sidad de expresitn, se vuelca sobre nuestro publico, es
su imagen, la de hoy, o la que no debe ser, o la que sera.

Y por éso nos compromete. En la opcién de <hacer cine» .

va jmplicite ese compromizo. Con nnestro pueblo de)

que surgimos, y al que nos debemos, al que nos debemos

sobre todo, en un periodo excepcional ‘de nuestra his.

1 toria, y ese compromiso supone el valor, y-la obligacion

de estar a su altura, de conquistar su dimension, No sé si
la condicién de artista en todos los paises tendri igual
significacién o implica iguales tensiones, Pero en un pais
subdesarrollado, revién: liberado, blequeado, en medio
de un combate, solidario de cuantos se enfrentan al im-
. perialismo. enemigo frontal de saqueadores y simulado.
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.que contribuimos a fortalecer mna de los instrumentos

-dros;! pueden garantizar o no cl éxito en laa tareas revo- |

L

res, éivdadanos de una Revolucién, o mejor de ia Revo.
lucién, la condicién de artists sUpOne —en su mas alio
nivel— -acaso no logrado ain, un verdadeto militante,
aun combaliente. ) : . £ '
b . 1

No ‘se txata dé abandonar Ia «condicidn de artistas sino
de encoritrarla en’ toda su rigueza y dimensién, No hay
obra de arte mfis ‘compleja, dificil, auténtica, desgarra--
dora, enriquecedora, completa, y hermaosa que la Revo-
luciém, ni hay artista, creador més verdadero gue &l mi-
Ir';an_te 'rcuolucigmria, que el combatiente rcvolucionaﬁb,
qué el ideal-de 1o que debe ser un militante, un comba-
tiente revolucionario, un comunista. Con esto quiero
‘subTrayar, ¥ con toda franqueza, gue'esas condiciones no
's¢ dan, a este nivel, en forma individual, con la selee-
<ién que_determina ol ingreso al Partido, o la recepeidit
del carnet GOl que se acepta e inicia una particular aé-
titud, Péro en éste caso, v desde ahora, pese a nuestras
limjtaciones y defectos, aceptamos una disciplina .cons.
ciente, un 'conjunte de principios organizatives con el

que dirigidos por Fidal, modelan uha nueva sociedad, -
.permitiendo al hombre llamarse optimistamente ¢howbre'
nuevey cuando acaso por primera vez se puede llamar a.
si mismo, verdaderamente, en todg dignidad, y ante tpdas,
las posibilidades: <hombres. se aporte colectivo, esa -
particular forma de multiplicar las fuerzas v de afinar
y cndurecer el Partido, instrumento de la Revolucién,
:iq.s hace a todos, enlonces gl, en esa medida, artistas"
creadores, creadores de una obra‘de arte excepcional :
}z}-ﬂevo]ucic‘m, cubana, Jatinoamericans, mundial.

<,

Es por eso 'que la disciplina tiene en ol Partido, y mejor, |
los principios de organizadién, y el trabajo de los ciia-:

lucionarias: la diseiplina resulta asi un'illslrumeﬁtb, i
la vez, de la eficacia revolucionaria, Fea disciplina ten- !
deé que ser consciente, reflejar Ja voluntad y la décisién |
revolucionaria 'de los militantes, su licidez politica, E“‘..H;

en la fevalucién, una especial importancia, y por 1o que |-

confianza ¢n la direccion revolucionaria, y por Io tanty

n

“del ‘trabajo de cada militanie pero an elle tendra muy-

supone estudiax, discutir, analizar, Lriticar, profundizar,
v al mismo tiempo evitar el hizantinismo, confrontar-en
la practica las idcas y c;oncepcIOHPE, ¥ aplicar la linea
de-la’Revolucion, sin reservas, a fondo v sin concesiones,
‘de ninguna clase. I clima en que pucde producirse upa
vida partidaria de estas caracteristicas sera el résultado

concrela responsebilidad el Buré del Partido vy toda la
labor de educacion. * o
En este sentido débo confesar —Y¥ no encueniro atra pa-
labra para sefialarlo— &l horror que me inspiren las
‘reférencias 2 la llamada femilia comunisia. Fea familia
para mi es el pueblo, cantera de futuros comunistas, se.’
millero de héroes anénimos y muchas veces de anénimos
comunislas, mas comunistas que todos nosoiros. La arro-
gancia y ‘cl separatismo, ¢l familiamo, y el dirigis_@n,
creo que son en realidad enemigos de la Revolucién, y
de la presencia y cficacia del trabajo comunista, revolu-
cionario, en enalquier Organismo o sector, pero cifién-
dome a mis dimensiones, diré que hay gue, destervar ése
espiritn marahunsero si se atreve a asomar entre los-mili-
tantes; en los nicleos del Partido. Espcro que alghn dfa
.58 pL_:eda.cornbatir ese vicio .con la.mas alta tecnologia,
o ¢con métodos extremadamenie sencillos; y muchas veces
‘mas eficaces. A veces puede mis una trompetilla opor-
tuna que un teque de altos vuelos. . —r

LY

¥ .

El Partido tienc ahora una pruoeba de fuego, v no puede
" ser maa aleccionadora, esa prueba de fuego en la mevili-
.200i6n para la zafra de los 10 millones. Fsa es la tarea
primera de todo nuestro pueblo, y no sélo de los comu-
.nistas. No hay «familia», por prolifica .y heroica gue
resulte que pueda asegurar caiia para una.zafra de 10
‘millones de toneladas. Un. comunista sers, tiene que ser,
un ejemplo,.contribuir a multiplicar. fuerzas, u explicar
y resolver problemas, a desdoblarse mil veces en la soli.
daridad humana, directa, cénereta, y en las tareas comu-
nes a todos los revolucionarios, y esa conducta, Ja ente-
‘reza y'la sencillez, serén promotores de nuevos comu.

- ] T e M -
nistas, y del espiritu militante, revolucionatio, de 1z dis-

~ :
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_ciplina y orgam?amon que hacen mas eficiente todo’
traba;o T ) - L .

La zafea de los 10 millones y las complejas y diversas
tareas que nos planl‘ea, desde el corte hasta la filmacidn
de una epopeya que podrd compararse a2 la campaiia de
alfabeuzac:lon. y que como ella es ya, y serd una vez
terminada, uno de ‘los' cimientos del desarrollo, una de
‘las méa raigeles derrotas del imperialismo y de su huella;
colonial; la zafra de los 10 millones, repito, constituye:
un reto a los militantes, a los micleos del Partido, y.a
lodos los rcvolucnonarms que con el Partide, y bejo sn,
dzreccmn, aun sin ser militantes, garantizaran.la movi-

| lizacitn necesaria, y no sdlo constituye un reto, consti-
__tuye sobre todo una oportunidad excepeional: 1a de ofre. -

cer a la patria, a Ia Revolucién, el mas valioso aporte,
en el instante de mayor tensién creadera, en ls batalla,
del esfuerzo decisivo. . : : T.

En-el dia de hoy se presenta también a rodos los traba-
jadores del ICAIC el resultado del trabajo de crecimiento!
de la Unién de Jovenes Comunistas, y no creo que sea’
necesario explicar que cuanto he sefialado resulta vilido
y concierne también a los militantes de la Uniéo' de Jo-
venes Comunistas, a sus actuales y futures cuadros de’
d1reccmn, y el trabajo politico, a la practma revolu-
- cionaria, -

Al felicitar a los nuevos militentes del Partido Comu-
nista de Cuba en el ICAIC, a los nuevoz militantes de
la Unién- de Jovenes Commistas, queremos exhortarles
-8l cumplimiento de las'tareas urgentes de la revolucién,!
y recorder el e]cmplo excepcional que nos ofrece uno;
de;los. companeros miés queridos, fundador de este or-.'
ganismo, responsable de la construceitn de los Estudios
Cinemal:ogrnfmos, administrador de! ICAIC durante va-
rios.afios, y miembro de la delcgacmn cubana al' pn--
~mero de los festivales cinematograficos a que au:nstm‘.
ruestro joven cine, me reficro al inolvidable compafiero
Tony Bnuncs, caido combatiendo por la libertad de
* Amiérica, por-la- libertad g secas, en uer:ras de Vene-

zuela.

+ - . . -

s

e ¥,

+

Seguramente en su vida tronchada, en Jos ideales y pu-
reza que la inspiraron reside la obra de ‘arle més va-
liota que hemos conocide.

A Tony Briones', a su recuerdo, pero sobre todo a su

cjemplo, loz premios y los iriunfos, el resultado de estos
10 afios de trabajo, este pedazo de vida con que todos los
trabajadores del TCAIC hemos quer:do servir a la Re-

VO]'I.IC] [v) 1.1

jPatria 0 Muerte!

Bajo el titulo ¢Un cine de combate® hemos recogide dosz tra-
bejos suyos publicados en la revista Cine cubans (1963; 1969)
y sus palabras en el acte de presentacion del micles del Par-
tido en log Esrudios cinemntogrificos del JCAIC (1969).
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' | : - hacfan ora a furistas yanquis pidiéndoles «penniesy v «niqueless. .. 37
35 e ® ® . tas 1 ¢ yanquis p P v enfqueles
Metivaciones de. un eniversaric

Erz, en fin, Ia época cuyas imdgenes se encueniran en las bévedas de nues-
tros archives y sdlo usamos en las retrospectivas filmicas de. nuestras pro-

S . ] .
i ] respuestu "“0“@!“55 u un L ducciones o también nos sirven de paralelo para describic céme viven aiin

. : s - . Et . los habitantes del resto de latinoamérica, o digames mejor, del tercer mum_fo.
cuestionurio que no fiene ¥in

‘L4 REVOLUCION ES LA RUPTURA
: : . - RADICAL CON TODO LO QUE
' : v : | " Sontiago Alvarer | HASTA ESE MOMENTQ HABI4

: : NECADO ¥ DEFORMADO NUES.
TRAS NECESIDADES Y POSIBI.

Yo naci hace algin tiempo: .. digamos, algunos afios atras. .. alla dentro | -
. LIDADES DE NACION LIBREY L . s

de nuestra llamada ERA REPUBLICANA. .. de cuando existia

/- el tiempo muerto S.OBERIsNA ' . -
un millin de ﬁz;g:g:f‘” | _ . - o AL MISMO TIEMPO 1.4 REVO.
un 3870 de aRafaoclos g ‘ L LUCIGN RESCATA EL -
‘un solo-hospital rural _ o A PASADO COMO TRADICION
con. diez camas para toda ., 0 . [ FORMADA EN SUS MOMEN.

la poblacidn campesina T oy

TOS DE AUTENTICA VAN.
. . GUARDIA. ES ASI ENTONCES
>’ | . _ ' QUE TODO.CIUDADANG

y para que no pudiéramos saciar nuestra sed fisica

" seis represitas con qué ' , _ ' . TIENE LA POSIBILIDAD DE
irrigar toda la Fsla : . L SER COHERENTE CON SU
_ o _ oo para oo . _ ‘ - HISTORIA, CONSECUENTE
Ers la época en queno hébia libreta de raclo_na?llle;1 o p2 , ‘ . 5 CON SU PRESENTE ¥ FUENTE
. ;a,_pf{;’smucién : _ : i _ e CREADORA DE FUTURD,
&l juego . ' 1 . . “ T . . o
los desahucios : Y efectivamente, Ja Repiblica colonizada comenzé a desaparecer con la Re-
los desalojos . | helién del 59 y.a cada golpe del imperio el contragolpe certero y oportuno

profundizando en las masas cada vez mas el concepto filosbfico-marxista que ~

- Y . T ._ jentras 1R M . )
'y trescientos mil automéviles clfculahan por el asfalto babanero, mdentray itremodiablemente conlleva csa Jucha de atague y contraaiaque.

L

300,000 campesinos de le . Y todo un sistema se desmorond. Y pE]r primera vez un pais encontrd so
Sierra Maesira no recibion ! destino, - .- . <
asistencia médica alguna. ) ' . . ) . ] .

: La Crisis de Qctubre hizo ejemplar la dignidad de in pueblo y fuimos cohe- *
Recuerdo que en Jos cines de barrio, los domingﬂss’fbf_'mc’ﬁ a'ver las pe- tentes ¢on la Historia de nuestros antepesados —con ¢l Incendio de Bayamo
liculas de ‘<cowboys», donde los males —que eran los indios— le armnx:a.bcm y los Mangos de Baragui— y la cabeza propic con la que pensibamos,
las cabelleras a los buenos que eran los blancos de ojos azules: y los artistas estuvimos dispuestos a dejar en el camino antes que bajarla en Ia capi

cubanos cantaban en las gnaguas para ganarse la vida: .. 7 nifios li_mpiabo- 'i wlacisn. . . - .
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I8  Una revolucién que no solo ha librado esas batalles fuerg, sino que ademis
ha librado otras no meuns importantes denire come Jo han sido las luchas -

contra €l . . :

seclarisino-
burocratismao
. dogmatismo
" seguidismo
facilismo
liberalismo

no puede ‘engafiar a nadie, ni puede levantar sospechas a Tos que en una
forma 1 otra hen desarroliado su_ inteligencia.

CUANDO LA REVOLUCION
TOMO EL PODER SE PRODU-
jO EL EXGDO DE LOS
DOMESTICADOS TOTALES;
LOS DEMAS, REVOLICIONA-
RIOS O NO, VIERON UN
. CAMINO NUEVO. LA INVES-
TIGACION ARTISTICA COBRO
_ NUEVO IMPULSO. SIN EM.
; BARGO, LAS RUTAS ESTABAN
MAS 0 MENOS TRAZADAS
.Y EL SENTIDO DEL CON-
CEPTO FUGA SE ESCONDIO
TRAS LA PALABRA LIBER.
TAD. EN LOS PROPIOS
REVOLUCIONARIOS SE
MANTUVO MUCHAS VECES
ESA ACTITUD, REFLEJQ
DEL IDEALISMO BURGUES .
: EN LA CONCIENCIA.
v ' C , _ Che

Arte v rewolucidn, lejos de sex nociones excluyentes, se interaccionsn y com-

" 1 plementan en la praxis ¥ el hombre que quiera Eberarse de s crftx}'enacfén

no Io lograra

tratando ‘de arribar a la cima de su
\ introspeccion, sino en el momento

-

en que parlicipe plenamente, no
sblo en sus contemplaciones sino an
sus acciones pricticss, en lo gue
toca a otros seres humanos,

Arma y combale son palebras que asustan, pero € problema es compene.
trarse con la realidad, con su pulse... y actuar {como cineastas). Asi se
le pierde el miedo 2 Jas palabras cargadss de contenido peyorative, en las
que muchas veoes el creador se enajeni. ' .

Hay qtie rescatar conceplos de posiciones ante la realidad y €l arte que han
salido mal parades por deformaciones burocritieas. El temor a caer en lo
apologético, al ver el compromiso del creador, de su obra, come arma de

combate en oposicidn al espiritn crftico consustancial a la- naturaleza del

artista, es sblo un temor irresl y en ceasfones pernicioso. Por_@ﬁe' armas de
combate: pars mosotros ko son Lamte la ' '

critica dentro de la_
revolneidn .

' comp _ )

la critica al enendipo

Ya que ellas en definitiva son tan solo variedades de las armas de combate.

" Dejar de luchar contra el burocratismo denwro del proceso revolucionario

& tan negative como dejar de luchiar contra el enemigo por fobiar filoséfi-
cas paralizadoras. No creo en e} cine preconcebido. No cree en ol elne
pars la posteridad. La naturaleza social de! cine demanda nna moyor res--

ponsabilidad por parte del cineasta, Esa. urgenciz del Terger Mundo, esa 3

impaciencia creadora en el artisia, produciré el arke de esta época, ¢] arte
de la vida de dos tercios de Ja poblacién mundial. Fn el Tercer Mundo no
hay grandes zonss d¢ élites intelectnales ni_ niveles intermedios que faciliten

la comunicacion del creador con e pueblo. Hay que tener em cuents la -

realidad en que se trabaja. Ia responsabilidad del intelectual del Tercer
Mundo es diferente o la. del intelectual del mundo desarrolledo. Si mo ss
comprendse esd realidad se estd fuera de ella, se es intelectual & medias.

Sexia absurdo aislarnos de otras téenicas de cxpresién ajenas al tercer
munde y de sue apories valiosos e indiscutibles al lenguaje cinematogréfico,

! / a4 r L4 * a4 - -
pero confundir la asimilacién de téenicas expresivas con los modos menta.

les de las sociedades de consumo y caer en unz imitacién superficial de
esas tecnicas, no sevh seguramente lo aconsejable (¥ no s6lo en el cine). Hay
que partir de las estructuras que condicionan el subdesarrollo y las par-
ti¢ularidades de cade pas. La libertad es necesaria a toda actividad intelec-.
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tual, pero ¢l ejercicio de la iibertad estd en relacion directa con el desa-
rrolio de una sociedad. 'El subdesarrollo, subproducte imperialista, ahega
la Hbertad del ser humano. El prejwicio, & su vez, es subproducio -del sub-
desarrollo; el ejorcicio prolifera en la ignorancia. Bl prejuieio es inmoral,
porque los prejuicivs agreden injustamente al ser humano. Por las mismus’
razones, inmotales san ef conformismo, la pasividad, la burbuja intelectusl.

Fn una vealidad convulsa como la nuestra, como la gue vive el tercer mundo,
el artista debe autoviolentarse, ser llevade conscientemente a una fensidn
creudora. Sin preconveplos, ni prejuicios, sin planiearse rebajar ¢l arte nj
hacer pedagogie, el artista tiene que comuniearse y contribuir &l desarrollo
cultural de su pueble. '

En un pais hlagusado como €) nuestro, con todss las dificultades del sub-
desarrollc que también. esiin presentes en la superestructura de nusstra
sociedad, la revolucidn ha tenido y tendrd que luchar contra los elementos
del prejuisio v la ignorancia. Asi como neeesitando nuevas téenices y méto-

~ dos en la agricultura hemoa tenido que romper tradiciones y convenciones,

paralelamente en nuesiro propio desarroilo cultural y artistice, habré tam-
bién necestdad de quebrar lanzas. : :

A través del «contagios permanente entre muestra obra v la vida de la
revolucidn, que nos estimula, es que el cine cubano ha tomado un camino
renovador v ascendente. Y sin lugar 2 dudas, #l cine he jugado dentro de
la cultura cubana un importante papel de vanguardia. '

Bevista Cine Cubane ~ . .
No. 54/55

AN [ Oué 3 parag 8 un cine militante, revols-

cionario, en lus orounstancas perticulares de
jorge Frﬂ g 0  cstre sociedad ¥ de América Latina, del Ter
TEI—————tEN cer Mundo? JEr qué fibms cubanos considoras
gue se he materializado (o no) fu concepcion?

Creo gue este pregunta no se pucde responder; o al menos, que admite
solamente una respuesta oblicma,

" La contradiccién que defive Ia unmidad politica del Tetcer Mundo es oy

clara: de una parte, el bmperialismo en iodas cus formas, clisicas y moder-
| - - > o T 1 N "

pas, unidas a sa vez por la funcion hegeménica del imperialismoe yanqoi;

de otra parte, €l movimienta revolucionaris de liberacién nacional. Tam-

bién & clar? lo que hay quo deducir primero de esta con‘tradiccién: cine
revolicionario es el que contribnye a la derrota del imperialismo v a la

-victoria de .z revolucion: no hay t&rminos ' meding, Todavia es' posible,

mis a}l% de esta deduccién, prolongar el inventario de principios; validos
para ;: Tercer Mur}do en su eonjunto; * pero el Tercer Mundo es demasiade
compiejo, heterogénen y cambiante, para ‘que sea dtil definir solusiones

concretas, vilidas para todds las sijuaciones ¥y todos los paises. ;Cabe una -

definicién, una defiuicio totion i

_ _ 1nicion pry i i ;

ot AN;Hﬂ i Cpbac9 » que sirva por igual a Thile, Angola,
ord, Argelia, nam y Cuba? Me parece que no.® Crec que la actitud

que corresponde al cineasta revolucionario es permanecer, al mismo fempo

- . - L] - ) 3 i !

'z;franszi;me en’los principios y abierto a la realidad, compucsta en ol
fere 3 i i .

e BI“ : 1‘1;130 de caracteres designales —-y evitar de esta manera Ja fenta.

cion esterll de proponer soluciones concretas, concebidas para una circums-

tanetas, como soluciones universales, validas para todas, .

S{n embarge, Ia haterogenezdad del Tercer Mundo es ella misma hetero-
Een?; —¥ hay una zona en la eaal el curso de s experiencias particulares
a ido gesta Y ' )
: ]g st ndol Una reserva de‘ caracteres comunes que a la vez configuran
¥ Tevelan }‘3 unidad de wn movimiento—; me refiero al cine revolucionario
latinoamericano, ' o '

.

Fals to&am:il _———-hasta donde yo sé, el andlisis que determine los coTpD-
nentes, Ia originalidad y el alcance de esta uridad; pero hay un elemento

una ecombinacion de propésites v medios que sc-debe destacar, ¥ qué quizé:
sea lo més esencisl, En sntagomisme france con la estébica }éa‘rﬁﬁ}ista dci
cine mercantil imperialista, y en contraste con el cine de 1a nueva izquierda-
Puropea —que se apega al descuido formal bajo consigna de eficacia poli-
tica—, el cine revolucionario latineamericano se destaca por su propésito
radif:al de venovackin lingliistica. Pero en contraste también con Ia}s] ten-
denciss innovadoras del cvine de Ia baquierda tradicional (representada en

Europa por la obra de Godard y Pasolini) —tendencias todavia aprisiona-
das por }a tradicion estrecha y anacrénica que concibe su fin en provocar
e.i desconcierto del sentido comin filisteo—, la voluntad de innovacién
lingti{stiea del cine Iati;wameriéam esid movida por la pasién de la eficacia
¥ la blsqueda de la comunicacién con el piblico popular. La flosoffa de
fa re\'mlufrién supera a ia del imperialismo, ny sélp por su rigor cientifim‘-
superiot, sing ~—scbre todo— por su capacidad de-movilizacién; jpor qué

la estética de la revolucion tendria que conformarse con el ri:goi de (:;:

1 Es lo que hize la Conf i i i nar P . :
Cornisitn Cultural T Su?:?afwmm Tricontinental. Véase Ia Resoluc;on_ genemal de fa

2 {lato que e) recorso a § fel | I ' arta
as &condiciones cspecificase i
pere todo se pueds convertiz en eodvtadn, e prede converursg o8 conttads,

L



42 exigencias ideoldgicas intrinzecas y dejar a la estética del imperialismo el
monopolio de Iz eficacia? Espiritn de militancia revolucionaria, voluntad
de innovacidn ]ingiiisﬁca, pasién por la eficacia y bisqueda de Ia comn-
nicicién: esta combinacién de términos, que el sentido comim filistso eon-
sidera imposible, es quizds la palabra de pase que el cine latinoamericano
propone a lz estrategia de la revolucidn. ' '

2. ¢Y qué puedes decirnos, en general, de la funcidn sociol de un medio
de comunicacion, informacién v Jormacién con el alcance, influencie y posi-
bilidades expresivas delscine, ¥ clare, en perticular, del cine cubano? |

«En general» no puedo decir nada —es decir, nada que merezca la pena,
pues_pienso que sobre esle asunto, sen generals, se ha dicho demasiado.
Sobre el papel revolucionario que ha venido desempefiando nuestro cine,
me remito a los articulos dcl Cro. Alfredo Guevars, reproducidos en la

revista Cine Cubano, No. 54/55: '

3. E&n el contexio del desarrollo de la culture en nuestro peis, jqué papel
consideras que ticne el cine cubgno?

Concebido el términa «cultura» en su sentido habitual, como iwtivi.dad
literaria y artistica propia de minorias especializadas, el cine en nuestro
“pais estd'en indiscutible posicisn de vamgnardia. Ninguna otra forma de
nuestra cultura (literatura, pintura, radio, teatro, televisién, etc.) ha logrado
aleanzar ¢l nivel de calidad, rigor, eficacia, espiritu innovador y consistencia
ideclégica que ['1a'alcain'zado nuestro_cine. L '

4. Hay en el cine cubano una tendencia a incorporar elementos ducu-
mentales @l cine de ficcién. Segin fw criterio y experiencias, jpudieras
explicarnos el cardcter y razén de ser de esa iendencia? Y, findmenze,
considerds que este fendmeno, sea cual fuere su jusiificecion histérica o
motivacion, tiene validez como método permanente?

En nuestro cine aparece tanto la tendencia a incorporar elementos docu-
mentales al cine de ficcion (Memorias del subdesnrrolle, La primera carga
-al machete ), como la de incorporar elementos de ficcion al cine documental
(Vaqueros del Couto, Escenas de los muelles, Hombres de Mal Tiempo,
El lUamado de la horaj. Los debates, por lo general initiles, enire la
«tradieidn Lumiére» y '13. «tradicion Meliess no han tenide lugar; entre
nosotros, «ficciéne y «documental se complementan y enriquecen recipro-

+

0]

camente. Creo que debe ser el resultado natural de nuestra actitud de aper-

tura hacia la realidad —y de un modo dialécticamente esponténeo de pensar
pues no reconocemos fronteras rigidas entre la :

bleul:ndos. Claro que 1o considero un método de valor permanente; hasta
que los resultados sean coherentes, ‘

5. gCrees que el cine eubano ha plasmado nuevas for:nas del Ieng;w e pine-
matogrifico o hecho _algu',n, aporie en esa direccion? ¥ eq caso de Jque la
Jespuesia sea posilive, jpudieras subrayar en qué medidg éons&dams- vikido
ese aporic en ol marco de lus posibitidudes de comunicacion entre nuesiro
cne y su publico? :Es que esas biisquedas han hecho posible una pro-
funda, eficar rélacién enire In obra ¥ su destinatario? eE

C.ompm;aqo tonsige mismo, en distintos mementos de 8u evolucidn, nuestro
cine manifiest2 cambios lingiiisticos considerables, que contrastan, ‘ademais
con ‘]os procedimientos de lenguaje de las peliculas extranjeras q;e 'vcmols:
en nuestro pais. El inventario, el valor, 1a originalidad de esos cambios,
estin por determinar, pero el hecho me parece evidente. ) ]

[.Ireu que las posibilidades de comunicacién de huestro cing no se han rea-l'
lizado 2 pesar de esos cambios, sino en virtud de elios. La comunicacién
no <5 el resftado de una simple coincidencia entre las actitudes de los
cme.aa_taa y del piblico: por el contrario, la aumténtica comunicacian supone
tensiones y rupturas —un film eficaz no es ol que ratifica la actitud habjigal
t]el"cspecta(;_lor Yy su consiguiente cédigo-lingiiistico, sino el gue renueva vy
ertiquece- sus habitos de percepcisn ¥ penzamientg, ¥ Namralmenta; ha}
excepclones: ciertas mutaciones’ han dificultado Ia comunicacion, pero n}oz
es lo que predomina. En nuesiro cine hay una ;:al'.::tcteristica que,ni&ie ha
subrayado todavia: en él no aparece la contradiccion, endémica en Europa
entre comunicabilidad ¢ innovacién. ‘Pienso que ha sido el noticiere uﬂn’
ha promovide, cen mayor violéncia, las miutariones Lingiiisticas mas qrad'-
cales —y el noticierc es, entre nosotros, el género mis popular, ¢, 1

. ] . .
cap{i)ecid:gmd;? «paragioja:», de gue Ios films comerciales ede xitoy ten
capocidad de :ncxlnunlcaplqn con el piblico popular —y d& agui que la- tentacién
revolucl «delaéx't [; sgst_nu:r ¢l esfuerso de la jmapinacién por emples rutinario da Jac
fim 6 éxitow, hajo pretexio do preservar ol «contacto con las masags, co sl
concesion al vacio moral del espiriiu demagogica. ) Co oty

4 ) ') N . R
d Ié:l dz;:gtaeionldz Jos cambios lingiisticos implica une comparacién enpre cidigos
films como jvc;zg . de] piblica. A quiencs sientan lz tentacidn de considerar qué‘
se les debe admﬁ? Qtfe!tlmﬁnoiuc?cha‘ ¥ Lusia son lingilisticamente #convencionalzsp,
muestro pitblioo; - 0 '80_‘ que m.af_smau alterar y eitiquecer en el de

1

v

5 categorias y géneros esta- -

£an muy poga

43



a4 : o & |
Por un cine imperfecio
| . Julie Garda Espinosa

Hoy en dia un cine perfecto —técnica y artisticameote logrado— es casi
siempre un cine reaceionario. :

La mayor tentacién que se le ofrece al cine cubano en estos momentos
—cuando logra su objetivo de un cine de calidad, de un ‘cine con signi-
ficdeién cultural dentro del proceso- revolucionario— es precisamente la
de convertirse en un cine perfecto. : -

El shoom» del cine latingamericano —con Brasil y Cuba a la cabeza,
segiin los aplausos y el visto bueno de la intelectualidad europea— ¢s
similar, en la actualidad, al que venia monodisfrutando la novelistica
laiinoamericana. '

¢Por qué nos aplauden? Sin duda se ha logrado una cierta calidad. Sin
" duda hay un cierlo oportunismo politico. Sin duda hay una cierfa insire-
- mentalizacién mutua. Pero sin duda hay algo més. ' :

2 Por qué nos preocupa que nos aplaudan? ;No estd entre lus reglas del
juego anistico la finalidad dé un reconocimiento pihlico? ;No equivale
reconocimiente europee —a nivel 'de la cultura ariistica— a un reconcci-
miento mundial? Que as obras realizadas en el subdesarrolle obtengan un
1econocimiento de tal naluraleza, sno beneficia al arte y 2 nuestros pueblos?

Curiosamente la motivacién de estas inqguietudes, es necesario aclararle,
no es solo de orden gtico. Es 'més bien, y sobre todo, estético, si es que
se puede trazar una liea tan arbitrariamente divisoria entre ambos
términos. ; '

Cuando nos preguntamos por gqué somos nosotros directores de cine y no
los otros, es decir,. los sspectadores, la pregunta no la motiva solamente
una preocupacién de orden ético. Sabemos que sumos directores de cine
porque hemos pertenecido a una’ minoria que ha tenido el tiempo y tas

circunstancias necesarias para desarrollar, en ella misma, una cultura artis-

tica; y porque los recursos materiales de la téeniea cinematografica son
liitados y, por lo tanto, al alcance de unos cuantos y no de todos. Pero
;qué sucede si- el fulure es la universalizacién de la ensefianza universi-
tatia, si el desarrollo econémice y cocial reduce las horas de trabajo, si
la evolucidn de fa técnica cinematografica (ecomo va hay seiiales evidentes)

hlaue posible que ésta deje de ser privilegio de unos pocos, qué sucede 45
si el desarrollo del video-lape soluciona 1a capacidad iﬁevitabieiente Lismi.
tada dF: los laboratorios, si los aparatos de televisidn ¥ su posibilidad clt-.
“proyeelar» con independencia de la plenta malriz, hacer innecesaria Ja
construccitn al infinito de selas cinematogrificas? Sucede entonces

s?lo un “acto de justicia social: la posibilidad de que todos puedan -ha;o
cine; sino un becha de extrema importancia para la cultura ariistica: ]'7
posibilidad de tescatar, sin complejos, ni sentimientos de culpa de .
gura clase, el verdadero sentido de la actividad artistica, Sucege ento:cl: ,
que podemos entender que ¢l arte es uma actividad wdesinterosadan de?

hombre. Que el arte no es un: j
_ 2 » un trabajo.. Que el artista no i
un irabajador. . : = propuments

El Ecnh:‘.nleﬂt":; de que Estﬂ' es asi ¥ Ia i.mposib:]idad de pl. acti{)arlo c;‘l <on-
ecuencla, es ka agonig ¥: al mismo tiempo el fari e.'.sulo -tle I.{)d() el arie .
it e » R ATLs

ﬁontemporéneo. . . l ’ -

1ljle- hecl:no-di:;amg ].as dos tendenciss. Los que pretenden realizazly como
I.IE'I 'a:icturl' «desinteresadar y los que pretenden justificarlo como wna
actividad «interesadan. Unes Y otros estdn en un calléjén sin salida,

Cualquiera que realiza una actividad’ artistica se “pregunta en un -momctﬁ

!:_lado qué sentido tiene lo que & hace. El simple hecho de que surja eato
inquiend demuestra que existen factares que la motivan qFactorejs ..
a su vez, €videncian que el arte no se desarrolla lii)remex;te. Los u;]u -
empecinan. en megarle un’ sentido especifico, sienten ol peso .'moralqde' -
ego-fsmo‘ Los que pretenden adjudiearle uno, compensan con la hondf:q‘-rl]l
social su mala concienciz. Ng importa gue los mediadores (criticos, tedri- -

€0, ele.) tratén de Justificar unos casos y otros. El mediador es para el

artiste _Gontemporince, sy aspirina, su pildora trarquilizadora. Pero co

ésta, sélo quita el dolor de cabeza pasajeramente. Fa cierto, sin embarTO
que el arte, como diablilic caprichoso, signe asomando e; oradica e
la cabeza en no importa.qué tendencia o e

Sin duda es mas ficil definir e! ar . ,
s m .arte por lo que no es, que por lo
para cualquier actividad de 1a vida, El espfritu de Uﬂﬁ&é.dl(;-:ciél:l lo imc}[)ur:g:lj

. todo y ya nada ni nadie se dejan encerrar en un marco por muy: dorado

que éste sea,

Es posible que €] arte nos de una visién de Ja sociedad o de la naturaless |
hujfmna ¥ ‘que, al mismo tiempo, no se pueda definir como vision de Ia
soc'zeflad ¢ do la naturaleza humana:--FEs posible que en el placer estét
esté implicito un clerto narcisismo de la conciencia en reconocerse peque;:
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46 conclencia histérica, sociolégica, sicologica filoséfica, etc. y al mismo

-tiempo po baste esta sensacién para -explicar el placer estético.

sNo es mucho mdés cercano a la naturaleza artistica conf:ehirla‘-?on su
propio poder cognoacitive? Es decir que el arte no €s 'ullustrai:wnn ’d:,
ideas que pueden ser. dichas-por la filosofia, Ja “sociologia, la sicologia®
El deseo de todo artista de expresar lo inexpresable no’es mis que el des,ao
d¢” expresar la visién del tema en términos inexpreszbles por olras vias
que no sean las artisticas. Tal vez su poder cognoscitive es como el ‘del
juego para el nifio. Tal vez el placer estético es «l placer que nos provoca
gentir la funcionalidad (sin un fin especifico). de nuestra inteligencia y
nuesira propia sensibilidad, El arte puede estimular, en genfaral‘,' la fun.
cién creadora del hombre. Puede operar como agente de excitacién cons.
.tante para- adoptar una actitud de camhi? frente a la vida.: Pere, a“dife
rencia de la ciencia, nos enriquece en forma tal, que sus resultados no
son especificos; no se pueden aplicar & algo en particular.” De Ialfi que
lo podsmos lamar una actividad cdesinteresadas, que podemos decir que

- ¢! aTte no- es propialﬁeme un «teabajo», gue.el artista es tal vez el menos -

intelectual ‘de los intelectuales,

s L]

" ¢ Por qué el artisia, sin embargo, sicnte 1a necesidad de justificarse oy
«trabajadors, como <intelectualy, como «profesionals, como hombre disci-
plinade v erganizade, a Iz par de cualguier otra tarea producl:iva.?.gl’ogr
qué siente la necesidad de hipertrofiar la importancia de su actividad?
;Por 'qué siente Ia necesidad de temer criticos —mediadores— que lo

" defiendan, lo justifiquen, lo interpreten? ;For qué habla orguﬂ?sar?ente
de ~mis eriticosn? ;Por qué siemts la necesidad de hacer d?claramones
t;z.cscendenies,' cc_rr.no si él fuera ‘el verdadero intérprete de la snf:ledfud ¥ de
ser_humano? ;Por qué pretende considerarse critico y conciencia de 'la
sociedéd. cuendo -—si bien estos objetivos pueden estar- implicitos o aln
explicitos en determinadas circunstancias— en un verdadero proceso Te-
volucionario esas funciones las debemos de ejerc;r todos, es dEECIT’. el
pueblo? ;Y por’ qué entonces, por otra paris, se ve en la necesidad “de
]im.it,al.' dstos objetives, estas actitudes, estas cairacteri.shcas? 5,?0r.._qué al
misme tiempe; plantea estas limitaciones como limitaciones necesarias para

, - . A
que la cbra mo se -convierta en ur panfleéto o en un ensaye sociolégico?

;Por qué semejante fariseismo? jPor qué prot::gerz:e. Y. ganar..lmporianma
come wabajador, politico v cientifico (revolucionarics, se entiende} y mo
estar dispuestos 2 correr los riesgos de éstos? -

El probléma es complejo. No se trata fundamentalmente de oporturismo 47
Y ni siquiera de cobardia. Un verdadero artisia estd dispuestd a correx
todos los riesgos’ si tiene la certeza de que su obra no dejara de ser una
expresién artistica. Tl dnico riesgo que -€él no acepla es el de que la ohra

" né tenga una caiidad artistica.

También estin los que aceptan y defienden la funcién «desinteresadan del
arle. Pretenden ser, mds consecuentes. Prefieren la amargura de un mundo
cerrado en la esperanza de que mafiana la historia les harg justicia. Pero
es el caso que todavia hoy la Gioconda no la pueden disfrutar todos.
Debian de tener menes contradicciones, debian de estar menos alienados.
Pero de hecho no es asi, aunque tal actitud les dé Ia posibilidad de una
coartada més productiva en el orden personal. En general sienten la este-
rilidad de su apurezas o se dedican a librac combates corrosivos pero
sicmpre a la defensiva. Pueden incluso rechazar, en una operacién a
Ia ir‘wcfsa, el interés de enconirar en la obra de arte la tranqui]idﬁd,fl_a
armonia, una certa compensacion, expresando el deseguilibrio, el caos,
2 lucerlidumbre, lo cual, no deja de ser también un objetivo «interésedon.

- ¢Qué es, entonces, lo que hace imposible praciicar el arte gomo actividad

edesinteresadan? ;Por qus esta situacién es hoy mis sensible que nunca?
Desde que el mundo es mundo, es decir, desde que el mundo es mundo
dividido en clases; esta situacién ha estado latente. Sj hoy se ha agudizade
es precisamente porque hoy empieza a existir la posibilidad: de superarla.

No por una toma de concieneia, no por la voluntad expresa de ningin
artista, sino porque la propia realidad ha comenzado i rvevelar sintomas
(nada utdpicos) dé que «en el futmo ya no habrén pintores sino, cuando
mucho, hombres, que, entre otras cosas practiquen la pinturas. {Marx)
No puede haber arte «desinteresadon, no puede heber un nnevo v verda-
dero salto cuzlitativo en el arte”'si no.se termina, al mismo tierpo y para
siempre, con el conceplo y la realidad «elitaria» en el arte. Tres factores
pueden favorecer nuestro optimismo: el desarroflo de la clencia, fa pre-
sencia social de las masas, la-‘potencialidad revolucionaria en el mundo
contemapordneo. Los tres .sin orden jerarguice, los-ires interrelacionados,

4Por qué ge teme’ a la ciencia? ;Por qué se teme que el arte pueda -se_r
aplastado ante la productividad y utilidad svidentes de la ciencia? Por
qué ese complejo de inferioridad? Es cierts que leemos ‘hoy con mucho

'més placer un buen emsayo que une novela. ;Por qué repetimos entonces,

con horror,. que el mundo se vuelve mas " interesado, mis utilitario, rmas
materialista? ;No es realmente maravilloso que el desarrollo de Ia'cien-
cia, de la sociologia, de la antropologia, de Ia sicologia, contribuya a ,
(depl_xrarx: el arte? La aparicién, gracias a la ‘ciencia, de medios expre.

b



sives como ln fotografia y el cine {lo cual no implica invalidarles artistica-

mente) no hizo posible una mayor adepuraciéns en la pintura y en el -

teatre? ;Hoy la ciencia no vuelve anacronicos tuntos analisis «artisticossy
sobre el alma humana? ;No nos permite la ciencia librarnos hoy de

tantos films llenos de charclataneria y encobiertos con eso que. se ha dado -

en llamar mundo. potico? Con el avance de la ciencia el arte no tiene
nada que pérder, al contrario, tiene todo un mundo que ganar. ;Cnal es
¢l temor entonces? La ciencia desnuda al arte y purece que no oz {deil andar
sin ropas por la ealle. :

La verdadera fragedia del artista contemporaneo estd en la imposibilidad -

- de ejercer el arte como actividad minoritaria, Se dice que el arte no puede
seducir sin la cooperacin del sujeto que hace la experiencia. Es clerto.
Pero ;qué hacer para que el pablico deje de ser ohjeto v se convierta en
sujeto?

- El desarrollo de la ciencia, de la técnica, de las teorias v practicas sociales

'més avanzadas, han hecho posible, como nunca, la presencia activa de las

masas en la vida rocial. En el plano de la vida actistica hay més especta-
dores que en ningin otro momento de la historia. Es la primera fase de
un proceso ~deselitarion. De lo que se trata ahora es de saber si empiezan
a existir las condiciones para que csos espectadores se conviertan en sutores.
Es decir, no en espectadores més activos, en ceautores, &ino en verdaderas,
autores. De lo que se trata es de preguntarse ;si el arie es realmente una
actividad de especialistas® ;8i el arte, por designios extrahumanos, es posi-
bilidad de urios cusntos ¢ posibilidad de Lodos?

;Uémo confiar las perspéctives vy posibilidades del arte a Ia simple ednca-
cion del pueblo, en tanto que espectadores? El gusto definido por 1a
«alta culturas, una vez sobrepasado por ella misma, no pase al resto de la
sociedad como residuo que devoran y rumian los no invitados al festin?
;No ha sido ésta una eferna espiral convertida hoy, ademas, en cirenlo
vicioso? El camp y su Optica (entre otras) sobre lo viejo, €5 un inlento
de rescatar estos residuos y acortar la distancia eon el pueblo. Pers 1a
diferenciz es que el camp lo rescata como valor estético, mientras gue’ para
“el pueblo siguen siendo todavia valores éticos.

Nos preguntamos si es irremediable para un presente y un future real.
mente revolucionarios lener «susn artistas, «sus» intelectuales, como la
burguesia. tuvo los =suyosn? ;Lo verdaderamente revolucionario no es in-
tentar, desde shora, conttibuir a la superacién de estos conceptos v pra-
ticas minoritarias, mis que en perseguir imacternum la ecalidad arlistica»
de la obra? La actual perspeciiva de la cultura artistica no es mds la posibi-

i A\ - - o

lidad de-que todos tengan el gusto de unos cuantos, sino la de que todos 49

puedan ser creadores de cultura artistica. El arte stempre ha sido una
necesidad de todos. Lo que no ha sido una posibilidad de todos en condi-
ciones de igualdad, Simultineamente al arte culto ha venido existiendo el
arte popular.

El arte popular no tiene nada que ver con el Hamado arte de masas, El° .
arte popular necesita, v por lo ianto tiende a desarrollar, ¢l gusto personal,

 individual, del pueblo. El arte de masas o para las masas, por el contrario,

necesita que el pueblo no tenga gusto. El arte de masas serd en realidad ial, -
cnando verdaderamente lo hagan las masas.” Arte de masas, hoy en dia,
ey el arte que hacen unos potcos para las masas. Grotowski dice que el
teatro de hoy debe ser de minorias porque es el cine quien puede hacer
un arte de masas. No es clerto. Posiblemente mo exista up arte mas
minoritario hoy que el cine. El.cine hoy, en todas paries, lo hace una

* minoria para las masas. Posiblemenie sea ol cine el arie que demore mds

en legar al poder de las masas. Arte verdsderamente de masas es, pues,
el arte popular, el que hacen las masas. Arte para las masas es, come bien
dice Hauser, la produccion desarrollada por una minoria para satisfacer

la demanda de una masa reducida al dnico papel de espectadora y con-
sumridora. :

El arte popular es el que ha hecho siempre la parte més inculta de la
sociedad. Pero este sector incultc ha logrado conservar para el arte carac-
teristicas profundemente cultas. Tna de ellag: es que los creadores son al
mismo tiempo los espectadores y viceversa. No exisie, entre quienss lo

v

‘producen-y lo reciben, una linea tan marcadumenic definida, El arte

culto, en’ nuestros dias, ha logrado también esa situacion, La gran cuota

" de libertad del arte moderno no es més que la conquista de un nuevo inter-

locutor: el propio artista. Por ese es intirl esforzarse, en luchar para que
sustituya a la burguesia por las masas, como nuevo ¥ potencial espectador.
Esta situacion mantenida por el aste popular, conguistada por el arte
culto, debe fondirse y convertiise en patrimonio de todos. Fse v no otro

dfe]?e ser gran objetivo de una cultura artistica autenticamente revoln-
cioharia.

Pero el arte popular conserva otra caracteristica alln mas importante para
la enlura. El arte popular se realiza como una’ actvidad mas de la vida.
El arte culto al revés. El arte culto se desarrolla como actividad anica,
especifica, es decir, e desarrolla no come actividad sine como realizacién
de tipo personal, He ahi el precio cruel de haber tenido que maniener la
existencia de la actividad artistica a costa de la inexistencia de ella en el
pueblo. ;Pretender realizarse al margen de la vida no ha side una coajtada
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demasiado dolorosa.para el artista v para el propio arte? ;Preiender el
arte como secia, como sociedad dentro de la sociedad, ceme tierra prome-
tida, donde podamos realizarnos fugazmenie, por un momento, por Bnos
instenies, no 65 crearnos la Husién de que reslizandonos en et plane de la
conciencia nos realizamos tembién en el de la existencia? ;No resulta
10do este demasiado obvie en las actuales vircunstancizs? La leccion esen-
cial del arte popular es que &ste es realizade como una actividad dentro

de la vida, que el hombre no debe realizarse como artista sine plenamente, .

que el artistz ne dehe realizarse como artista sino como hembre.

En el mundo moderne, principalmente en los paises capitalistas desarros
flados ¥ en ]os'paises en proceso revolucionario, hay sintomas alarmantes,
sefinles evidentes que presagian un cambio. Dirimmos cue empieza a sur-
gir la posibilidad de superar esta tradicional diseciacién. No son sintomas
provocados por la conciencia, sing por la propia realidad. Gran parte de la,
hatalla del arte moderno es, de hecho, para «demacratizar» el arte. ;Qué

otra cosa significa combatir las limitaciones del gusto, el arie para museos,

las lineas marcadamente divieorias entxe creador y péblico? ;Qué es hoy
la belleza? ;Ddnde se encuentra? ;En las etiquetas de las sopas Camphel,
en la tapa de un latdn de basura, en los «smufiequitoss? ;Se pretende hoy
hasta cuestionar el valor de eternidad en la obra de arte? ;Qué significan
esas esculturas, aparecidas en recientes exposiciones, hechas de blogues de

hielo ¥ que, por consecuencia, se derriten mientras el piblico las observa?

iNo es —mis que la desaparicién del arté— la pretension de que desapa-
rezca el espectador? Y el volor de Ja obra como valor irreprodicible

;Tienen menos valar las reproducciones de nuestros hermosos afiches que -

el original? ;Y qué decir de las infinitas copias dc un film? ;No existe
un afdn por saktar lz barrera del arte «elitatio» en esos pintores que
confian a cualguiera, no ya & sus discipulos, parle de la realizacién de
ta obra? No existe igual actitud en los compositores cuyas obras permiten
‘amplia libertad a los ejecutanies? Mo hay toda una tendencia en el arte
moderno de hacer participar cada vez mas al espectador? ;5i cada vez par-
tefpa més, 8 dénde llegara? ;No dejard, entonces, de ser espectador? ;No
es bste o po debe ser éste, ol menos, el desenlace logico? (No es 8sta
una tondencia colectivista & mdmduahsta al mismo twmpo? ;51 se planiea
ta posibilidad de participacion de todos, o se éati aceptando la posibilidad
de creaciom individual que tenemos 50605? Cuando Grotowski habla de

. que el teatro de hoy debe ser de minorias, no se equwoca'? zNe es justa-

mente lo contrario? Yeatre de la pobresa no guiere decir en realidad
teatro ' del mas alto :rcfmam:e.nm?. Teatro que no necesita ningim valor
secundario, es decir, que no necesite vestuario, escemograiia, maquillaje,
incluso escenario. ¢No quiere deeir esto que las condiciones materiales se

.

-sociedad dividida en clasez ¥

lian reducide al méxime y que, desde ese punto de vista, la posibilidad
de haoer teatro estd al aleance de todos? ;Y el hecho de que el teatzo tenge
cada vez menos piiblico no quiere decir que las condiciones empiezan a
esiar maduras para que se convierta en-un verdaderc teatro de masas?
Tal vez la tragedia del teatro es que ha Hcgads) demasiado temprano a ese
punto de su evolucidn.

Cuando nosotros miramos hacia Europa nos frotamos las manes. Vemos

" a la vieja cultura imposibilitada hoy de darle una respuesta a los pro-

blemas del arte. En realidad sucede que Eurgpa po puede yz responder
en forma tradicional ¥, al mismo tiempo, e es muy difici! hacerlo de uns

. manera enteramente wueva. Europa Y& me es capaz de darle al mands un

nueve «ismor y no esti gn condiciones de hacerlos desaparecer para
siempre. Pensamos entonces gue ha llegado nuestro momento. Que al
. los subdezerroliados pueden disfrazarse de hombres scultoss. Es naea-
tno mayor peligro. Esa es nuestra mayor tentacion, Ese es el oportupismo
de unos cusntos en.nuestro Continente. Porgue, efectivamente, dado el
attaso téenico v clentifice, dada lo poca presencia de las masas en Ia vida
social, todavia este Continente puede responder en forma tradicionsl, es
decir, reafirmando el concepto v la préctiea «elitarian en el arte. Y tal

vez entoneces la verdadera causa del aplauso europec a algunas de nuestras

obras, literarias y filmicas, no sea otra que la de una cierta nostalgia que

le provocamos, Pespués de todo el suropeo no tiene olra Enropa a quien

_volver los ojos. Sin embargs, el kercer factor, el mas importante de todos,

la Revolucidn, estd presente enm nosotros como en ninguna otra parte. Y
cHa si es nuestra verdadera opertunidad. Es la Revolucion lo que kace

posible otva shernstiva,- lo gue puede ofrecer una . respmesta auténtica-

mente nueva, lo que nos permite barrer de una vez y para siempre con
loa coneeptos y pricticas minoritarias en ¢l arte. Porgque es la Revolucién
¥ ¢l proceso revolucionario lo dmico que puede hecer posible la presencia
total y libre de las masas. Porque la presencia total y libre de las masas
serd la desaparicién definitiva de la estrecha divisién del irabajo, de la,
seciores. Pof eso para nosotros la Revoluciém
vs }a expresidn mas alia de la cultura, porque hard desaparecer la cultura
artistica como cultura fragmentasia del hombre.

I’ara ese futuro cierto, para esa perspectiva incuestionable, las respuestas
en el presente pueden ser tantas como paises hay en nuestro Continente.
iCada arte, cada manifestacién artistica, deberd hallar la suys propis,
puesto que las caracteristicas y los niveles zlcanzados no son iguales?

¢Cuil puede ser la del cine "cubano en particuler?

n
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52 Paradéjicamente pensamos que serd una nueva poética y no una nueva

- politica cultwral. Poética cuya verdadera finalided sera, sin embarga,
suicidarse, desaparecer como tal. La realidad, al nijsmo tiempo, es gue
todavia existivAn enlre mosotros otras comcepciones artsteas (que enten-

demos, ademds, productivas para la enltura) como existen lu pequefis '

propiedad campesina y la religidn. Pero es cierto que en materia de poli-
tica cultural ce nos plantes un problema serio: a escuela de cine. ;Es
justo scguir desarrollando especialisias de vine? Por el momento parece
inevitable. ;Y cudl scrd nuestra eterna y fundamental cantera? ;Y o
tenemos que plantearnos déesde shora si dicha Fscuela deberi tener muna
vida Bmitada? ;Qué perseguimos con la Escuela de Artes y Letras? ;Fu-
luros artisias en potencia? ;Futuro piblico especializado? ;No tenemns
que irnos preguntande si desde ahora podemos hacer algo parxa ir aca-
bando con esa divisién entre cultura artistica y cultura cientifica? ;Cudl
es el verdadero prestigio de la cultura artistica? ;De dénde le viene ese
prestigio que, inclusive, le ha hecho posible acaparar para sf el.concepto
total de cultura? ¢No esti basado, acaso, en el enorme prestigio que ha

gozado siempre el espiritu por encima del cuerpe? ;No se ha visto siem- -
pre a la cultura artistica como la parte espiritual de la sociedad v a 1a

cientifica, como su cuerpe? ;El rechazo tradicional al euerpo, a la vida
material, a los problemas concretos de la vida material, no se debe también

a que tenemos el concepto de que las cosas del espiritu son mas elevadas,

mis elegante, mis serias, mds profundas? ;No podemos, desde ahora,
ir haciendo algo para acabar con esa artificial division? ;No podemos
ir pensando desde ahora que el cuerpo y las cosas dsl cuerpo son también
elegantes, que la vida material también cs bella? ;No podemos entender
que, en realidad, el alma estd en el cuerpo, como el espiritu en la vida
malerizl, como —para hablar inclusive en tfrminos estrictamente artis-
ticos— el fondo en la superficie, el contenido en la forma? ;No debemos
pretender entonces qus nuestros futuros alummnos y, por lo tanto, nuestros
futures cineastas sean los propios cientificos (sin que dejen de ejercer
como tales, desde lmego), los propios socidlogos, -médicos, economistaa,
agronomos, ete.? ¢ Y por otra parte. simultineamente, no debemos intentar
lo mismo para los mejores trabajadores de las mejores unidades del pais,
los trabajadores que mds se estin superando educacionalmente, que més
me estén desarrollando politicamente? ;Nos parece evidents que se pueda
desarcollar el gusto de las masas mientras exista la divisién entre lus dos
culturas, mientras las masas no scan las verdaderzs duefias de los medios
Je produceién artisticos? La Revolacién nos ha liberado a nosotres como
sector artistico. ¢ No nos parece complelamente [4gico que seamos nosoiros
mismos quienes contribuyamos a liberar los medios privados de -produc-

cidn artistica? Sobre estos problemas, naturalmente, habr que pensar y B3

disentir mucho todavia.

Una nueva poética para el cine 2erd ante todo ¥ sobre todo, una pottica
winleresada», un arte «interesado», mn cine comsciente y resueltamente
«interesados, es decir, un cine imperfecto. Un arte wdesintergsado», gomo
plena actividad estética, ya solo podré hacerse cuando sea el pueblo quien
haga el aite. El arte hoy deberd asimilar una cuota de trabajo en interés
de que el trabajo vaya asimilando una cuota de arte. ’ '

La divisa de este cine imperfecto (que no hay (ue invenitar porque ya
ha surgide) es: «No nos interesan los problemas de los neurdticos, nos

- interesan los problemas de los licidos», como diriq. Glauber Rocha.

El arte no necesita mds del neurético v de sus problemas. Es ¢l neurético
quien sigue necesitando del arte, quien lo necesita como objeto interesado,
como alivio, como coartada o, como dirfa Freud, como sublimacién de
sus problemas. El neurdtico puede hacer arte pere el arte no tiene por
qué hacer peuréticos. Tradicionalmente se ha considerado que los proble-
mas para el arte no estin en los sanos, sino en los enfermos, ne estin en
los que luchan sino en Jos que loran, no estin en los Micidos sino en los
neurdticos. El cine imperfecto estd cambiando dicha impostacién. Es al
enfermo y no al sano a quien mas creemos, en quisn més confiamos,
porque su verdad la purga el sufrimienta. Sin cmbarge el sufrimiento y la
elegancia no Henen por qué ser sindnimos. Hay todaviz una corriente en
el arte moderno —relacivnada, sin duda, con la tradicién cristiana— que
identifica la seriedad con el sufrimiento. El especiro de Margarita Gautier

impregna todavia la actividad artistica de nuestros dias. Sélo el que sufre,
sblo el que estd enfermo, es elegunte ¥ serio v hasta bello. Solo en &

reconocemos las posibilidades de una autemticidad, de wna seriedad, de
una sinceridad. Es necesario que el cine imperfecto termine com esta ira-
dicién. Después de todo, na sélo los nifios, también los mayores nacieron
para ser felices. ' :

El cine imperfecto halla un nucvo destinatario en los que luchan. Y, en los
problemas de éstos, encuentra su tematica. Los licidos, para el cine tmper.
fecto, son aquéllos que piensan y sienten que viven en un mundo que
pueden cambiar, que, pese a los problemas y las dificultades, estin conven-
cidos que lo pueden cembiar y revolucionariamente. El cine imperfecto no
tiene, cntonces, que fuchar para hacer un w«pitblicos. Al contrario. Puede
decirse que, en estos momentos, existe mas wpiablicon para un ¢ine de
esta naturaleza que cineastas pars dJicho «~piblico».

¢Qué nos exige este nuevo interlocutor? ;Un arte cargado de ejemplos
morales dignos de ser imhitados? No. El hombre s mds creador que



84 imitador. Por ot:a_paﬁe, los ejemplos morales es €l quien nos Io puede dar

a nosalros, S acaso pusde pedirnos una obra més plena, total, no iImperta
ei dirigida conjunta o diferenclalmenie, a la inteligencia, a la emocibn o
2 la intuicién. ;Puede pedimos un cine de denuncia? 81 y no. No, ai la
denuncia esté dirigida & los otros, si la denuncia estd concebida pare que
" nos compadezcan y tomen conciencia los que no luchan. §i, si la denunda
sirve como infermacién, como testimonio, come wn arma mds de combate
para los que luchan. jDenunciar al imperialisme para demostrar una ‘vez
. mas gue es malo? ;Para qué si los gue luchen ya, luchan principalmente
contra el imperialismo? Demunciar sl imperialismo pere, sobre tode,
en aquellos aspectos que ofrecen la posibilidad de plantearls combates
concretos. Un cine, por cjemplo, que demuncie a Jos que buscan los  epasos
perdidos» de un esbirro que hay que ajusticiar, seria un excelente ejemplo

de cipe-dopuncia, '

El eine imperfecto entendemos que exige, sobre todo, mostrar el procese de
los problemas. Es decir, lo contrario a un cine que se dedigne fundamen-
taimente a celebrar los resultades. Lo contraric a un cine autosuficiente
y contemplativo. Lo contrario a un cire que «ilustra bellamentes las ideas
o conceplos que ya poscerpos, (La aciited parcisista no tiene peda que
ver con los que luchan), Mostrar un procese no es precisamenie anali-
zarlo. Anslizar, en el sentido tradicional de la palabra, implica siempre
un juicio previe, cerrado. Analizar un problema es mogtrar el problema

{no 'su proceso} impregnade de juicios gue genera a priori el propio and.

lisis, Analizar es bloquear de antemane las pesibilidades de analisis del
interloowtor. Mostrar el proceso de un problema ez someterle a juicio ein
emitir el fallo. Hay un tipo de periodismo goe consiste en dar el comen-
taric mas gue ls noticia. Hay otvo tipo de periodismo gue eonsiste en
dar las noticias pero valerizdndolas mediante el montaje o compagina.
cion del periddico. Mostrar el proceso de un problema es como mostrar
el desarrollo propio de la noticia, sin el comentarie, es como mostrar el
desarrollo pluralista —sin valorizarlo— de una ipformacién. Lo subjetive
es la seleccion del problema condivionada por el interés del destinatarie,

que es el sujeto. Lo objetivo seria mostrar el proceso, que es el objeto. -
El cine imperfecic es una respuesta. Pero tambifn es unz pregunta que

ird encontrando sus Tespuesias en el propic desarrollo. El cine imperfecto
pueds utilizar el docuimental o la ficcidn o ambos. Puede wilizar un
género u# otre o todos. Puede utilizar ef cine como arte pluralista o comeo

expresidn especifica, Le es igual. No son éstas sus aliermativas, ni sus

prablemas, ni mucho menos sus objetivos, No son éstas las batallas ni las
_polémicas que le interesa librar. .

El cine imperfecto puede ser también divertido, Divectido para el cineasta 56

¥ para su nuevg interlocutor. Los que luchar no luchan al margen de la
vida sino dentro. La lucha es vida v viceversa. No se hucha para adespués»
vivir. La lucha exige una organizacion que es la vrganizacion de Ia vida,
Ailn en la fase mas exirema como es la guerra total y directa, la vida se
organiza, lo cual es organizar la lacha. Y en Ia vida, como en la Iuc‘}na, hay
de todo, incluso la diversién. El eine imperfecto puede divertirse, precisa-
mente, eon todo o que Io niega. )

El cine imperfecto no es cxhibicionistz en el dobls sentido iteral de la
palabra. No 1o es en el sentido narcisista; ni ln es en el sentido mercan.
tilista, es decir, en el marcado ‘interés de exhibirse en salas v circuitos
establecidos. Hay que recordar que Ia rauerte artistica del vedetismo en los
actores resuild positiva para el arte, No hay por qué dudar gue la desapun-
ricion  del. vedetiomo en los directores pueda ofrecer perspectivas simi-
lares. Justamente el cine imperfecte debe (rabajar, desde zhora, conjunta-
menie, cor socidlogos, dirigentes revolucionarins, sicGlogos, - economistas,
cte. Por otra parte €l cine imperfectn rechaza los servicios de la eritica.
Considera anacrinica la funeién de mediadores ¢ intermediadores.

Al cine imperfecto no le interesa més la calidsd ni la técnica. El cine
imperfecto lo mismo se puede hacer con una Mitchell que con una cimara
de 8 mm. Lo mismo se puede hacer en estudio gue con una emerrilla en
medio de la selva. Al cine imperfccto no le interesa, més un gusto deter-
minado y mucho rmenos el whuen gustos, De la obra de un artista no le
interesa encontrar més la calidad, Lo @nico que lo interesa de nn nrtista es

szber cémo responde a la siguiente pregunta: ;Qué hace para saltar la

barrera de un interlecutor eculios y minoritario aqné hesta ahora condi-
ciona ia calidad de su obya? '

El cineasta de esta nueva pofiica no debe ver en ella €l objeto e una
realizacién perconal. Debe tener, tnmbién desde aheora, otra actividad, Debe
jorarquizar su condicidn o su aspiracién de revolurionarie per encima
de lodo. Debe tratar de vealizarse, en una palabra, como  hombre y ae
solo como artista. El oine imperfecto mo puede olvidar que su objetiva
esencial es el de dessparecer comlo nueva peétics. No se trata mas de
sustituiz una ceeuela por otra, wn fsmo por otro, una poesia por uma
antipoesia, sine de que, efectivamente, lleguen "o surgis mil flores dis.
tintas. El fwtaro es del foliklore. No exhibamos mis el folklore con orguilo
demagogice, con un cardcier celebrativo, sxhibimosle més bien como
una -denuncia cruel, como un testimonio dolorose del nivel en que los
pueblos fueron obligados a detener su poder de creacion artistica, EI
futuro ser, sin duda, del folklore. J*ero, entonces, va no habrd necesidad



56 de llamarlo asi porque nada ni nadie podra volver a parelizar el espirita

creador del! pueblo. .
-El arte'no va a -desaparccer eri la nada. Va 2 desaparecer en el rodo.

Le Habana, die. 7 de 1969,

1

S - zar la palabra engjenacion por encima de su
jOSG M(l 5S lp “acepeién corriente y Hegel quien le otorgd su
—— rdadeva aristocracia filolagica en Fenomeno-
logia del Espiritu. Pero es Karl Marx el joven que encendia s genio todavia
bajo la sombra grandiosa de Femerbach, el que rescotando. audazmente el
término de los laberintos hepelianos, lo instald en e reine de la cconomia
politica, buscandole, como si fuera Povo, un casi sindnimo (alienncion), que
le venia de perillas como sutileza en cuanto al uso de matices. Desde en-
tonces, a alienacitn se le han sacado muehos filos, sobre todo en Jas filtimas

décadas, en que los Manuscritos Econdmicos y Filosificos de 1844 han sido .

objeto de un culto vehemente no sdlo por marxistas de 1a talla de Louis
Althusser, sine por toda una considersble ralea de pseudomarxistas y
- marxélogos. :

Asi y todo, 1a lectura del epigrafe Trebajo Enajenado de los Manuscritos,
es un festin para la imaginacién, pues sc trata de piginas capaces de trans-
formarse en espejo de-la rcalidad contempordnea.- Son tan fantisticas, en
efecto, las posibilidades de hallar en ellas la preciosa fuente de las antici-
paciones analiticas, que Althusser en su eusayo Ssbre o Joven Marx pre-

viene contra los eriticos que pretenden que toda la gigantesca obra posterior -

de Marx, no sea mas que «el joven Marx disfrazados.? De todos modos,
, iqué bentacion irresistible es el dejurse seducir por Marx, el joven! Basta
que de ]a'quajéda espiga de su pensamiento se tome un grano para obtener
una buena cosecha de sugerencias. Por ejemplo:

«La dlienacion del obrero en su productoe’ sigmifica no sélo - que

su trabajo se convierte en objeto, existencie externs, sino que

existe fuera de ¢l, independientements, como algo alienado a él,

¥ que se convierte en poder en si mismo al enfrentarly: significa

1 Althuszer, Louis: Por Merx. Edicién Revalucinnaria, La Habana, 1966 P. 44,

Fue Jean Jacques Russeau el primero en utili-

. que la vida que ha conferido en el objeto, s le opone comeo algo
hostil y zjenos, ¢ : :

Mas adelants, un Marx mas maduro, rastred implacablemente, hasta des-

cubrir, con su peculiar agudesa, laz vinculuciones invisibles entre esto
conceplo de la alivnacién, fa explotatién del trabajo ¥ las relaciones de
produccion. De ahi que agh a pesar de las prevenciones de Althusser al
respecto, resulte tan stractiva la conocida formulacién de Landshut: <con
un ligero cambio, la primera frase del Manifiesto Comunista podria redac.
tarse asi: doda lg historia pasada es la historia de la alienacién del hom:
bre...»? Por lo que no hay razém para que no pueda afirmarsc que la
histeria del soeialismo, que &s la historia presente v futura del hombre, es
la historia del proceso de desalienacién del hombre. ' .

En la historia -del socialismo, cuyo verdadero iniciador es Marx, por lo
que.se trata de una historia joven, nuestro pafs ha escrito pliegos singu-

“lares. Témese como muestea un episodio: la ofensiva revolucionaria desa-

tada el 13 de 'marzo de 1968. En la misma s¢ llevaron a cabo tres asaltos
decisives contra la alienacién: la casi absoluta liquidaeién de la distribu.
cién utilitaria de los bienes de consumo; la casi absoluta desaparicién de
los estimulos matertales explicitos; la casi universal instauracién del sala.

© rip anico. Compdrense, asimismo, las dos grandes zafras: la de 1952 y
- la de 1970. En cuanto aperacion econémica global, el objetivo de la primera,

cuidadosamente enmascarado por los mecanismos de difusién ideoldgivs
del antiguo sistema, consistié en la obténcién de plusvalia por monopolios,

‘capitalistas y grandes terratenientes. Una de las principales caracteristicas .

de la zafra de 1970 hs sido, en cambio, ¢l desarrollo de una nueva eon-
clencia de valoracion del nexo entre el trabajo y ¢l objeto del- trabajo: el
aalicar que producimos nos ha de ser reintegrado -en forma de riqueza
material-espiritual de usufructo colectivo. Asistimos asi 2 Ja creacién de

una ética nueva: desde el punto de vista de una conciencis nacional masiva, -

el azdcar se ha transformado en una cosa familiar Y propia, no en-ung cosa
hostil y ajena. : ' K

if

El nacimiente de nuestro cine tuvo lugar en marzo de 1959, dos afios antes
de que Fidel calificaru piiblicamente de socialista g una revolucién que va

lo era de hecho-en virtud del enlace \imtimo de dos praxis parejamente

2 Marx, Carlos: WManzscritos Econgmiras, ¥ Filoscficos de 1844, Editora Politica,

Lz Habana, P. 72. _
3 Althoseer, Louis, Op, cit.: P. M,
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58 poderosas y decisivas:. la de la historia y la de la revolucién misma. Kl

nacimiento se produjo eo forma de una ley revolucionaria que en su espi-
ritu, en = letra v en sos acciones constituvd un fendmeno socialista nlavade
en el espinazo de una infraestructura lodavia configurada por un capita.

lismo atrasade y mediatizade. Comprender gue el Institutc Cubano- del

Arte y Ia Industria Cinematogralicos se erigia en reflejo preseate de un
futuro socialista, cuando para la vasta mayoria todavia ese future no se
presentaba como la énica perspectiva posible de la lucha consecuente contra
el sebdesarrollo secelar; comprender gue la nueva institucion revoluciena-
ria se erigia como caheza de puente de la ideologia socialisia en aquel
ambito cultural ¥ como cabezz de puente de la socializacién industrial en
aguel dmbilo econdmice, es comenzar 2 comprender la violenta lucha ideo.
Ingica suscitada por el JCAIC desde su Jlegada a este mundo.

Es asimismo, en sm génesis socialista, donde también se halla Ia clave de
por qué desde el principie, casi toda la obra del ICAIC significa el désarrolle
" de la negacion no adlo de todo el cine comercial prexrevelucionarie, sino
" en general, de casi todo el cioe comereializade.

.

Ta comercializacién del cine es ¢! resultndo natural de la zetividad de Ias
leyes econdmicas de la sociedad capitalista, bajo la cual la finalidad real
del cine deviene una {inahdad alienada. Fsto quiere decir que =i el cine es
potencialmente una objetivizacion estétice de una idea de la naturaleza,
¢ cvomo dirfe Marx, una recuperacién estética del mundo exterior de la
neturaleza, en la sociedad capitalisia el cine se transforma, antes que nada,
en un medio para oblener una ganancin. Sin embargo, el cine més ecomer-
cializado nunca adguiere Ia condicién ahscluta de una mercancia, pues
tampoce pierde, en términos absolutes, su condicién de arte. Fsto se debe
8 gue cn el cine, al ignal que én"otras artes como la literatura v la pintura
figuzativa, el contenido de la forma son las ideas, por 1o que su «mercadon
de consumo no es el de loz bicnes materiales, sino el de las ideas, el de la
percepeidn conciente de Jos espectadores. Alln asi, como diee Finkelstein:
a[En la sociedad capitalista]... la formz de la obra no es impuesta por
fa imaginacién de so amtor, sino por el amos, *

No es una casnalidad, por Io kanto, que sca precissmente en la forma donde
el cine comercializade revele con mds claridad su cardcter alienads. Atra-
pada por los mecanismos ¢apitalistas de produccidn y de circulacion de
raercancias, la forma del cine comercializade se ha supeditado a un esquema
de estereotipos que codifican sus atribulos, desde el trabajo del actor hasta
la misma estructura de lae siluaciones dramiticas. La repelicién masiva

1 Finkelstein, Sidoey: Existenciglistmo y Alineccidn en la Literaiura Norieemericana.
Tustituto del Libro, 1a Habans, 1968. P. 153.

~ de estereotipas, traiados como una aplicacion més de los principios ds.pro- 59

duccién que rigen los. patrones industriales de las lineas de ensamblaje,
a su vez reducen la creacién del cine eomercializado a wna aplicacion de
Aérmulas de la forma, base de un verdadera academicismo, :

Pero la estandardizacion no sélo existe como cualidad del producte comer-
cializado, sino que opera de manera decisiva dentro del mercado de con-
sumo, contribuyendo a erear arraigados habitos de apreciacidn en el espec.
tador, proceso que también ha side Ilamado «colonizacién del gustos, frase
en la que se Tesume el traspaso de la alienacidn del producto comercial al
consumidor de ese producto. Aunque mas exactamente: no es el caso ds
que si el gusto colonizado o alienado ha sido precedido por 1a existencia
del producte colonizado o alienado, o viceversa, sino que enire uno y oiro
tiene lugar una interrelacién dialéctica, Is lo que AdoMo Sanches Yéazquesr
ha defcrito como «...una nivelacién tanto del objeto como del sujeto,
es decir tanto de ciertas particularidades de los difeventes productos artis-
ticos eomo de los gustos, deseos v necesidades del consumidor. Es forzosa
una estandardizacion tanto del objeto como del sujeto, pues sin eliz el con-
surno de masas no podria darse ni aportar, por tanto, grandea beneficios. . .3*

De manera que tanto el esquema de estercotipos como su masividad repre-
sentan la tendencia a annlar la naturaleza artistica del cine, a concebirlo
Como una mercancia elésica dirigida a un mercado clésico de consumo, en
otras palabras, a convertizlo en un objeto alienado. Por lo que, ¢no nos
h'allam.os asi ante una verificacion que Marx ne podfa prever de su cono-
c1da' tesis de que la produccién capitalista es hostil a ciertas producciones
de tipo artistico? Aunque también, con toda justicia, revisando la todavia
pequeita historia del cine mundial, podriamos verificar esa obra tesis com-
plementaria de que st la ereacidn artistica aleanze, en ciertos casos, deter-
minado florecimiento, no es gracias a la produccién material cap’italista,.

sino a despecho de ella.

El cine prerrevolucionario, al mismo tiempo un indice y un propulsor del
subdesarrollo deformador de 1a naeién, calcaba servilmente; con los medios
que le ofrecia su extrema penuria técnica y estética, los estereotipos del cine
comercializedo de otros paises. Careca, como se ve, de originalidad hasta
en su propia alienacion, ¢on el agravante de que también carecla de un
solo talento individual que pudiese haber producido un edeterminado flore-
cimientos dentro del marco de esa alienacién,

Lsﬁlf:::, ‘ifgazgjxez, Adolfo: L'as Idens Estdiicas de Marz. Fdicion Revolucionaria,
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pilg

Decisiva- para el desarrollo de nuestro cine ha sido una a'guda lucha antr;
contenido y forma, euyo rasgo mAs evidente ha c{mil.ElldO en un mo]\r
miento constante de los atributos de la forma. He aqui .las a.v:]das. ex{:ﬂ o-
raciones coronadas de Mediterrdneos, pern seguidas a continuacidn deuau a-
ces expropiacicnes, sustituidas a =u debido tiem}:u por frescos hallazgos
destinados a su vez a una inmediata metamorfosis.

8i = la hora de analizar 1a evolucién de cada uno de Testros c;eadon?s
a través de su obra, no se tiene en cuenta la médula de ESEE c?_maml.smo-,' 56
ird sin remedio al encueniro de diferencias que se mosiraran mﬂesclfral? Bg,
de zig-zags desconcertantes, de misteriosos avances v re_tr‘l:rf:_:;:sos. Asldz:
explica por qué a algunes criticos europeos les es tan dl_.iIC] r:qmp_rffrjl
nuestro cine. Sucede que durante afios han eiz}boradu cuidadosos \ 'w;:-
plejos esquemas de valoracién de i::inmatograf;as en que‘lg-. r:lmoui)n de
solidos y respetables patrones estilisficos estd a cargo, principalmente, de
aistados talentos individuales. Por eso, cuando han CFEld-D que el ,Irui'a e
sus esquemsas se ha ajustado a un cine gque nunca es _1gua1da lEl mismo,
han contemplado con perplejidad que el fruto ﬁe..]cs escapz de las mamsi
como en la cruel fiabula de Tantale. Su adn‘lura])]e ahinco por hallar al
«Antonioni cubeno», o a la «obra maestra cubanajr °a Ia “nueva generd-
citn de realizadores cubanosn, recuerda a aquell?s intrépidos conquistaderes
renacentistas quoe viajaban a este continente indigena en pos de El Derado,
aiireo y fabulose cacique.

i ante hallar la.
j i nos encla
Mas ‘es justo consignar que mosotros mismog, no obsfante ’ha.; > X
vados denire de nuesiro cine, no pocas veces hemos sido victimas de sem
jantes espejismos.

Ahora bien, si el secreto intimo de la movilidad de la forrrta en nuesiro
cine es la lucha con el contenido, la esencia de esa }uc.ha encierra la pa:‘l;a-
doja de que la forma es considerablemente menos dman;;f:a:l que e]l Contem-dﬂ’
es més, a menudo ha sido lenta comparada con Ia nrfomh.dad de Cm-mmde c{
¥ su dinamismo relative ha sido forzado por ¢! dinamismo superior
contenido.

En nuestro cine, la superioridad en movilidad _dtal centenido pro.weneldel
hecho de que las ideas del mismo estin delermmada’ts' por las. incesantes
y violentas transformaciones generadas por la'Ravulucwn_en la mfraes.truc-
tura de la sociedad, asi como por la repercusién de estas lmnsfc.-rn{.acfoncf
‘en la superestructura a manexa de numerosas y profundas cfoun adll(:{]:;onlfa
ideolégicas. La inferioridad en movilidad de la forma proviene del hecho

de que en lo que se reficre a nuestro ¢ine, la experiencia prictica acnmulada,
tanto desde el punto de vista de Io técnico como de lo cstético, no sélo era
insuficiente, sino en gran medida de caracter alienado. ’

En lo que podriamos lamar Ia necesidad de comienzo de nnestro cine, el
nivel disponible de la forma constituia un obsticule para transformarse en
el modo idéneo de existencia de un contenido que se nutria del cuantoso
mazgntial dialéectico que es la realidagd revolucionaria.

Por otra parie, la wgencia de objetivizar la ideas de ese contenido no
£8lo nace de lu compulsién subjetiva inherente a los creadores, sino de la
compulsién objetiva ejercida por la Revolugign Y que podiia expresarse
asi: «La Revolucién ha ereado el cine como una de sus armas: hagase el

cine». Mas, como en el cregdor las ideas dol contenido constituyen una

interpretacion de la realidad, la relacisn compulsién subjetiva-compulsisn
objetiva, es suscaptible de transformarse en una contradiccion antaginica
(¥ asi ha sido en el caso do algunos rensgados y desertores), a menos
que ambas logren fundivse en una solg compulsién, lo que representa fque
la interpretacién de la rcalidad del ereador se hace mas revolucionaria a la
par que la Revolucién se hace mis revolucionaria.” Fs cuando fiene lugar
esta fusién, que ia vigeneia de Ia unidad ¥ lucha de contrarios que rige la

interrelacion entre la forma ¥ el contenido, comienza a ser favorable a

Nestro cline.

Un pequefio desglose comentado del siguiente pasaje de Gramsei® puede
contribuir a explicar lo que hemos estado exponiende hasts aqui:

«/Puede hablarse de una prieridad del contenido sobre la forma? S en’

el seniido que 12 obra de arte o3 un Procese y que los cambios de conte-
nido son también cambios de forma. .

Comentario: En nuestro cine slog cambios de contenide» son manifesta-
ciones del procese en que la interpretacién de la realidad por el creador
se hace mas revolucionaria, lo que implica no s6lo el desarrollo de lg
capacidad politica ideolégica en sy aspecto revolucionario, sino también
¢l desarrolle de 1a capacidad politica e ideolégica en su aspecto revolucio.

£ Grameei, Antonia: Literaturg ¥ Vida Nacional. Editorial Lautaro, Buenos Alrgs,
P.70. Fnlz péging precedente escithe: ... Admitido ef hecho de
¥ forma -son Ja misma cosa, este nn significa, ein embar
linguir entre uno v otro ... % Palabias alecsionad
inmseparabilidad forma-contenido en términos  escold
0 cuandp mds en términos aristotélicos (da materia
tngteriar.. Pagan por alto, incluzive, la acertads fornn

¥ colgtitoyen aspectos diversos de los ohjotoss {Konstantinoy, F. V..
de la Filosoffe Marwista, Imprenta Nacional de Cuba. P, 267).

bf



bién el desarrollo de la capacidad de analisis licido (de los esfuerzo creador permitia la escenificacién continua de la lucha forma- &3
&2 mnario, sino también e .

poderes de observacion, de deduccitn, de comparacién), decisiva en la ma-
duracién del telente individual.

«...Cuando se dice que el contenido precede a la forma se quiere decir
simplemente que en la elaboracién de Iz obra, las tentativas sucesivas zon
presentadas con el nombre de contenido...»

Comentario: Las «tentativas sucesivas del contenidos» (una escalada cuya
primera expresién sz lleva a cabo en el pensamiento), represenian para
claboracién de la forma.

nuestro cipe Ja acumulacién de experienciz en el ejercicio de la téenica de
«...El primer contenide que no satisfacia también era forma y, en realidad,
cuande se ha logrado Ja jorma satisfactoria, el contenido tambitn ha

cambiador.

Resumiendo: En nuestro cine, €] cardcter inicial insuficiente, “alienado, no
satisfactorio de la forma, ha limitado («cambiado») el alcan!:e revolucio-
nario del contenido, pero a su vez, la naturaleza revolucionaria del-cont:a-
nido, en incesante desarrollo, ha logrado mover a la {or.ma -de s inercia
primitiva, de sn alienacién congénita, imprhniéndo]el un dinamismo cre-
ciente, una naiuraleza revolucionaria.l :

-

¥

Si se nos pidiera que mosktrisemos un hecho que avalara lo dicho con ree-
pecto a nuestro cine, recomendariamos el examen somero de la evelucitn
de nuestro Noticiero JCAIC.Latinoamericano.

Nuestro noticiero fue ereado en 1960, Sus primeras cdicione.‘;': «i.nfc:rmaban»
{en aquellos tiempos los designios etimologicos eran to.davut inviolables),
sobre dos acontecimientos relevantes del devenir revoluciomaris. No es un
secreto que en aquellas primitivas informaci.one.sl podia dt.alr':ctarse, como
un reflejo, el acento, las articulaciones del lenguaje del no!:’m?ero prerrevo-
lucionario. Y es que en sus tentativas iniciales nuestro noticiero no ha‘bla
podido dcsembarazarse del arcaico academicismo, del abort.ia.]e simplista
vy epifenomenoclégico de los hechos, caracteristico de los noticieros comer-

cislizados. Sin embargo, en el fondo de esta forma lerda y trastabiliaria,

pugnaba por objetivizarse a plenitud una’ ascendente inl:erpr'etacién Ievo-
lucionaria de !a reslidad.

Mientras tanto, la compulsién objetiva exigia la confeccion d? un noti-
ciero cada semana. Nada més afortunado: la obligada periodicidad del

N

contenido. De esta manera se. combinaban tres procesos: un desarrollo en
Ia profundidad de la interpretacién revolucionaria de Ja realidad; una con-
siderable acumularién de experiencia técnica v una estrecha vinculacidn
—impuesta por la naturalesa especifica del. trabajo— con upa reakidad
revolucionaria que cada vez se hacfa mas revolucionaria. El resultado fue
el advenimiento de un lenguaje cinematografico muevo, Liberade de las
viejas alienaciones, en ¢l que se manifiestan simultineamente, con tremendo
dinamismo, el volante de agitacién politica, el ensayo que invita a la reflexién
y el pure deleite estético, Para tener una idea de la envermadura de la
metamorfosis experimentada por nuestro noticiero desde su nacimiento hasta
el presente, piénsesc que el sentido seméniico de la palabra noiiciere,
conque se le identifica, se ha convertido en un anacronismo.

En general, la experiencia del Noticiero ‘ICAIC Latinoamericano demucsira
el aciexto de esta'afirmacién de Solanas-Getino: «No es concebible Ia
existencia de un cine revolucionario, sin el ejercicic constante y metddico
de-la prictica, de la biisqueda, de la experimentacién. Es més, el compro-
miso que se plantea al nuevo cineasia es el de aventurarse en lo desconocide,
saltands 2 veces al vacio, exponiéndose al fracase como lo hace el guerri-
llcro qué tramsita por senderos que & misme se abre a golpes de machetes, 7
El desarrollo de nuestro cine ha consistide en un irse haciendo cada vez
inés tevolucionario «a golpes de machste» procese en que. el ritmo méis

acelerado hn correspondids al «noticieros, segmido respectivamente en

orden por el llamado cine documental v por el Bamado eine de largo metraje.

¢Por qué Ja mayor lentitud en gste ltimo? . Por una parte, porque las posi-

bilidades de acumulacién intensiva de experiencia téeniea han sido Thenc-

re3; ? por otra, porque el peso de la.alienacion ha sido mayor: no olvidar

que el cinc de largo metrsje ha sido la principal fuente de plusvalia en la

comercializacion del cine ¥ que la ruptura con su vasto academicismo es

tarea ciclépea; pero sobre todo, porque la objetivizacién de les jdeas del

contenido en estructuras dramdticos, exige una mas profunda ¥ coherente

interpreiscién revolucionaria de la realidad.

Sin embarpo, ya también en nuestro cine de largo metraje se van agrupando
las condiciones indispensables. para un prodigioso salto adelante. De que
el primer gran impulso ha tenido lugar, es sintoma el acopio de éxitos inter-
nacionales, obtenido, es cierto, dentro del mecanismo enajenado el cine

7 Getino, Octavie v Solanas, Fernando: HNacia wn Tercer Cine. ‘Revista Tricon-
tinental. No. 13. La Habana, P. 135,

® Téngase en cuents estas estadisticas: desde 195¢ nmestro cime ha producide cerca
do quinientos noticieros ICAIC Latinoamericano; cerca de descientos documentsles
de tode tipo; pero apenas cumiro doenas de fargo metrajes.



64 comercializado {y a menudo a dezpecho del mism‘n], pero obtenido también,

lo gque es mas valioso, en &l entusiasme dé los pablices y criticos mas
sensibles & inteligentes. Por lo demds, de que el impulso prosigue, de que
no ha' de detenerse en dos o tres films muy bien logradas, es sintoma de
la fiebre de bilisqueda, de experimentacién, de analizar con mayor profun-
didad la realidad revolucionaria que se ha apoderado de los creadores. De

que el impulso puede transformarse en florecimiento cultural de g:andes .

proporciones, es sintoma, asimismo, el que en nuestro cine de largo metraje
tode estd en movimiento, desde la metodologia de la preduccién y Ia técnica
de la fotograffa, hasta la apertura de nuevas posibilidades en lo que ‘se
refiere al trabajo del aclor v a la estructuracion de lss situzciones drama-
- ticas. Porque ademais, es un impulso que extrae su fuerza de una Revolucién
que se hace mAs revolucionaria y al respecto, merece un estudio aparte
el cémo la praxis de la Revolucion participa en el inminente salto adelante
de nuestro cine de largo melraje a través de tendencias muy concretas., por

" ejemplo, entre muchas, la de la eliminacion del principio de rentabilidad;
la de suetitucién de los estimulos materiales por estimulos morales; la de
la desaparicién de la divisién del trabajo segiin loz conceptes departamen-
tales heredados del sindicalismo tradicional.

v

Al sxistir en la creacién incesante de su propia tradicion, en ¢l desarrolio
incesante de su auloconciencia, en la bisqueda incesante de su originalidad,
muestro cine Tevela la necesidad de hacerse cada vez més revolucionario,
neceesidad que historicamente le ha sido impuesta por una Revolucmn cada
veg més revolucionaria.

De aguel de quien re diga que no halld tedavia sm camino eb
Literaturs, podemos supener gue todavia no ha encentrade una

moral Régis Debray {Camiri, 20.9-67)

: Cuando sc afirma la revolucion
I3 gin contribuir a las cristabza-

Manuel Pérez Paredes Gioue:. cuwdo se precisa 1a
diferencia entre la pausa y el

acomodamiento. Cuando se apuntala un avance y al mismo Hempo se cues-
tiona el camine recorrido. Cuando ee escarnecen las diversas formas de

pensemiento magico y las variantes laicas de la conciencia rcligiosa. Cuzndo
se pulvériza ideolégicamente a los que €ratan de ¢protegers a la revolucidn
casirindole su inmense poder ‘de renovacién constarite. Coando se rechaza

con idéntica vehemencia la critica «desde afueray y la apologia mentirosa,

Cuando se ayuda a evaluar el peso de la ignorancia heredada, demarcando
To que hay que superar de Jo que hay que destruir. Cuando se asume en la
prictica 1z condicion de nuestras circunstancias fercer mundista, lo que
implica la Hquidacién ‘de zonas marginales convertidas en puestos de obser-
vacion, Cuando se critica el optimismo prefabricado y s& sabe ser profun.

damente celebrativo a partic del aliento orgénico que general el heroismo-

v la victoria, o a veces solamente el heroismo;, de los combates reales,
Cuando ‘se comprende que’ las contingencias ticticas son también materig

- prima de la creacién artistica, siempre y cuando exista una profunds iden-

tificacién eon los principios que las sustentan y hayan hecho ecrisis los -

seseriipulos que separan ¢l arte de la politica, Cuando 2e ha hecho el nece.
sario acopio de honestidad pare practicar el <oportunismo genial» que

Lunacharski admiraba en Lenin y que permitia a ésle enfrentarse a cual-

quier momento particular de la lucha y- exp]ntar]o a Jos fines de una linea
general siempré revolucionaria. Cuando se ataca sin tregua &l oportunismo
de los-que son hajamente esclavos de la realidad contingente, condicionando
su conducta a la misma, Cuando se fortalece incesantemente el «odio nege-
sarigy al imperialismo,,haciéqdolo descansar cada vez mis en una bese

.cienlifica pero sin descuidar la carga emocional e incluso  éiertas aristas
irracionales que se hacen histéricamenie necesarias, por cl momento pata .

enriquecer nucsira d1sposmmn combativa.

A los fines de la creacién artistica, ol decilogo tiene validez & va acom-
pajiado del indispensable talento creador. Es entonces cuando moral y
estética se fusionan hasta hacerse indivisibles en un lenguaje que por su
propla naturvaleza s capaz. de aul:ogenerar an constanle evolicién

K L _ ' II
Todo ¢l mundo estd de acuerds en reconocerle al c¢ine una extraordinaria
eficecia informativa-formativa, Innumerables argumentaciones, que van des-
de las posibilidades hipnéticas. rosultante de la cnmbmacmn de mna sala

* oscura y la vista fija en un punic por el que desfilan veinticuatro fotogramas

por segundo hasta su capacidad de asimilar y difundir Ias otras manifestacio-

nes artisticas de la cultura, se han encargado de probar su pode:r como medio

de cumumcacmn - ‘.

5



L

& De su funcién social es obvio que pdrs tleflmr]a lenemos que Iemummﬂ
como primer paso, al grado de dependencia o eutonomia que tiene -esta- |

blecido con los intereses que presiden la sociedad en que se produce.
Y cuande no hay produccién nacional es la politica de exhibicitn del mate-
rial filmico importado Ja medida de valoracién del concepto que de dicha
funcién se ticne. Per tanio cualyuier intento de evaluacién de su aleance,
influencia 'y posibilidades nos lleva de la mano al terreno ‘de la lucha
ideolégica, Léogicamente, ya en sste punto todo ¢} mundo no estd d= acuerdo.

(El nacimiento y desarrolio de la cinematografia en sus primeros aiios va
parejo &l proceso de culminacién de la fase imperialista del capitalismo.
Al convertirse rapidamente en una industria el xuevo medio de expresion,

“de podemea popularidad en ascenso, se inserta dentrn de-la produceion

«cultural con la cual el imperialismo apuntala su expansién econdémica y
politica. El externo acondicionamiento fue creando las necesidades para el
consumo de lo producide a través de. uma compleja interrelacidn objeto.
.sujeto que trascendia la sala ‘cinematogrifica. Se standarizé la produceion
come paso 1mpre==cmdlble para ascgurar los riesgos de fa inversidn eco
ndmice v establecer los esquemas que fijaran con mas eficacia los modelos
‘de conducta que proponia, Asi se desarrollé un lenguaje cinematografico
en correspondencia con uma alfabetizacién cinematogrifica destinada a fo1-
mar i;m piblico edn determinads gusto cinematogréficn

El cine pasd a ser y srgue siendo hoy, a través de la inmensz ma}'Dr‘Ia de
los films, una de las miltiples formas de descompresién social per medio
de Ia cual el hombre reajusta su relacién con la sociedad-apoyandose en la

.mezcla de fantasia, magia y realidad del especticule cinematogrifico. Al

sentit la necesidad de «pasar el ratoy, de «entretenerse», de <evadirces,

independiente d¢ los niveles culturales y la interpretacién variada que para

165 mismos comportan ‘estos términos, se estd expresando un fenémeno cuya
existencia dista de desaparecer déspués de Iz toma del poder por las fuerzas
revolutionarias. Esta no puede ser ignorade por los que elaboren una poli-
tica cultural en el compo cinematografico, ni per supucsto por los creado-
res, encaminada-a contribuir a la hqmdacwn de las multiples formas de
enajenacién.

* La subversién de la escala de valores que ha establecido el eine comercial
y particularmente €] cine norteamericano, se inicia fuera de la sala cine-
matogréfica e través de la- préctica revolucionaria del hembre-espectador

de cine, En Cuba, por ¢jemplo, una buena parte del piblico cinematogrd- -

fico de hoy —descontamés los espectadores ocdsionales y los no-espectadores
de las zonas rurales apartadas— apoyé su aprendizaje de ver y-ofr con la

v - .

odié lo que las peliculas 1€ inducfan & amar y odiar. Pero como las pautas
que expedia la pantalls no se ajustaban a la dosgarrante realidad exire-

" asistencia desde la infaneia & proyecciones de filma comerciales, perfec- &7
_ ciond su ritmo de lectura en los subtitulos del produete importado, amé v

cinematogréfica, el poder hipnético’ se diluyé fuera de la sala de exhi- -

bicién, Y asi, contradictoriamente, aclarando su perspectiva en medio
de una -praxis que mis que dominar sélo -intuian y sentian necesaria,
muchos .de los gue aplaudian su propia.muerte en la oscuridad de una
proyetcién, contribuyeron a hacer estallar las bases que sustentabean el
hipnotismo ideolégico més alli de la pantallz. Sin embargo, esto no sig-

nifico la desaparicién de la presencia ideolégica del imperialismo, ni en

la realidad, ni en la conciencia. La accién que da lungar al pacimiento del
Estade Revoluciopario en 1959 y laa posteriores medidas que ponen fin
al control monopolistico que sobre la exhibicién tenian las distribuidoras
norteamericanas, son hechos que marcan solamente el principic de Ja des-
mistificacién’ por cuanto Jiberan posibilidades de ascenso cultural en todo
el pueblo a la par que destruyen los puentes que facilitaban el trabajo

_ del enemigo. Las supervivencias ideclogicas de éste. continfian porque la
. influencia invasora de sus modelos nos llegaba constantsmente por diver-

sas vias y emmascarada en miltiples coariadas, Es por eso que con los
esquemas de construccién de la mentira, que ellos elaboraron y. perfeccio-
naron para viabilizar su comumicacién, no se puede construir la verdad~
y todo intento de ideologizar el modelo cambiindole el vestnario es coms

tribuir 2l mantenimiento de las estructuras de pensamiento y de los Tesor-

tos afectivos afines a Ia penetracién cultural imperialista. La funcién mis
valiosa y profundamente revolucionaria que las manifestaciories artisticas
de la cultura pueden producir en el pablico, para participar en la supera--
cion de las necesidades de compensacion enajenada .en que fue edicado,
es precisamente a traves de una relacidn que no so apove en los mismos
aliviaderos ideolégicos con los que el imperialismo trataba ds mantener
laa tensiones en un nivel aceptable. La verdadera actividad desmistifica-
dora radica en demostrar la ‘capacidad de - distorsion de la realidad mas
alé de la anéedota, en la unificacién expresiva de falsedad- ll‘;ngl.lﬂje-ldel]-
logia.

El emprender su funcidn social conciente de esta problemética ha 'sido
una de las cualidades que ha permitide a nuestro cine desarrollar una
linea de trabajo sin colocar bombas de Bempo en su camino. Deéntro de la

produccién de estos once afios hay una experiencia partlcularmente Teve-

ladora y es la gue ‘condierne al conjunto ‘de films de ficcion y documen-
tales realizados en la “atmésfera conmemorativa 'y de nuestros cien _afios
de lucha Ellos rev‘e]an por el nivel ohtenido tante artistica como pnhhca-

I
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mente lo acertado de una polifica culturel cinematogréfica en la que esta

“ perfeciamente entrelazado el valor inmediato con la significacién perms-

nente, la visidn revolucionaria de nuestra historia adquiriendo dimensidn

- estética por medio de lenguajes personales que han asimilado e inkegrado
, a nueslra cullura las técnicas y las formas expresivas més modernas.

.{La vanguardia en Cuoba, en América Latina, en el Tercer Mundo, de acusndo a las

cireanstancias particulares de nnestro presents, y avizorando el futuro, es la vanguardia
politica, anmada.} T i

(Para el artista, en nuesiros paises, situarse 4 la vanguardis va no significa adelanigrse
ging estar o 'ls allwa de la Historie, de nestros pueblos, con una obra rmhta.nte
revolucionaria, active,) {Vanguardia es una sola.)

Notas sobre wn Cim militante,

revolucienario, y su funcion social

Un eine militante, revolucio-
nario, en las circunstancias

Enriq“e Pilledﬂ B”!@I' particulare:. de muestra so-

: : cicdad, de América Lalina y
del Tercer Mundo, tiene que ser, necesariamenle, un cing armado, Esta con-

clusion no puede ser otra una vez cuestionada la realidad, la necesidad.

El lenguaje del acine-armas, etc. es un lenguaje viciado. jVale la pena
rescatar- y revalorizar este concepto?

Un arma es un instrumento que sirve para egolpear» {al;a.cai‘_] al enemigo -

o para defenderse (jerror semantico?).

(Un cine armado es un.cine en combate, un cine-arma, empufiado v efinade,
directo al objetivo, vomitando fuege. Y tras ese fusil el hombre, gue al
unisono dispara y que (nicamente cambiard de Fusil para ciro fusil, cuando
el uno o el gtro sean méis necesorios, eficaces, certeros. «Cabeza frias,
acorazon calienter y nervio dgzil para responder.)

CINE-ARMA HOMBRE FUSIL QBRA-COMBATE
CINE-I'RIO-CALIENTE-AGIL-EFICAZ

Un cine que muestra las bondades de la Revolucién, puede sex un cine
simpatizante. Un cine que propagendiza, exalta, la obra revolucionaria,

puede ser un cime de iniencidn y emorién resolucionaria. Un cine que

denuncia los males de la sociedad de la alienacién y del consumo, o de la
oxplotacién, la epresién y la miseria, puede ser un cine inconformisia, pusds
tender a'ser rebelde. Un cine que condena sl imperialismo, el neocoloniz-
lismae, sn crimen, su agresién. .. puede ser un cine honesto, antimperialista,
que —si golpes al enemlgo de manera ﬁfecllva— puede llegar & ser revo-
lucionario.

Pero jqué es un cine militante, revolucionariv? ;Como se obtiene? ;Qué
férmulas, lengnaje, método de trabajo, contenide forma, emplear para lo-

grarle? ;A quién dirigirlo? Las respuestas. pueden variar en matlces,_

manera de ordenarlas y jerarquiracién, segin la circunstancia, pero siempre,
fundamentalmente, serdn une sola. Un cine militantemente revolucionario,
estd en la medida de su eficaria revolucionariz, en su resultado final una
vez {ranspugstas todss sus wemanacioness en el proceso mismo de la Re-
volucién.

Para alcanzar esta medida, ol cine tiene que enirar en combate, Tiene que
romper los moldes de [a convencién, o utilizarles conscientemente i e
necesario . {la cuestién ne es innovar por innovar), tiene gue quebrar el
método de trabajo para encontrar en cada caso el método necesario, entrar
a la realizacién tembién como a un combate, Temover su tematica para
encontrar la precisa, afinar su lenguaje para que sea justo, organmizar su
estrmctura para que actie en conseenencia, definir su posicion condicionads

& 1 objetivo y a su interlocutor. Utilizard los medios que la necesidad le

exija, serd intransigente en el prineiplo revolucionarie, la councesitn serd

una palabra abohda de su vocabulauo cortard los puentes de la retirada, -

remperd con todo viejo amarre o tradwmnahsmu cristalizade. Y dirigido
a los revolucionarios, o a los potenciales revolucionaries, ¥ al enemigo
uinicamente para infringirle golpes de gracia, directzmenic hsblande, —ini-
camente asi—, con ¢l ne kay didloge posible. Un cine que el enemigo ne
pueda permitir ni sopertar, —puesto que permitirlo implicaria que no le
afecta—, annque eeto plantea una cortradiceidn con la necesidad dé un
trabajo legal desde donde se pueda propagandizar —mnecesidad de América

Latina de hacer ideologiz— en tanto el sistema lo permita. Cualquier con- -

tradiccién aparente ¢ real gquedari dilucidada si.este cine es realmente
militante, en cuanto esté incorporado a una tactica y estrategia especificas
dentro de un movimiento revolucionario en particular, liquidando la ten-
dencia errénea del intelectual de militar «desde su artes sin mtegrarse z
un movimiente de lucha armada.

No se concibe- aceptar mds que el cine es un «mostrers, como no sea esa
«demostracién» un armsa para la prueba que dé un golpe en la cabeza del

&Y .
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enemigo durante ua juicio de guerra, «Mostrarn implica limitar y crista-
lizar la dindmica misma, el desarrollo del cinematégrafo. A mingtn comba-
tiente se le ocurriria, en medio de 4m combate, mitarse a wmosgtrars so
fusil —como no fuera en un intento de amedrentar al enemigo una vez
agotado el parque. El braze con el arma se alza como bastién en-a victofia
y para.indicar la continuacién de la avanzada en la nueva etapa de la
lugha. Ll arma sin parque se la- entregan sl enemigo los' veneidos cuando
son cobardes en la derrote. El verdadero combatiente golpea hasta el final
con todo lo gue le queda, o muere con la sonrisa del deber cumplido y la
rabia dec no poder continuar, estimulando a quienes le siguen.

Ya el cine no es mds un especuiculo para consumidores pasivos. Su objetivo
estard en el deshordamiento de la realidad hacia su sentido 'mas profundo,
para hacer esa realidad activa, para ‘que opere, no silo precipitindose fuera
de Ja pantalla, sing desbordando también al espectador de su papel como tal,

ya no para el didloge entre film y pablico, sino &n su conjugacion dialéctica, -

dindmica, que uno y otro se sirvan mutuamente come blazo y como acli-
vador de la conciencia, para volcarse de la'sala, a hacerse explosién reve-
lucionaria en la vida. Asi, como en la baralla, el didlogo con el enemigo
es inoperante, y con ¢l compafiero combatiente se convierte en una sola voz,
afin cuando sea controversial, puesto gue el objetive es el mismo.

El terreng de lg préctica, sin emburgo, ain permanece intacto. Fn la teoria
muchos podemos estar de acuerdo, podemes exponer nuesiras ideas con
mayer g menor clandad alcanzar un paso més alld en uno ¢ otre concepto.

. Todo parece resuelto ¥ que podriamos darnos de inmediate a la tarea’ de

hacer UN CINE MILITANTE, REVOLUCTONARIO. Pero ;jqué entiende
usted por su sprincipio revolucionarios?: El auténtico camine revolucionario
es el del marxismo-leninismo. Asegirese de. que no ' cstd haciende conce-

_ : siones. Sea desconfiado., El reformismo, el paternalismo, el popuhsmo, el

comerciatismo, el escapismo o el fecilismo y otros ismos, lienden sus trampas
por varios flances, ;Cémo definir un lenguaje revelucionario y revolucio-
nador? Para los seurlorevolumonarms es fdcil caer en el terreno del snob,
la ruptura por Ia ruptura, la mcohelencla, pero, ain los rcvolumonanos
corremos los riesgos de’ser retoricos ‘o tediosos, y muchos otros que debe-
mos afrentar y superar. jQué es un «métode de Irabajo revolucionariow?”
Por SUPUEELD GUE no es sustituir esquemas ni recetas, tenemos gue crearlo
ﬂegun cada necesidad. Segulamenbe que cada cual Liene ealgor revolucio-

natio que llevar sl combate, y lo'dirigird, segin la circunstancia y. ohjetivo, ’

a ung u otro interlocutor. Pero jeémo determinar la eficacia de -cstas dos
primordiales cuestiones del qué decir y a quién dirigirse? ' Por ejemplo,

- la épica del dlstancmmlento, con toda su riqueza dé elementos te funda-

1
4

menta en una estructura conceptual gue m’m. para los propies hrechtianos
del cme, no ha sobrepasado los limites del enunciado: La teoria del con-

cepto brechtiano, apenas apuntada en la practica, no ha logrado afin en
el cine profundizar -ni desarrollarse en toda su dimension, su sficacia estd .

por demosirax, y en el caso de lograrlo, va hoy qumas nos resultariz insu-
ficiente.

Lo intercion ro basta, la intuicién se queda corta, Ja improvisacién siste.
matizada corre el pelipro de traicionar el principio mismo, la elucubracién
puede llevarnos a le Tetérica mas hizantina. Y no pademos abandonar un
combate que hay que llevar a cabo. ‘

.‘ .

. La lucha estd aki, no puede esperar, participemos o no, se csté cicetuando,

El enemigo reconocido es gl imperialismo ~—principalmente el nnpenahmw
norleamerlcano—, gue tienc sus armas, y puderusas. que tieme una expe-
riencia y de ella sn eslratcgu y para ésta sus medios. Estin las oligarquias,
los burgneses. .. Esta el neacolonialismo y su violencia, la explotacion y su
miseria, la Tepresién y su sangre, la opresion y el subdesarrolle... El pri-
mer objetivo: le liberacién y la comciencia de si, y a partir de esto una
lucha igualmente larga: independencia econdmica, politica y social, implica
vigilancia permanente, lucha por el desarrollo acelerado, per el despegue,
la eulivvalizacién, la tecnificacién, el crecimiento.., Y esti el internatio.
nalismo verdadero, la solidaridad en active, la contradiccién v su supera.
cién cotidiana dentro de mosctros mismos. De manera que el detonador

- ha sonado, urge aunar Ja voluntad, Ja inteligencia, razén y emocidn, endlisis

¥ entusianmo, serenidad y audacia,.impaciencia y cenfianaa, honradez ¥
autentm‘ldad como rquIISItOS'deGPBIISE]JlE& )

Nuestros mmmos se radicalizan, La radicalizacién aleanza también ol cine.
Es urgente Lberar las posibilidades vevelncionarias y ‘revolucionadoras del
quehacer cinomatogrifico. Posibilidades otorgadas, rescatadas, enseiiadas

_ y ejemplarizadas por la Revolucion misma: derécho y deber, requerimients,

urgencia. ) .
No puede haber otra posicion de autor que la posicién de revolucionarto,
osicion de Historia, posicion ‘de vida o accidn, La conquista del «cine
18, POsIL .

‘autor» puede ser al cine lo que la Revolucién Francesa fue a la sociedad.

Basta ya de andar misiificande al autor. EI auter puede ser un conjunto
revolucionario, andnime inclusive {ténemos muestras muy recientes en el
cine latinnamericano). En esta situacion nuestra, para ser consecuente con
su militancia, muchas veces el autor tendrd que andar clandesting por
cuante esubversivon, -

Yo en este tiempo, todn obra militentemente revelucionaria es necesaria-

. mente producto da un.cutor militanie revolucionarin. U cine real y autén-
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72 ticamente militante, revolucionario, sélo puede existir si sus raahzadorss-

conscientes son-real ¥ auténticamente militames revolacionarios. Ahora bien,
no siempre un realizador militante revolucionario es capaz de llevar a cabo
el cine que le corresponde en toda su efectivided. Un creador militante
‘revolucionario lo es realmente en toda su plenitud, cuando en consecmencia
cstd en la disposicién conscicntc de realizar una obra semsjante y sl mismo
tiempo "cuando sus condiciones subjetivas, subconscientes, responden a esta

premisa, ¥ cuando en su vida, mantiene en coherencia su actitud hasta las

iltimas conseenencias, inclusive la de sacrificar «la obras, si fuera nedesa-
rio, para llevar a cabo la terea (lz obra) mds importante, es decir, la

' Revolucidon misma en su sentido mis directo, y apurtar en ellz entonces hasta

su mda

Creo que de todo cuanto he expresado acerca de un cine militante, revolr-
cmnarm, no puede desprenderse ni una pizca de désinterés ni de inocen-
cia para nuestros dias. Que nos miren con benevolencia los que nos ¢on-
templen desde la posteridad, que =nosotros que quisimos abonar el suelo
para la amabilidad no pudimos ser «amabless, ni desmtaresados »

En cuinto a su especificidad, hoy el cine, y en razén de su mlhtanaa
revolucionaria, nuestro cine, deshorda sus barreras hacia cualquier caropo
no previsto tradicionalmente, segn sus necesidades, hacia la investigacién,
el testimonio, el dacumento, la didéctica.., inclusive como medios de
expresidn e instrumentos dentro del combate. En relacion con el wartistar
—-cineasta u otro—, ya hace rato que, resulta ridiculo hablar en’ términos
de especificidad. Nuestre mundo y nuestro presente nos posibilitan v nos

“exigen una realizacién evistencial més integral, nos devuelven nuestra con- -

dicion de bhombres, —no me refiero solamente a la situacién ‘excepcional

de Cuba ni a otros ' pueblos- ya liberados, e refierc a todos los pueblos

que Juchan en nuestro presente—, resulta obsoleto y ajeno aquéllo de_que

nuestra era esta deshaciendo al hombre. El hombre que se deshace en

nnestro tiempo es ese -——que no casualmente es nuestro Enemigo—, que se
corroe, se demigra, se mecaniza, se envilece, se frustra, se enquista, se
atomiza. .. - Nosolros no, nosotros somos devueltos por la lucha a nuestra
condicién de herbres, y lejos de «deshacernos» como hombres, luchamos
por crear un hombre nuevo —que no surge de la nada sino de nosotros—.

Ahi tenemos el verdadero privilegio de'la historia al ser hombres-creadores-

revolucionarios.

Es cierto que dim, dentre de nuestro propio munde, existen ‘prehistéricos
temores al pandleto, al ensayo sociolégico, a los riesgos come trabajador,
politico o cientifico. Andestros pequeffo burgneses que ‘8 estes altoras

todavia manosean tcmblorosos los fantasmas del arealismo socialistan. Creo

1
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que ya estd bien definido que =i nuestro cine se descubre con mn mugve

valor en sualquier otra funcién de la scciedad, ¥ un film nuestro resulta

© efectivo como -fil politico, si ensefin como film edncativo, =i documenta

o deja una constancia, si, en suma, es Gtil, entonces’ ha resuhtade que en
nuestro combate, en vez de ganar una batalla en particular, hemos encon-
trado un camino de ganar la guerra. Lo que st es inedmisible en un cine
militante rcuo!ucmnarw, es que la obra resulie muu},

La belleza tambin es, necesaria, pero -es preciso removar el sentido de [a
belleza. Pasamos por,una cerreters, leemos un cartel «los bosques son iitiles:
cuidalos». Es evidenie que los hosques son bellos, pero no lo dice el cartel,”
¥ mo por bellos los cuida mucha de nuestra gente —lo cusl es lamentable,
porque su belleza debia ser también una razén—, Y podremos preguntar-

n6s &1 serd necesario aprender la «utilidad» de la belleza. Pero sobrarén

respuestas sobre el goce estético, y también sobre qué es lo sustancial para
nosotros ante la tarea del comhate al enemigo imperialista, frente al sub-
desarrollo, ante la urgencia de la comstruccién, ¢l despégue, el desarroiio,
El sentido de la belleza forma parte del desarrollo mismo. Pefo ;oual
podra ser, por ‘ejemplo, la belleza de im film en medio de la vida miserable -
y dolorosa de un indio holivieno? ;La helleza del hambre la belleza del.
raquitistno, ta belleza de la montruosidad?.. A prmclpms de 1959 una «dis-

_ tinguida dama de la burguesia habanera» que posaba pera les crénicas del

Diario de la Marina en sus actos de piedad, decia:

—Ts verdad que los bohios son miserables, pere son una parte tan bells
dal paissje cubano gue es una lastima que e510s revnTucmnarms los hagan
desaparcce:r . . : _ _ .

Claro que es una reaccién burguesa, pero hay reacciones semsjantes que
ain asoman entre suplestos revolucionarios. Cabria preguntarles “para
negar... ¢Es que van a complacerse con la belleza de la miseria para per-
petiar la miseria? Embellecer la desgracia es uno de los caminos hacia
la resignacién. ;sublimar lo monstruoso? Romper el viejo sentido de la
belleza quizds pueda llevarnos mejor a encontrar el eamino para que todo
pueda ser hermaso. Se ha hablado de una estética de la violencia, ‘de un
cine de la pobreza, cine del Tercer Mundo, cine imperfecto... concepios
que procuran profundizar en nuestras realidades y necesidades. Valgd acla-
rar, no para esa vieja dama, realmente indigna, sino para algunos «revo-
lucionarioss que atin resccionan con la mentalidad de la belleza del pinto-
resquismo, que no se trata del descnido intencionado, del <elegante desgaires
que puede resultar en moda snoh para exquisites, chapucera para los super-

- ficiales {sin que los primeros dejen de ser superficiales). No.se trata

(aunque también de eso se trata) de impomer en el lugar que le corres-

F



M ponde, un cine de 8 mm en una guerrilla, o la imagén rayada v requete-
- contrahpada escamoteada al enemigo, o la ausencia de un somido «pulcro=
¢ dg un sineronismo por falta de inedios en un film de’lucha de cailes, o un
1ilm simplemente directo sobre problemas inmediatos y primarios. Se trata
fundamentalmente de una actitud frente a la vida, de una conciencia de'si,

de un cine propio, particular, con ohjetivos concretos, se trata de un cine
militante, revolucionario, ‘nuevo, que quicre estallar, Se trata de imponer
nuestra propia ¢scala de valores, las calegories que nos son idéness, con

&l particular sentido de lo esiético, del «arter ¥ su funcién, de la raiz de

nuestras cosas, de nuestra lucha, de Ia afirmacion de nmestra existencia,
de, nuestra realidad que esti en la pa ma de la mano, o en ¢l mas suh]mvn

mlcromundo

? a

. Por otra parte, naturalmente que wn cine militante revelucionaric ro tiene
por qué negarse'a ser recreetivo, agradeble, cuando dirigidoe a los que luchan
pueda resultar un estimula a Ja continuidad de la,lucha. Su tono puede
ser el més varizdo, porque la solemnidad suele estar refida con la con-
fianza v la identificacidn, en tanto que el respeto no esti en contradiceion
con la alegria, y un eine militante revolueionario serd —por ello— un cine
nuevo, joven, vital, optimista, —rescatando para estos términos sa awlén-
tico valor—. ¥ lo joven «puede y debe ser alegre, pero a la vez profundon.
En cuanto ol wgusio»: Ya en una fasc como Ja nuestra en Cuba, de desco-
Ionizacién y culturalizacion, la cuestién no es imponer a todos el gusto de
unos: cuantos ni a la inverss, sino mediante la-educacién, sportar a todos
los ‘elementos que componen los wgustos», de manera que con cabezn pro-
pia, cada uno pueda desglosarlos, explicarsclos, conocerlos en su estructu-
racion, develando sus fondos, intenciones, mecanismos y hechuras, para
que la toma de un sgusio» sea un hecho consciente —aiin cuando subje-
tivo— y ‘selectivo por parte de la masa y' de lo= individuos, en-toda su
riqueza y complejidad. Es una maners de combatir las deformaciones y
la colohizacién prevaleciente,. aunque urge paralelamente wma campana de
descolonizacién y culturalizacién pedagégicamente. consecnente,

° L]

No creo que un cine militante; revolucionerio, desarrolludu plenamente en.
todes los dimensiones plunteadas to Rayamos logrado min. Somos muchos,
por no.decir que casi lodes, los que en el Movimiento Cinematografice
Cubano -—y cucede también en nuestro continente’—, buscamos afanosa-
~mente ‘cumplir ‘a cabalidad. todos los objetives de .la batalla. Cres que
. hemos obtenido los elementos para llegar a la materializacién del hecho.
-En cuanto a los tesultadog plasmados en obras, ya existe una sintomato:
logia, o mejor, proyecto. Segin las concepciones expuestas, midiendo aspec-
tos e intenciones de los films v por su eficacia, crep que en «La Pr:mera

Carga al Machetes se lopra; asi «Lucia» en aspectos de su tercer episodio,
cuando precipita alguna batalla ‘interna contra los prejuicios y encara las
contradicciones entre la lucha y el subdesarrollo. En <Las Aventuras de
Juan Quinguin» cuando reivindica el concepto de aventura y estimula la
audacia mis primariaments revolucionaria en tanto que desmistifica lo

nocer en su ¢ontinuidad historica y entender que ‘es posible el heroismo
en cu tono més famifiar. En «Hanoi, martes 13» cuando en su inferna.
ciopalismo cabal sirve en los juicios de la opinién pdblica universal como
pruebe condenatoria del genocidio yanqui en Viet Nam En «Madina Boer
guerrillas de Ia Guinea llamada Portuguesa. En «Hombres de Mal Tlempov
cuando nos renueva con un métodn de trabajo. Resefin solarnente por citar
los «¢intomas» y Kmitindome a aspectos de trahajos recientes o conocidos,
sintomas que estin presentes en muchos oiros fiims y 2 lo largo de diez
aios de una cinematografia surgida de la Revolucion, por eHla y para -ella,
que ha afirmado victoriosamente su existencia en medio de la lucha, y que,

[ cuando estimula v afirma la existencia de la guerra de liberacién y las

proyectindose hacia <l uturo, reconoce su propia victoria (nicamente como

} - deber, derecho y compromieo, para continuar en hatalla.
| .

|

|

[

Resumo las dos preguntes en una sols
Tespuesta, .

texts latinoamericano y que a su vez apa-
recen en el resto del mundo subdesarml]ado o Tercer Munda.

. -Esta diferenciacion se basa en que en estos contextos se repite una mizsma
situacidn socio-econémico-politico culktural: pc}r un lado una gran mayoris
de paizes sometidos, gue podriamos llamar pajses no liberados y por otre
lado un grapo de paises que han destruido total o parcialmentes estas estruc-
turas y por tanto podeiamos llamarlos paises en vias de lberacidn o paises
liberados. Dos siteaciones diferentes que reclaman a su ves, en los érdenes
‘estratégicos politico-cultyrales soluciones, métodos o nucquedas caracteria adaos
por una determinada situacién social.

Por csto, considete dificil determinar la especificidad de una cultura mili-
tante aplicada como generalided a un munde que en aparfencia se nos pre-
senta come uniforme perc que en realided es heierogéneo.

Existen dos zonas diferenciadas en &! con-

solemne. En «Davids» cuando nuestros jovenes de boy se ven precicados _ - -
a exiraer de entre .contradicciones los valores' de un cardcter, para reco- .
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Un pais colonizado urge de un arte de agitacién politica. Han pasado ya
los tiempos de tolerados discursos contra la burguesia dominante, comp a eu

vez s¢” han vuelto caducas ]as concepciones de una izquierda parlamentaria.

En una etapa en que la ateidén revolucionaria se confirma coms dinico método
genuino de liberacién, un arte militante para estos confextos es aquel que
equivale a la accmn fevolucionaria mas violente. .

Ami entender, el més grave problema que se le presenta 2 nn artis;a en esta
situacién se refiere a sus posibilidades de real comunicacién con el piblice
s quien se dlrlge, pues una accién revolucionaria viclenta en el p]ano del
arte solo.se Jogra si las rcpercusiones de Este actlian (tomo en cualquier
otro tipo de sccién revolucionaria concreta) por un lade como golpe demo-
ledor en e] enemigo y por el otro como explosién agiladora en las masas.

De acuerdu con 1&5 estructurad de censnra coherentes a las dictaduras colo-

nialistas, es. comin quc una gran mayoria de estas obras mo cumplan ¢
absoluto la finalidad que Jas ha sustentado y entonces, ante este. fracaso al
artista revolucionario se le presentardn dos pcsi]nhdadm y ‘deberd escoger:
o continuard haciendd su arte con la conciencia de su relatividad como

agente decisivo en la accidn revolucicnaria o tendréd siempre la posibilidad
de sustituir su estrategia de accién y como va es clasteo, dejard un frente.

de discutibles posibilidades por otro de J.ndlscunble eficacia, llémese guerrilla
urbana o guerrilla campesina.

“En los paises en proceso de liberacién {tante como en los liberados}, el pro-

blema es mas compkjo y no menos diffcil. .
Mientras que en los pafses somefidos la accién es determinada a partir de
premisas un tento “obvias * (destrnecidn del aparato dominader burgués),
¢n un pais en révolucién, el problema no es la destruccién de estructuras
primarias de poder, sino, por un-lado la indsgacién’ dialéctica sobre ‘los
aspectos de estas estructurds de poder y por ofto lado la sistemitica destruc-
cion-de los valores arcaicos que sobrevivan y actden come freno dentro de
la pueva socwdad

W

Esto me hace pensar que en un pais en revolacién un cine mlllta.nle e aquel

que explica Ia cxistencia de la Revolucién, que se plantea la indagacién en.

Jos aspectos socio-econémico-politico-culturales que han determinado el sur-

‘*im:iento de la Revoluciﬁn y que 4l mismo tiempao, estd profundamente rela-

* Paso por alto o poszh:hdad de un arne ml]]ta:nte ¢complejor para estos con-
textos. A i juielo un cine sobre las contradicciones de la izquierdz en un pais some-
tide, si mo contienc un lengua]e 1o suficientements clarn, no cumple ninguna funcitn
social, el simbolisme agui es inecepteble. Es un cine deo la contemplacion... y a la
larga (tomando en cuenta las urgentes mecesidades del contexto donde sm-ge} €5 Teac-
«<ionarip. . .

1 . ) ™

. .

cionado con la compleja problemdtica interna, con las contradicciones que
surgen en un mundo . que por revolucionario € un mundo en constante

ruptura. : .

Siento que €l conlemdo cspcmf:co de ‘este estado de permanente ruptura-
se refiere bisicamente al hecho de que las nuevas' estructuras de desarrolio -
econdmico preveen éste en un plazo calculable, plazo en que el desarrollo
econjmico tiene que ir paralelo al ‘desarrollo de la conciencia revolucignaria.
Pienso que esta labor de ‘desarrollo de la conciencia revolucionaria tiene
mucho que ver con la participacién del arte en la sociedad y especificamente
con el cine y sus posibilidades ‘expansivas. Pero ahora bien, hay en todo

"esto’ ura contradiccién, ya que ¢omo desarrollo de la concientia revelucio-

naria puede comprenderse una gestion mecanicista, formularia, exenta- de -
vitalidad, que se ocupa z menudo de la sreconfirmaciéne de los problemas
va resueltos ¥ que elude los problemas latentes. - '

En un pais en transicién sobreviven ciertos esquemas arcaicos, resultado de
una herencia nefasta. Todo un conjunte de sindromes irracionales que per-
manecen latentes ¥ que a veces frenan el desarrollo de esta conciencia revo-
lucionaria. - -

La ‘Revolucién cubana se caracteriza por s constante incursién en la des-
truccién de estos sindromes vy de,ahi su siempre renovada vigencie. -

Fl ¢ineasta cubano realiza su trabajo en un medio donde la vitalidad revo-
luciomaria ha creado las condiciones pare el desarrcilo permanente de la
conciencia revolucionaria, lo que es esi mismo el dasal‘rol]o permencnte de
la Revolucidn,

Medidas como la supresion de los estimulos materiales, o mas recientemiente,
la renovacion radical de la ensefianza, garantizan una sociedad que no cris-
talizard y que pox el contrario vivird un perenne estado de renovacién.

Sllua{:wn que hace insostenible ma actitud pasiva, que incita a la parti-

c1pacmn

4
'

re— Todas las formas de la c:\;municacién responden

a condicionamijentos preestablecidos por el pon-
P 5'° 1 veg @ somiento en e ejercicio de sus funciories en in-
TR .:accion directa con las formas de la vida social,
Muchos de estos condicinnamientos que el pensamiento establece para facili-
.tar su interrelacién con el contexto devienen en convenciones una vez que la

~
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78 mecinica de la rutina impone su. presencia. Automaticamente el pensamiento
-deviene inconciente dejando de ser vivo y creador. La mecdnica impone -

sus concepeiones impidiendo que el pensamiento géneralizador determirie
‘eficazmente sus mecénicas, Esios estereotipos de I forma, utilizados una
y otra vez, van estableciendo” eriterios de gusto que no on sino maneras
de ohservar, de analizar. Todos los elementos componertes de la vida van
siendo clasificados segiin los moldes al use. La ‘real percepcion de las dimen-
siones reales de la vida se hace cada vez mis dificil puesto que este enca-
sillamiento, lejos de enriquecer la conciencia, la limita v estanca, al detener
todo su dinamismo y flexibilidad. Elementos indispensables a la hora de
objetivar situaciones inéditas, y ninguna situacién se repite a si misma.

La fuerza de la ‘perpetna dinamica de la vida provoca que el uso reiterado; '

el zbuso, de los condicicnamientos o convenciones que el pensamiento y la
sensibilidad artistica emplean como soluciones expresivas, proeeso que
" puede ser conciente o no (esto nmo cambia nada) agoten sus capacidades
¥ a veces, inchuiso, las conviertan en su contrario. Esta situacidn llega a su

+ climax cuando el arte corlesaho se apropia de soluciones expresivas verda-

deras despojandolas de sus intenciones mds orginicas 'y trasladandolas a

realidades teméticas totalmente falsas v aparentemente anodinas... comer- -

cialismo. Esta situacitn ‘referida al cine se agrava todavia mds yz que la
ebrumadora mayoria de las producciones no responden nada més que a las
ciegas exigencias' del mercado.- '

Llegado a este punto se hace necesaria la revisién critica ho tan sélo de la
realidad que sc abordard 2 través de la obra sino también de los modos
de la obra misma. B
Es inevitable la_ruptura “total.

"5i a todo esto se suma el convencimiento de qus Ja obra no tan solo debs.
acompafiar los procesos que describe sino ademas accionar sobre-ellos. para
Provocar se aceleracidn sscendente, no cabe la menor dnda entonces de la

- mecesidad de -esa ruptura. Hay que expresarse de otra mapera. Hay que

hacer. renuncia conciente de las convencianes al uso, de las actitudes al nse.

" De los resultados al uso,

" Por o pronto ya no es posible plantearse una peliculs que no conténga en
si misma un margen bastante apreciable de experimentacién, que avance

més alli de toda bisqueda normal al Arte. Unaz pelicula que complazea -
* seré traicion. Ju deber primero serd la irritacién, la agitacién de todos

los valores y moldes establecidos.

Como no se trata'de contar simplemente una historia sino de proponer
elementos que condicionen discusiories nuevas, hay qué encontrar un len.

i
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-guaje que permita la comunicacién racional, no emotiva, entre la obra y el - 79

espectador. La interaccion de las ideas expresadas en la obra con las que
cada espectador posce, no puede ser enturbiada por los estados de énime,

Cada lenguaje ha creado ya sus reacciones. Cada nuevo lenguaje dehe

luchar contra todos los demds, 2 pesar de que scguramente nace comg una

prolongacidn de los que le preceden.

EN CUANTO AL CONTENIDO
Las revoluciones las provecan las insuficiencies de una realidad que se
traiciona a si misma. Si los cineastas revolucionarios no pueden expresarse
segiin lus que no lo son es justamente poique los intereses de sus obras‘ no.
se corresponden. Una obra militante debe estar totalmente emvuelts o la
‘guerte gemeral que a nivel continental se desarrolla contra cl imperialismo
norteemericanc de ura manera totalmente copscicnte. Cuando la Revolul-
cidn es parte integral de la vida del cincasta, &stc no la farfullea sino que 1::1
suda. Sabe ddeinds que la'eficacia de su talenlo estd dada por la autenti-
cidad de sus intenciones y no por cl virtuosismmo en la prictica de su oficio.
Esta es la caracteristica mis orginica de todo el cine cubano en general.
Para un cincasta revolucienario o pars un revolucionario cinéasta, {en este

. _caso debe ser lo mismo) la premisa esencial es su participacién estética. y

politica en los combates mas verdaderos de nosotros los latinoamericanos
,{rente a'la opresidn de todo tipo que sobre el continente ejerce el imperia-
lismo norteamericano. Fsto quiers decir que son los intereses de su libe-

- racién la motivacién de sus impulsos, que entre su vida y su obra po existe

dicotomia y de que efectivamente su estéticaha devenido ética o al contrario,

los caminos no importan. o



1 ® (Qué casegarias, o clasificaciones, .abarca lu produccidn. de cortome-

traje del 1C4IC?

La produccién de cortometraje del ICAIC esta dividida en documentales de
divulgacion, cientifico-populares, noticieros y dibujos animados.

Tos documentales de divulgacién Lienen como objelive principal el de

divulgar lus procesos que la Revolucién va provocando o, o que es igual,”

particularizar, diferenciar el propie proceso de la. Revolucidn.

- Cientifico-popular pone al acento en el andlisis didéctico de fendmenos

cspecificos relacionados con la preduccidn, la salud piblica, 1a éducacién,
etcétera, . :

El Notjciero, més gue divulgador de noticias aisladas, interrelaciona las
noticias evidericiando los hechos o los cunceptus guc proveca esta interre-
lagion. : .

nguna de cstas Imeas es pura. Constantemente se mterre[amona gin perder
por ello el cardcter de sus objetivos espécificns.

El Dibujo animado se alimenm vanceptualmente de los objetivos de estos
tres tipos de produccién. Bien indcpendientemente, bien mtégr,mdosu en
proyeetés concretos de estas producmonea

28 ,;’Se concede especial importancia, v por tanto, atencién, asi sea téctica,
o alguna de estas categorias? A cudl y por qué? ‘

Se concede especial importancia a la temitica campesina, a la realidad

varal, Nuesiro objetivo. principal en estos momentos, es el desarrollo agro-



B2 pecuaric del pris. Todos los traba]adoreﬁ directa o mdl.rectamente, partici-

pan de este ob]emo biésico.

- Fs'en ¢l campo donde 1nias se desalan los procesos, donde mis se convul-
siona la realidad, donde mis se transforma y desarrolla la vida. La tema-

tica rural se relaciona con un espectador que; es, al mismo tlempo, el ver-

dadero creador de dicha tematica. '

3 @ yPodria identificarse, dentro de la produccién general del cine docu-

menial cubane, periodes de desarrallo, v estilos, con curacloristicus
diferenciadns entre si? yCémo podrian ser definidos?

El Cine eubane no ha sedimentado estilos y, hasta €l presente; no lay nos.
talgia por ello. Tal wez su estilo sea la no scdimentacién de un unico estile:
su variedad, su heterngeneidad. Fxiste el documental testimonic junto al

documental «poéticos; el documental gue cucstiona la realidad junte al

documental cclebialivo.® Existen, a veces, todas estas caracleristicas en la
produccion de un inico creador. Por otra parte cxisten también lineas
constantes. Muchos de nuestros decumentales son impresionistas y dirigi-
dos, fundamentalmente, a la emocion del espectador.

4 ®  Haste qué punio puede hablarse de una plonificacion u erientacion
ideologice en el compo de lo produccién de documentules? gCémo son
escogidos los temas y su, posterior iratamiento?

5 @ ;8¢ realizan documeniales apor encargo»? De ser wsi, jedmo se jus
ufica cste procedimiento?

La tematica, come Hemlos dicho, descansa fundamentalmente en Ia realidad

rural. Planificar seria, en este casv, jerarquizar por anticipado lss urgencias,

los ssuntos, los temas de esta tematica general. En alguna medida esto se

hace pero dejando siempre la posibiﬁaad de que la realidad cotidians con-

dicione también dicha jerarguizacion. Esta orientacidn ideolégica es acep-
tada por todos, Los temas son escogidos o preséantados tanto por los creado-
" res como por los dirigentes en el marco de esta orientacion general.

El trotamiento de los temas es otra cosa. Para el tratamiento né existe una -

orientacién de tipo. general. No existe una orientaciéh vélida de una vez

I Cada una de estaz lineas, indistintamente, ha alcanzado resultados satisfaclorics.
No ha prevalecido uns en detrimento de las otras, Tampoeo han side lineas puras

y para siempre. Fsta se. encuenira, se descubre y se desarrolla incesante-

mente dentro del contexto de la realidad nacional ¢ inlernacional, denlto

de una informacién cuitural y polftica sisteméticas, dentro de un régimen
"de discusiones que motive Ja vida anistica del ICAIC, Cada proyecto, pues,
58 analiza vy se discutc de acuerdo a sus caractensl:r.cas espevificas.

83

Existe sin embargo el documenta) «de encargo». Esrv obedece a la necesidad - -

de establecer a priori un determinado tratamiento, digamos, «didicticos, al
lema en el cual se va a trabajar. Es una necesidad racional que cualquiera
-puede comprender. Para un pafs en revolueidn, para up pals que se pro-
ponga saliv realmente del subdesarrollo, el cine es un medio idéneo para

‘informar y oricntar a la poblacién obedeciendo a necesidades v obejliveos -
_ muy concretos como los de la educacidn, la  producciin, la salud piblics,

la defensa, ete.

6 8 Puede decirse que el cine documental cubano se encuenira e la olture
de las exigencias de lo revolucién? Es decir, ;que haye logrado idéntifi.

carse plenamente con sus postilados y realizaciones, hasta convertirse en .

un ejecutante de I revolucién misma?

La Listoria Jde] documental cubano es la historia de estos dlez afios de revo-
* lucidn. No hay evento, acontecimiento, problema, ocurtido en cualquier
rincon de nucstro pais que mo haya sido expresade por el documental
cubano. La vocacién de lograr un contacto diario y directo con la realidad
es su primera identificacién con Jos postulados revolucionarics. De ahi, la
frescura, vitalidad y fuerza’ que le ha valido un meiecide roconocimiento
nacional e internacional. También es cierto que si la Revolucién tiene prin-
cipios constantcs, sus exigencias no cristelizan; ‘erscen y se desarrollan
constantemente. E1 documental, pues, no se afana por una mela determmada
sino por un crecimiente ideoldgico continue.

7 ® Como debe ser un cine militante, revolucionario, en las circunsian.
rigs particzdares de la socicdad cubana?

3@ ;Yen Ias circupstancias perticelares de América Lating v et tercer

mando9

Entendemos que nuestro cine ba sido hasta ahora un cine militante. 1o ha
sido en la medida en gue ha divulgado la 6bra y los hechos de la Revolu-
cidn, en la medida en que ha divuigado los hechos revelucionarics qué 56
producen internacionalmente. Este cine no ha utilizado el lenguaje como

un objeto independiente, como un elemento fetichista, mucho menas como *
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un agente gue encubre falsedades o ambigiledades. Ha sabido trabajar
«attisticamentes los conceptos revolueionarios perc los coneeptos cjue, como
revolucionarios, ya poscemos. Por otra parte —y éste ha side su plato
fuerte— ha sabide denunclar vigorosamente todo lo que s¢ opone U obs-
taculiza al movimiento revolucionario.

‘El ohjetivo basico dc_ estzs dos lineas es el de incidir en la concicncia del
espectador: avivarla, estimularly, desarroflerla. Es la primera fase, enten-

demos, de un cine militante. Porque tanto la conciencia que reclama, como

el espectador al que se dirige, permanecen indefinidos. Es a un espectador
¢in rosiro al gue nos dirigimos, eomo a una conciencia indefinidamente
agrictada mas que definidamente en formacidn. Este objdtivo no excluye. al

piiblico militante, pero lo diluye en una conciencia y en un cspectador

generalizador. Fs un cire, pues, en Jo esencial, hecho por militantes -para

‘un piblico no militapte. Es.un cine que constantemente corre el peligro

—apagte de sus bondades y resultados, que no han sido pocos— dc con-
vertir al creador y al pdblico militantes en conciencia eritica de los otros
mfs que de si mismos. Con lo cual-el militante, la vanguardia —piiblico o
creador -- sc sitdan en la retaguardia. Porque no es la conciencia agrictada,
indefiniday vacilante, la que crece; es la conciencia revolucionaria la que
se paraliza o detiene al Sustituir suz nuevos problemas por los problemas
que, cn si; €lla misme ya he supcrado. No se trata de hacer un corte radical

entre. vanguardia y retagnardia. Se trata de establecer una interrelacién

mds consecuente: un cine hecho por militantes para un piblico militante
no cycluye la relacidn indirecta con el piblico que no lo es.

Como la autonomia, en el terreno politico, de un movimiento revolucionario,

no excluye las posibilidades, al contrario, de haver crecer un gran frente

popelar. Nuesira conciencia politica, revolucionaria, - antimperialista, ha
erecido inconmensurablemente en estos diez afios. Igual ha ccurrido en gran
medida (baste observar el awge aclual del muvimiento revoluciopario) en
los paizes del tercer mundo v en América Latina en particular. Ya no nece-

sitamos, entonces, hacer un piblico a la medida de nuestros deseos; es mas-

Lien este pablicu actual quien necesita cineastas a la medida de los suyos.
El ¢ine cubano, pensamos, esti emtrando en esta nueva fase de su evolu-
cién. No es fdeil. Pricticamente es un terreno inédito. Ya no serd suficiente
la dcnuncia {como tampoco lo es el plano estrictamente politico) o que el
militante ce emocione al ver sus ideas representadas «bellamentes. Por otra
parte, la vieja aspifacion liberal de concentrar sternamente en ol artiste o
cn el intelectual la posibilidad de una conciencia critica, empieza a ceder.
La relacién con un pitblico verdaderamenie revolucionario crea Ias hascs
para una descentralizacidn de esta posﬂalhdad .

S @ Desde hace algunos aiios el cine documental cubano (y mds recien- 85
temente también el cine de lurgometraje) ha venido ganando premios, coda
vez mds tmportantes y numerosos, en los mds diverses festivales internacio-
nales de cine. Dsta reakidad, unide al éxito no menos nolable de las ust
Humadas Semanas de Cine Cubano (que a veces ho eloanzado hasta un mes
de durucion) en distintos paises, han convertido al cine cubano en un tdpico
de interds frecucnte ranto en las revistas de cine como en los pericdicos
internacionales de mayor circulacién. ¢Qué importancia concede zs.sted i3
esto? :

Una importancia relativa. Por ejemplo, desde el pimin de vista politice, el
éxito aciual del cine cubano en los festivales cinematograficos, es de una
importancia indiscutible.

Que €} cine cubano, sin concesiones de ninguna clase, Haya contribuido a
:mm.per el gislamiento impuesto por el imperialismn, es de una Importancia
* que nadie discule, Es una cara de la medalle. La otra es menos feliz. La
otra tiende a frenar nucstra evolucién mis consecucnte. Tiende a condicio-
par nuestra produccién dentro de’ la perspectwa que traza el cine de los
paices ¢desarrellados=,

Por lo general los grandes festivales de cine viven, s¢ desarrollan y hasm
no mueren, dentro de los conceptos de calidad que, determinan los pafses

‘¢desarrolladoss. Dicha calidad descansa en dos pilares fundamenisles: el
. ¢ine & caro v ¢l cine, por encima de cualgiier otra consideracién, Hene un
valor especificamente cinematografico. Plantear que ¢l cine es caro es una

manera de sustractle a los paises pobres la pasihilidad de hacer cine. Plan.
ear si ticne un valer especificamente cinematografico es un filitelmo
vomo otro cualquiera. No hemos caido en esta trampa. Esta ha side una
virtud de nuestro-trabajo: instrumentalizar a los instrumentalizadores recha-
zando la tentaciéihn mimética v su faundamentacibn jdeolégica reaceiomaria.

Es obvio que la realidad econdmica y revolucionaria de log paises del tercer
_mando detexmina buscar la calidad en otros presupuestos. Presupucstos que,
ademés, haran, posihle mejorar las perspectivas del cine en general. Por eso
pare nosolros son mis impértantes log festivales pequefios y pobres. Festi-

vales como los de Vifia del Mar y Pesaro donde se habla y se discuie de
cine... entre OITAs cOsas,

10 @ . Cémo se vislumbra el desarrello del cine decumentel cubano espe-
cialmente considerado dentro del contexio lutinoamericono?

En parte estd contestada en la 7 y la 8; s5lo -agregamos lo siguiente, El
cine documental v el cine cubano en general tienen la tarea urgente.de hallar
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Sz aceptamos la premisa de que da Revolu-
cidn es el hecho cultural por excelencia, po-
demos afirmar ob]emamentc que gran parte
del Cine cubano puede msertarse en, yala
van«ruardta de Ia desco]omzamon cultural de nuestro pais y consiguiente-
menie en la bisquedz de una’ nueva y auténtica cultura nacional,

R T R TR AT

“Consecuentemente ¢l Cine cubano revolucionario —formador_de conciencia—
cstimula Ja aparicién de un espeetador mds complejo v critico en el plano
artistico e ideologico, a fin de que las obras —al ser recibidas por un inter-
Jocutor materialmente subdesarrollado y culturalmente colonizado— puedan
. ser analizadas con la suficiente eficacia como para ser consideradas por el

destinatario como un aporte a su interpretacién de delermmadns aspectos de-
la reahdad revo]ucmrlana.

. : . : ' i /

Si nos atenemos a la gran cantidad
de premios internacionales obtenidos
y al solido prestigio con que cuenta,
me atreveria 8 afn‘mar s:m mlﬂdﬁ i
equivacarme que ¢l cine Lene hoy en nuestro pancrama cultural un papel
vanguardia. Aunque pienso, lo verdaderamente importante de la afirmacién
radica mas en el <xcbraos que en el «quér, O sea, en las razones mediante
Ias cuales un pais que diez afios antes no poseia desarrolla téenico y mucho
menos tradicién cinematogréfica a la cusl remilirse, pueda desariollar en
tan corto tiempo nn movimiento filmico de nivel internacional. Evidente-
mente ¢l éxito no se debe a una «feliz casualidads, sino a Ja materializacién
_de ideas estéticas y de principios organizativos Hevados a cabo dentro del
" contexto gue brinda una politica ‘caltural ampliz y coherente, pero sobre
todo a'la Revolucién, su creadora, guien al desencadenar en nuestra. patria
un prodigiose procese de transformacién ha brindado a los cmeastas cu-
I)anos Eut materm prina mds vital,

“Desde sus comienzos el Cine cubano .
tuve ante si'la dura tarea de romper
los esquetnas gque la dominacién co-
2 lonjal habia acondicionado en la mente
de los e=pectadores Para d&san‘o[lar esta lucha fue necesario que cada
pelicula conl:nbuyera decididamente a que ¢l espectador se sintiera Tefle-
jado en ella, que se evidenciara lz nueva realidad que estaba viviendo. De

.
'

1

esta lucha surge el caracter vital y transformador del 'Cine cubsrio y surge $1
la hisqueda de un modo propio de expresidn que destruya la imagen de la

realidad enajenada por el capitalismo, sin que se trate de sustituir una
{érmula por otra, sino tratando de alcanzar nueves niveles de expresién,
con la preocupacién de un creciente contacto con la realidad.

Estos aportes han cnni_ribuido también a acortar las distancias_entre nuestro
¢ine y su piblico. Creo que el exito de las ultimas peliculas, mas que un
acontecimiento artistico en festivales internacionales, ha sido su acepzaczén
por perie de nuestros especiadores

Al reconocer la existencia de este didlogo. incipiente a{m, lo hacemos te-
mando como base el ciné de ficeitn come «Forma mayor del cine» por la
que se acostumbra a medir una cinematogralia v la mas difieil de aloanzar.
Lo que nos da la medida del trabajo logrado. Pero es necesario senalar que .
aste didlogo alcinza mayor fuerza con los noticieros ¥ documentales. Sobre
todo en los primeros donde es més palpable, dada su continuidad, esta co-
municacidn, donde se puede medir de modo més evidente la magnitud de
los aportes en pos de un nuevo lengusje cinematopraficn, ya que este ]‘{011-
ciero, de decidida proyeccién latinoamericana desde sus inicios, ha roto de
modo innegable con los moldes trazados para este tipo de ‘actividad cinema-
lografica revolucionande el concepto iradicional de qlas actnalidadess. De
igual modo aungue tal vez en menor medida ha ocurrido con log documen-
tales, cuya fuerza coloca a la cinematografia cubana, si no como la primera,
entre las primeras cmemaiograhas documentales del rmundo.

_ Hemos realizado obras que por su
" forma y contenido denotan la madu-
“rez de cineastas y por ende de nues-
tra cinematografia, pero no creo

pc-snble todav:a hablar de aporles C \ .

Se podna mencionar qumas una cierta tendencia a incorporar, elementos del
cine documental at de ficeién, pero no creo posible poder aducir paternidad.,
En lo que respecta al Cine documental considero -que Santiago Alvarez con

"sus documentales y en particular el Noticiero ICAIC ha ido desarollando

a través d¢ estos afios un estilo brillante ¥ divecto, caracterizado por la

" supromacia de la imagen, ¢l poder de sintesis, la utilizacién afortunada de

letreros y fotos y una rica banda sonora, que representa en mii opinién un
genuiné aporte de nuestra cinematografia. Si no, que se analice’ detallada: .

il
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mente [a produccién documental latinoamericana y se vera hasta queé punto

ha centribuido a su desarmllo formal «! Notu::ercu ICAIC..

Habria que saber qué enténdemos, cuando

- B deci ¢ ¢Un ad do nivel d .
HE(TOR VEE'" ﬂ Cieéclzl.t:% ¢Un adecuado nivel de commumica

e e POy ——"

No.hay que olvidar' que la neocolonizacién
sufrida por nosotros hasta el triunfo de la revolucién, habia hecho impesible
una verdaders integracidn cultural en nuestro pais, asi como en toda Amé-

rica Latina donde este fenfmeno se agudiza cada vez maés.
i - ' .

El piblico ha sidg alienado también en sus formas ‘de comunicacién, o

_cual requiere una lucha estratégica, para desalienarlo, buscando nuevas
formas que sean verdaderas, y que quizds ol piblico rechace, a dansa de

esta alienacidn, pero que estén verdaderamente enraizadas en [uestra cultura
en proceso”de integraciém.

Esta ¢s una-lucha en todos los freates, aiin dentro de nosotros mismos, donde
todo se cuestiona, y donde pueden haber muchos caminos que conduzean a
Romu, y en ef que la realidad estd mucho mas all de las apariencias. Hay
gue desbaratar muchos espejismos, hay que volver a empezar infinidad de
veces, quizis pard que cuando creamos gue estamos alcanzando el final nos

“demos cuenta de que nuésira verdadera biisqueda todavia no ha empezado.

Aunque damos por sentado la existencia
de vn cine diddctico como género cine-
matogrifico me resulta dificil fomar
clasificaciones y trasplantarlas al Cine

cubano, yi qhe cree que en Cuba se han dado’ caracteristicas singulares, La

reocupacion existente por este tipo de cine desde.el inicio mismo de la
industria ha hecho que cobre especial significacién ampliando el sentido

de-lo que comidnmente se entendfa como cine diddctico, En ‘el sentido con-

vencional «didacticos era aquel documental minuciose, exhaustivo v eansén
que nos mosiraba hastz sus dltimas consecuencias determinado proceso;
exente de toda calidad artistica, sin Ja menor preocupacion estética.

Este no ha sido el cine diddetico que se ha hecho en Cuba. La Jucha en
contra de los esquamas mentales heredados por el espectador ha alcanzada’

_también a esta especialidad del cine, a ella se une que este tipo de eine ha

estado dirigide cspeciaimente & determinados sectores de la poblacién, algu- 93
nos de los cuales (como el campesmado, pot ejemplo) no estin habituados

“a ver cine ¥ a partir de su amplia distribucién a través de las unidades de

¢cine-mévil> 'se ha enfrentado a espectadores qus lo desconocian bol;almentc,
Ala fascmac:on que el cine como miquina de recrear 1magenes .ejerce en -
ellos debe segnir la obra artisticamente bien realizada que trabzje su sen-

. sibilidad a Ja par de brindarles 'los conocimiento cientilico-técnicos nece-

sarios para elevar su nivel. Una nueva forma del diddctico gue lejos de
gvenderles la magquinaris, _L.SlJl'!]lllE: s imaginacién y lo eduque en la sig-
nificacién de Ja maguinaria, proceso o tenica que tiene anto g, lo que
sin" dudas contribuira mas a su -desarrollo mtelectual que la forma lradl
cional del cine dxdact:lco.

Este desafic constituye una rica experiencia para cualquler realizador
revolucionatio ya que abre ante &l mm -camino nuevo de infinitas posibi-
lidades y lo acerca mﬁs a un nuevo tipo de espectador.

El efectwo poder desw]unmador da este tipo de cine estd encerrada en el
hecho de que se dirige £n dos sentidos. Uno a los espectadores en general

v otro a determinado nécles, a los cuales esta dirigido “determinado docu-
mental con éstos se establece una relacién més estréche y-en consecuenma
se logra un trabajo mis efectivo en la capacitacién 1deolcg1ca y técnica de -
estos espectadores a la par que muestra a los primeros un mundo cotidiano

y fascinante que casi siempre lo es clesconocldo en sus pamculandades

. * -
"

. e Nalie duda ya gue el Cine cubane documen-

' d 1 nto
ROGELIO PARIS . & S e Tor moiorss det ranedo. & m

m juicio, 1o pasardn muchos anos anles de gque
podamos también calificar .al cine didictico {més que de eespecialidads)
de movimiento importante dentro del amb:to nacional y de. los~ paises del
tercer mundo.

Quizéas la buss fundamental de este ascenso 1mnterrump1do (90 didacticos

-en 10 afios} ‘en cantidad y calidad, se deba a la fresca y ‘original actitud de

los realizadores —desechando ésquemas del cdiddctico de pais desarrolla-

dop— al expresarse artisticaments -sin ccmcepcmnes v/0 concesiones pater-

nalistas o puramente mformatwaa -

- . . A
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No puedo plantéarme ol cine- diddetico

L E e

neeesidad. Para muchos de nosotros la
. vocacién de cinesstas nos macid con la
de revolucionatios y ambos oficios han Hegado a constituirse como insepara-
bles. 5i sentimos la necesidad de un cine didictico en tanto que revolueio-
narios, éste siempre serd (itil, interesante y cincmatograficamente valido en
tanto que cineastas. El cineasta cubano se expresa siempre en términos de
revolucionario; el cine, para nosctros, serd inevitablemente parcial, estavd
determinado por ura tome de conciencia, sera el resultado de ung definida
actitud frente a los problemas que se nos plantean, frente a la necesidad ‘de
descolonjzarnos politica e ideolégicamente y de romper con los valores tra.
dicionales ya sean econémicos, éticos o estéticos, Cuando asumimos la reali-
zacién de un documental cientifico considerandolo como wuna necesidad
revolucionaria no cabe duda que nos estamos cxpresando, estamos gceptando
¥ proclamando que es indispensabie conocer y hacer conoger, por gjemplo,
las ventajas de la propagacién del cultivo de los -citricos por injertos cn
plenta patrones que tengan' caracteristicas de resistencia a determinadas
enfermedades tipicas; estamos utilizando el cine como arma en esta lucha
de maltiples aspectos. Esta conlribucién conciente y militante al dominio de
nucvas kérnicas ¥ métedos eficaces de produccién ¥i 6 ponstituir un auténtico

" acto de descolonizacidn, va a tener un significado trascendente dentro de la

propia obra revolucionaris, que en muestro caso quiezre decir artistice. Y e
que en una sociedad que se fija como meta la necesidad de Hegar & trans-

~ formarlo todo, hasta si misma, el artsta se €Xpresa, siempre y cuando refleje

esa desesperada nccesidad. Expresar esa angustia sers lo culturalmente vlido,

LGRS Tody obra de arte es una obra didictica; pre-’

Vﬁi?!& viendo que de sn ans’llis;s, gsta misma nos da

las claves para su interpretacién y el consi.

e guiente enriquecimiento de nuestra personali-

dad individual y colectiva. Todo estd en que el espectador se sienta impelido,

no .de una mianera superficial, sino ds una manera
dentro de la obra; lo demis sobra, L

profunda, a penetrar

No creo en cexpresién artistica tradicionals, o en «expresién ertistica de
vanguardiay, seria tomar las cosas en un punto que no me intcresa, seria

caer en el circulo ¥iciose de una polémica que lleva siglos indtilmente mor-
di¢ndese la cola.

Huy que hablar en otro nivel, partir de un nunevo punto, no perder tiempo
en sutilezas que nunca nos llevarian al verdadero principio: el enfrenta-

a

come una especialidad, sing como una-.

e

: mier;ta con nuestra propia culiura, y. esa lucha casi biblica entre nosotros
v ella, que es la que nos espera todes los dias hasta el fin.

La expresién artistica creo yo que es de oira indole; es la necesidad 1?1;6-
rior de ansformar tade lo que esta a nuestro a]:ede«ilur, v en este sentido,
creo que nuestro mayor hecho estético es 12 Revolucidn,

‘Lo dem3s es cueslién de nuestro desarrollo personal, y esa s}elns:nhed::ti;O
-adquirida por un ¢barniz culurals, que nos hace. ver en fstcﬂ ec (:1 " u;

- que confia en la funcién creadora de todo un pueblo, e ;‘e 3]0 e iaq_ ¢
puede ser nuestro trabajo como siqtcsi:s., no como simple _fl;ﬂ’»;g*fgh :;ho
como caleo superficial. No podemos dividir nuesira vida personal de elan-
artistico, ésta es una de las mas profundas y basicas n?erdade; que n;i’pt an
tea esta Revolucién en que vivimos, no pude.mos separar c enl:et_ d:s3 ]05,
el pi}liﬁca, y-'el personal, y este proceso de integracion se ve a .o o:
niveles en este pais. : :
Lo demésdseria alienacion en un sentido, © en otro, es un sentido cextran-
jerizantes, ¥ €n otro sentido ctipicistay.

_n-mm Un cine coherente. Nacionalmente auténtice
| : e interhacionalmente latinoamericano. Un cine
ROGEL‘B PAR‘S feroamente &ntfmparia]ista. V‘igilanteme?te
e T—T— cTi1i00 € intransigentemente antidegmético.

4 C : . peo.
-Un cine que siempre esté aulocnestionado;. que sicmpre manlenga aé)m't
6. edudas sobre simismo. Un cing que-se defienda sistemdticamente ce ser
gchtedra revolucionarias.

L} ' : - .
initi ci entro, de una nueva, siem-
En definitiva, un cine que desem])cque.rl al enct s
pre en movimiento y 1nas revolucionaria, ealética.

. ety e HEL ST
kst

Al militar en una revolucién se toma
parte en los cambios sociales, en Iel
rompimiento de las estructuras anterie-
res. La divalgacién de la ideologia re-

MANO
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voluciﬁnaria se hace necesaria a todes los niveles. Una revoliucidn la hace .

un pueblo para eleglr un juste camino para su desarrollo, por lo tanto un

cine militante, revolucionario, se coloca siempre al l-ado de lcui1 mit:]:tres:
del pueble, no tiene que ser por fuerza un panfleto, sing que todo er;] °
de abordar la reslidad revolucionaria en estrec]:lm' contacte con cqﬂ?., )

vando en i una ensefianza, puede hacer de una pelicula una obra militante.

2
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"OCTAVIO CORTAZAR

desangra en su lucha contra Ia opresién y el neocolonialismo. Ante esta -

En las condiciones de América Latina y del Tercer Mundo en general,

cren” gque €l mayor énfasis debe estar en alertar la conciencia del pueblo

v -prepararlo para enfrentarse a su propio procese revolucionario.

Fste "concepto de cine militente conlleva un cine' dindmico y vital en con-

. linua disposicién de .enfrentar la realidad revolucionaria en su ‘constante . °

transformacmm

Alguien dijo que la é&ica debia de
ser la, estética del tercer mundo y
tenia razén. América es un continen-
te en guerra, un contirenté que se

situacién la actitnd de todo hombre eonaciente, de tode hombre honrade,

* de todo artista, debe -ser la de integrarse como militante al proceso revo-

lucionario que comienza, y poner su arte —en este caso el cine— al servi-
cio de la revolucién. Debe- contribuir de cmalquisr manera con su arte al

* desarrollo de la Jucha, ya sea denunciande —dentro de las posibilidedes que

brinde el sistema unas veces y otras fuera de él— las condictones reales

de su pueblo, aquéllas que se afana por ocultar la clase dominante. O bien,

legada 1a hora, tomar parte en las acciomes revolucionarias, trasmutando
la cimara en fusil, en aras de su total liberacién. Para nosotros la cosa
s en cierta forma mds dificil ya que hemos triunfado ¥ las contradicciones
no sun-antagénicas. Pienso que un cine revolucionario es aguél que centra
su interés en profundizar ideolégicamente en los temas tratados, en una
actitud de transformacién del medio social y Ja conciencid social, en su
sentida eritico y en la valentia de los e:nfoqu& pero sobre tode en un amplio
¥ profundo respeto por la verdad.

El cine, como medio de comunicacion
de masas es de tal agresividad que

SARA GOMEZ YERA

coma un reto_y. un- privilegio. Cuando

pensamos que millones- de espectadur- con diferentes niveles y extraccio- -

nes van a recibir nuestras lmagenes sonoras, ¥ que éstas les agrednan eh
la pasividad de una sals cinematogréima garanmando toda la atencion de

aquéllos, nos sentimos obligados a un rigor ideolsgico y forms! sin limites,

Y en nuesirc caso, que los complejos Tecursos técnicos que s negesitan
para la reah?acmn de una pchcu]a han sido creados' por esa’ propia masa

- . ~ . -

muy a. menudc sienmto mi profesiém - validez comio obra arfistica. .

.

‘de espectadores, el cornpromlso se muliiplica. Tenemos’ una serie de nece-
sidades que safisfacor que abarcan desds la simple expansion hasta Ia infor.

" macidn y la formacion. Tenemes un pubhco tan vasto que va desde divigem- -

tes y obreros de las reas’ uxhanas hasta campesinos de las regiones serra-
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nas; ¥ entre ellos una masa de mifios v adolescentes con un eriterio gque . -

se amplia con' el creciente desarrollo de los planes de. educacién intégral.
Por ellos y para ellos habra que hacer un cing sin concesiones, que togue
Ia rafz de sus intereses, un cine capaz de expresarlos en sus contradicciones
¥ que tenga como objetivo, ayudar a hacer de todos nosotros hombres capa-
ces de plantearse la vida como un eterno conflicto con el medio en ‘ol que-
sblo el hombre deba vencer. ¢Serda demasiado ambicioso? ;Poedremos lof

grarlo? Ese-delis zer el propésite. i

4 oL :
Para nasolros un ¢ine militante
revolucionario es aquel que, ayude
a la labor de descolonizacién del
3 individuo, . de las mentes de los
hombras descalomzazcmn delas conciencias, es decir destruccién de los mitos,
los labiles, los dogmas y demads mamiestacmne.-. de Ja miseria eﬁplrl‘lual del,

HERN ANBEZ

* hombre =ubde=almﬂ&do. o . Lo

- . . . o . . " . Y . - v
Es también el cine aquel gue. aliente el odio -consecuente e intransigente

hacia el cncm:go . .

Es_también aquel que hable de ]os conilictos, de las conlradiceiones, de
las desgarraduras, (por gastada que nos luzca esta palabra) de los hambres
en su marcha por lograr lo que es el ohjetive dltimo de la- 1evulucmn 1a
transformacmn del ser alienado, burfado, mutilado, en el zer integral, “en

- ¢l hombre nuevo. .. -

.Un cine arma, ftil, como Ja mochila para el guerrillero o' el macbete para
el trabajador agricola, que clarifique’ Ja visién de los que lo vean, lo aler-
ten de Jos problemas sin perder de vista su papel de fin en =i mismo, su

\



o por ellas sino _que se fue 1) su encuenho.. Las exigencias de una Revn]u-

™,
-
-3
Q
A
. =
:
)
o
mn
E
F

Y LATACTICA - .

*
s

. EL asalto al poder y ]a postermr deshuccmn de los wecinismos ejecutorss
de la devastacion fisica y moral del pueblo conautuyen s0lo las premisas-
indispensables que los revolucionarios necesitan para comenzar a construir, |
por piimera vez, la vida. La Historia Latinoamericana es la Historia de la
regresibn. Encarar vitalmente las necesidades de esta urgencia no es finica-
'mente nn imperativo econdmico, sino también, un prmc:lpm de 1crualdad
social, La vida que procrea fa 1gnuranma es la 1gnorancm de la vida.
Inserter o la masa de los analfabetos en los estratns mas altos del conoci-
miento Iaquwre. gue todas las fuerzas de Iz voluntad v el rigor se comhmcn,
ce multipliquen y se expandan. . .Dotar de culiure 2 los. irredentos es res-'
poansabilidad de todos los' lenguajes, de todas las-vias de la comunicacién.
"%l cine cubane desde sbs mismos comienzos encara esta tarea, sdlo que de’
tina manera muy peculiar. A los pocos meses de creada la industria del eine.
cubano, el cine diddctico, surge cumpllendo una doble funeién, (en-verdad
una} ayudar ale Jformacién de los. cuadros técnicos que la revolucién reclama
en la misma miedida que foxma a sus cineaslas.’ En ambos terrenocs las

carencias del pafe eran casi totales. Manuel Octavio Gémez se-inicia como .

dnector explicando a travis de un documenial las significaciones.del agia
en su relacion con la agricultura, conmbuyendo de esta forma al desarrollo
de una congiencis hidranlica mientras adquiria ]a iéenica cinematografica.
]‘lov, diez afios después;’ el pais sc llena de represas y Maunuvel Oc[avm nos
cmiyega «La Primers Carga al Macheter. RS

. . .

El.camino 'desbrozado fus conhgurandose schre la lucha ‘misma, en 1960

. te crea un depariamento- de peliculas diddcticas que actualmente ha - pro-

ducido mas de 100 Hiulos, abarcando rasi todas las actividades de fa técnica.
y la ciencia. Todas las condlcmnaa ne estaban dadas,’ pero 0o se esperd

e
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100 «cién que altera la dindmica de la Hisloriz en todss sus dimensiones np

deje shernativa.

Cuando se realiza una pelicula documental sobre la gastroenteritis, ambos, °

'e.q;ect_adorcs. vy realizadores, se estén insertonde en Jos combates, por una
vida real. ’ : ‘

La ta 5r un pais atrasa i |
a larcadde lcmlvcrtlr un pais atrasado en otro gque adquiera para si los
uvances de ivilizacig 4 ; : 0 1A
e a cmhzamo:},e!l su mds allto grado, en el plazo mis corto
posible, requiere de las téemicas més eficaces. Fl cine, por mérito’ de sus
propias caracteristicas, es instrumento 1ddneo para acortar los plazos y equi-
tibrar los desniveles. N - . .

La fuerza que se desprende de la sintesis visual-sonora del lenguaje cime-

matogréfico, cuando’ se aplica a la pedagogia, permite al alumno un mayor
acorcamiento hacia la realidad tratada, puestd que delants de & se p‘royecta
esa misma realidad de una ‘manera casi palpable. Cuando se'plnveéta- lo

filmado & través de up microzcopio, un simple micro-organismo eobra -

p.l‘Ol)OICiOlll‘ES monstruosas provocando que el espectador sienta coma nunca

Iq presencia de este peligro en su vida colidisna. Desde luego cue estej
Biamp](i, aunque significativo, no abarca todas las polencialidades de’ 1o
cx_ne;matogréﬁco-djdéctico. Cuando se realiza un documental sobre el nso
de jas-letrinas, o schre la téenica de congelar el semen de los sementales
con vistas 2 ‘impitlsar la inseminacién artificial del ganado vacuno, se estd
g?xltribuycndo a elevar el porciento de ufios promedio de vida de ia pobla-

cién. Como arma para enfrentar las cieatrices que I dependencia colonial

yanqui nos legara, el cine didéctico es de calificada eficacia., | .

«El cine diddetico en los paises no liberades debe servir de instrumento
politico para la lucha de liberacién. Indudablemente que en los pafses
colonizados, ¢l cine didictico esté sujeto a mayores limitaciones que otros
‘gffr‘lgros cinemalografices; no lesemos mis que ver el cjenﬁplc’a de’ nuestro
pdis antes del triunfo de la Revolucién, cuando este medio era practica-
- mente controlado por organizaciones del tipe de la USIS como instrumento
df& penetracidn imperialista. De esta manera en condiciones de clandesti-
nidad en la mayor parte de los casos, el eine didactico que realicen los
creadores progrcaistﬁ_sry revolucionarios de los pﬁfsm colonizados o en
vias de descolonizacién, debe abnrdar'principalmentt; el lerreno ideologico
g:ontrjl;uyendo ante todo a despertar una conciencia nacional para ]ueg;
propiciar las bésquedas y avisorar las soluciones 2 1a masa; ya en la con-
vieneia de cull cs su enemige cominy. Santizgo Villefuerte-Cine Cubano 47,
En ;l segundq Festival de Vifiz del Bar, Chile, un realizador argenlino -and- -
nimo, presentd un corle didéctico de como se [Ilrcpa‘:a un cbc?el Molotov. |

- .

Fl

La intcligencia, la habilidad, el ingeni6 inherente al vevolucionario es lo  [01°

que condiciona la audacia necesaria para rebasar los marcos de lo tomo-
cido aplicando los. conocimientos dentro do su verdadera perspectiva hia-
1drica. ' o

Es Cuba muestre proccse de construccion econdmica & concenira €n una
primera etapn de produccién agricola imprescindible- para olbtener recurses
con que financiar el wterior desarrollo. En consecuencia, nuestro desarrolle
acelerado mos jmpone coii rardcter emergente una revolucién en los medios
de produccién sgricola, asentada en la mecanizacién v la electrificacién.
[ios hombres que lienen que llevar a cabo tal revolucién son justamente

“"los nuevos espectadores porgue la compulsidn del desarrollo acelerado 1o

puede esperar a que d¢ entre cllos y de las nuevas generaciones surjan-
las masas de técmicos optimamente calificados. La convulsién econémico-

-social propicidtoria el despegue sitha al campesino Tecién alfabetizado

como eperador de tractoves v maquinarias apgricolas, dando el salto en sus
utensilios de trabajo, de la Ldad Media a la segunda mitad del siglo xx.

Las multiples etapas a quemar con el desarrollo acelerado en Ta’ adquisi-

cién v utilizacién de 1o medios modernos de la ciencia y la téemica nece-’
sitan para obtener éxitos ¥ que sea menor la ctota pagads o la necesaria
improvisacién, que se propicia.un salte extraordinario en la educacion de
las masas. Los medios masivos de comunicacién adquieren de esta forma
el pape! de imporiantisima palanca fundamental en el desarrcllo’ del pais

actuando como agentes catalizadores de estos procesos. El cine diddctico’

como sistema sudio-visual de mayor significacién para’ la psiquis - del
hiombre, tomwa entonces una nueva y hermosn dimensién al parficipar acli-
vaménte en la vomsliuccién del pais. Al acometer la realizaeién de tales

- peliculus, es necesario deshechar los moldes seculares del docimnental didac-

tico en lps paises desarrollados e ir en busca de la originelidad que emana
de nuestro diferente desarvollo. Esa es una de las caracteristicas del camino
temado por Jos realizadoves de documentales didacticos en Cuba, que han
adquirido. nueves puntos de vista y utilizan un lenguaje cincmatogrifico
diferente al de los arquetipos del cine didactico. ‘

Como experiencia parijcular de estas busquedas, podemos argumientar que
en las condiciones cspreificas de Cuba, compartidas per otros pafses sub-
desarrolladles recién liberados, el documental diddctico no deba limitarse
a impartir una descripcion minuviosa o exhaustiva de un proceso particular,
por ejemplo chmo pianejar un tractor, sino que debe desenvelverze dentro
de una problematica mas amplia, gque mis que un instrumento directe v
delimitado de emsciiomza, sivva de acicate a la imaginacién y de estimulo
educativo para contribuir a la formacién personal y al desarrollo inielectual
de esos nuevos espectadores. En lugar d¢ un documental sobre cl mancjo de

f .
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102 ua tractor, uno sobre el significadé de la maquina en la agricultura: su

superioriﬂad sobre el trabajo manual; la perfeccit’m de- ans mecanismos;
la potencia de sn motor, . la. exuctitud de sus sistemas eléctricos. A ese
hombre que de pronto ha visto tropezar sus rutinas exisienciales com el
. nuevo mundo dé la ciencia ¥ la téenica debemos prepararlo para compren-
derlo, conocetlo, enfrentarse a este desarrollo Jibre de prejuicios.

El docemental didactico de los paises' desarrollados responde. a una base-
cultural elaborada en decenas de afios y ecada uno de estos documentales
refleja la cumbré de uno de estos procesos. Nosotros ienemos como Lares,
explicar, y hacer atractiva las cumbres de todes los proceses, al mismo
tiempo con la simultaneidad - compulsiva que nos 1mpone al quemar
clapas. . Miguel Torres. Cine Cubano 4951, | -

"La pmduocmn de pelmu]as didicticas a]gunas veces puede ofrecer motiva-

ciones para el estudio, en otra puede ser parte del estudio en &, comeo
leccién visual aplicada a uma clase. Las caracteristicas del cius didaetico
como cine dedicado a problemas econcretos y la explicacién detallada de
e30s problemas, son fatores que sin dude contribuyen a la formdcién de
nuestros cuadros benicos, pues es un tipo de gine que refleja mds direc-
temente su munde... Manolo Herrere, realizador. Cine Cubano 47,

Despreciar ¢l documental - didactice por sobrenlender qué lo didascilico
enajena 1o estético es no entender ni lo estético ni lo didascdlico. Tento
el ‘Arte como la Pedagogia deben ser medios y no fin en sf de Ia inevitable
_ transformacién de la realidad. Lo esencial del artista es su capacidad
para devolver a iravés de su obra la coherencia que falta a la realidad fue
es objeto de su introspeccién.’ El pedagogo presupone una metodologia
clentifica aplicada 2 la formacién humana que desarrolls ol méxzimo las
mejores condiciones inherentes al hombre. Es este sin lugar a dudas el
punto de confluencia y de separacién de ambos intentos, pero cuando el

. objetivo claro y preciso tanto en el artista como en el pedagoge mo lo

constituye el marco ectrecho y cerrado de su sola- especialidad sino el
devenir historico del hiombre mismo como tal, la disyuntiva no se plantea
puesto que la inmadurez ideclégica del presupuesto ha perdido su razén
de ser. Ta r'cmdlmnn revolucionaria que el hombre comporta le oblizga
a considerar su propia existencia como clemento thctico de la lucha general
por alcinzar estratos superiores de vida. Cuando este punto inicial queda
suficienternente clanflcadoz el revolucionario, sea_artista o pedagogo, sea
ambas cosas o «ningunas, no se .plantea disyuntivas de este 'cardeter v

consecuentemente ln lucidez de sz posicién le proporcions su lugar en ef

combate; v esté al frente de una Revolucion triunfante o muy pox el con-
trano en las selvas de Bolivia,

L]

Bl documental didictico visto con la 6ptic:a de las inmediateces tacticas
cobra mna validez gque lo catapultea ‘muy por encima de sus propias limi-
taviones artisticoss, haciéndolo devenir, &i realmente se org‘imza de acuerdo
a las ccntmrfenmds de la lucha y aplicando &l méximo la cficacia de =us
fuerzas, en Nueva Calegoria Estética.

IBle.n gabemos lodos que el Arte es Pedaaogia gD cuanlo Arte v que-la

Pedagogia €s Arte en cuanta Pedagogla no se trata en lo absoluto de
Lrastocar- los valares, pero es que existen innumerables razones dz orden
ético, por tante, ideoldgicas, por tanto estélicas que obligan y exigen bis-
quedas que cmlwfagﬁ:rl Tos imperativos de la verdadera Historia. No se
trata pues de rebajar los niveles de elaboracifin estética, bien al conirario

el razonamiignto induce a complejizar dicha elaboracién, a no acapiarla tal -

y cual estd enunviuda sine a confrontarla y cuestionarla segin la frecuen.
cia que la cotidianidad’ cstrateglca precisa.

Dzsyuntwas de esta’ indole sélo propician la paralizacién de los procesos
del pen«ammnto vive, anti-mecanicista, ‘Fsta barrera ha estado levantada
ya haee demasiado tlempo la dingmica de la. vida, como siempre, ha
terminado por romperla. Los hombres gue cncuentran su realizacidn per-
sonal en medio de las confrontaciones y precisamente por ells, no se acos-
wmbran a adecuar sus acciones dentro de los limités que las convenciones
ectratificadas enmarcan. Justamente son estas convenewne; ¥ sus Iirnitantes

el motor de su nervig, el acicate de su imaginacién, Es a partir de ellas

que comienza 1a vida y no donde termina. La culiura que se aprende y st
rectbe como herencia y sdlo como herencia me sirve i para disfrutarla
y itnicaments proporciona el ridiculo, puesto que corresponde a estadios
anteriores al momenlo alcanzado por el actual desarrolle. La cu]tura que
no geners cultira es letra muerta. El cine documental didactico tiene ‘que
ser tomado como proyecto inacabade, pero tarabién inaplazable, y In dimen-
sitn de sus proporciomes estara dada por la cuota de autenticidad que
Tecupere para si una vez gue orgamnammtc situé por si mismo su lugar

“en el combate.
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C OB]'ETWOS B
_ Cuales deben ser los \almm pnnupales en la misica para el cme" «La
- primera virtud que ‘debe tener’ Ja musica_para cl cine es no, estorbar al
. film». Respondia Yo a“una entrevistd en la p_ubhcamon Cine Cubano
. hace mis de sejz afios. «Me gusta pensax que la musica puede conside--

rarse u-ojrse por si sola, més no es e2a cualidad, Ja’csencial : el coruposnox

debe acostumbrarse a pensar_que su isica es ccmmplemcnto de un todo

v no lo mas sobresahente» S

El ICAIC a través de diex afios de crencion lmmerrumplda ha r;nndpndo
formas de cemunicacidn -enlre &l director y el - ‘compositor, que van desde’
el didlogo- personal hasta el trabajo de equipo (con todo e, colectivo creador
participanda en ¢l plan de trabajo). En esos dicz u once anos. unos
euantds cientos de. peliculas han sido realizadas. por el ICAIC (sin contar
casi quinientos noticieros) en donde la metodologia ha sido apropiada y
efectiva Bracids a un sentido de liberiad ¢reacional propuests a cada ele-
mento creador con una sola premisa (m:phc;m, diria yo} ...dcnlro de
fa Revolucién todo, contra la Revolucién nadas. 1 - L

: B : - PR@BLEMAS - :

-'Sin embargo, encontramos que, en gran medida nosotros los campas:lores
¢ yor ialta de un cierto .rigor cognoscitive del cine v por otra parte, las
creadores (ducc,tores) cinematogrificos operando con el misma fenémeno
a la inversa (o sea el desconomm:ento de1os prmmpms de] arte- musica),

1 Fidel Castro «Palebras 2 los I.ategemuaies‘ Cu]mnd':_ns:- Habana 1961, :



106 plodemos ilegar a producir un subpreductod (sin interrelacién lc_;télmente cohe-

rente). o .
' ' _ANARLISIS

) ' L ' . . . .
Los valores &sléticos cambian, se renuevan, Sonreimos ante-la aparente inge-

nuidad de la conjuncién imagen-misica de algunas peliculas que alcanzan va .

treinta afios de edad. -Incluso obras maestras come el «Ciudadano Kane»
y lo mejor de Hitchcock de hace 20 anos lucen oviejass obras; no tanto por

la caducidad de un vestuario como por un balance sin equilibrio de elementos,

eatéticos decactualizados (tales como misica y atmésfera dramatica por
ejempla). En suma, por Ja falta de correspondencia seméntica en 2] miltiple
* lenguaje total «imagen-misica». Seria apartarnos de nuesiro estudio e impo-
sible de contener en un breve estudis-articulo hacer el andlisis rle la trabs-
formacion de los medios de comunicacién en Tos filtimos 20 afios {n en.los
iltimes cince), pero en cambio, si podemos enumerar sus esencias. El lcn-
bua;e artistica de hoy es o debe ser:

i . antlretouco y econdmico , '
2@ :magmanvo ¥- no ledundante :

20 afios atras, la relacmn del arté cine-mfisica no confenia esios linsamientos
antes mcm:mnados y se apoyaha muluarnente en anslog zigs, o sea; los pTS
cedimientos cinematogrifices, lanto como los mnsicales s¢ estructuraban con

. una sensacién de totalidad e independientes uno del otro. En suma, que al
extraer la misica de una pelicula notamos que la partitur;l kabia sido com.
puesta con todos los ingredientes de la emisica de conclertos» (para ser oida)
y. que muy bien podia pasarse.sin la imagen. Hoy, la ‘vision de un arte inte-
gral no excluyente (el cine) obliga a dosificar todes los pardmetros iropli-
citos, con un sentido de equilibrio formal {guidn -+ imagen — teatro -+
miisica -t palabra = cine. Sélo que ese signo «igual» no reflcja una simple
suma en términos convencionales sino un proceso de inigracciongs que resu]Lu
en salto cualitative v nucvo medm de éxpresion)..

LA mjsm COMO CULTURA NACIONAL

[l ambito culltural y artistico cubano inmerso en el contesto revolucionario,

se plantea 't 'problemiticas propias en cada uno de'sus muidos creaﬁvos; por

tanto el ICAIC crea @l Grupo Expemnental Sonoro (GES) que se plantga

. el estudio- mvestzgamon -desarrollo-creacién de¢l problema musical, nosélo
insertado en el cine sino también' y fundamentalmenie como arte-misica

‘oper ses, . . . - "

1';]"unas lineas de esmdm fundamenbales del GES;

"1 . La misica Pop actmal _ . i

2@ Elementos esenciales de la misica cubaua e

3 Q La cancwn actual (y su fuerza de comumcaclon sogial) |

4- 0 El fenémeno Beat (Yeyé) en la misica Pop.

-

o @ La re!acién entre Brasil y Cuba (en ml'lsica)
& @ La f_orzﬁa {o formatos) de sonoridad actual
7 @ El arte trascendente. Su imporlancia.

"8 ® El arte mumunluueo. Su 1m.lelanma

-

9@ La exper:mmtac;lon e]ectromt:d aphulda en misica popu]ar

10 @ Elj jazz

P

11 @ El arte «abierto». El chappenmn“n {arte caaual) y su poalble cohesmn
social.

197

En nuestras i.]lVEStigﬂL‘iD]lBS en el campo de la misica hay =ciertase «reglas

del jueger que continfian en esludio ¥ desarrollo ¥ que por tanto seria pre-
maturh gnurncear, dada la ]uvmtud de las mismas. No obstante nuestras expe-

' riencias especificas de la miisica para el cine contienen anlisis de cierta
_madurez, como para ‘arrojar alguna luz en este campo.

;- LA MUSICA EN EL CINE
En el grafico 1 vemos ld red que proponel el GES v que parte desde la ives.
Bgacién (informacién) 'y pasa por la créacion misma Hegando hasta el pro-
dueto tenmnado. (Ver gréifico I )

T

Por supuesm alguna _terminologia_es condenable {¢omo los términos folklore

y miisica seria por ejemplo), pero o falta de solnciones etimolégicas nos
referimos a estructuras del lenguaje convencional para ser entendidos. De
aqui se desprende la neoemdad de codificar un lenguaje técmico operative

gue renueve estos mismos términos puestos en duda pot su ineficacia. Fsta |

€5 una parte cusl insignilicante dcl volumen de estudio que s plautea el GES.
Fl cine presenta tipologias dﬂerentes que demandan diversos métodos de

composicién y de eapproache (en Ie que a misica se refiere). La experiencia

nos hace recordar que el cempositor no puede hacer emisica de”conciertos

para ¢l cine sino emisica para cine». Ahora bien, para dar una idea con-*
. ung :
. . ) . .

.
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ceptual de esto, es precwn referirse a las dlfcrc:uc:las mas que a Ias analogias

© entre misica {pura) y miisica-cine. La miitsica (pura) contiene una serie. de

eleméntos inherentes a su estructura- formal que se repiten idénticomente en

" el lenguaje cinsmalogréfice como ‘enalogias formales. Estos elcmentor; SOR,
_dicho a grandes Tasgos y en lenguaje tradicional:

v

_INVESTIGACION— =
FOLKLORE MUSICA SERTA

l_ TECNICA MUSICAL e— )

N

'FILME <

-4

4

MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION

.

ESPECTADOR - OY_ENTE

 GRAFICO . I,

—>COMPOSICION

"MUSICA APLICADA

Atmoésfera dramética

" a) Linez {melodia): Consldmada por més dc 200 afios como uteman
o. material tematico.
‘b) ‘Ritmo: Propurcwn dada por |a Ie1teracmn de un trfllor 0 por st
' negamon ) . -

) Armonin: Atmésfera o trama songra que Cch:unda y cokesmna los |

elermentos anteriormente dades,

d)- Timbre: Perfil caracterfstico do_a los elemenios sonorcs.

e]'.{uwrl&sidqd: Gradacion ds ]a. fuerza del sonido,

Después de esta clasificacion primaria de elementos musicales pasamos a com-
palar las formas 8!1&]00'&8 de Ja misica con el | cme-lmagen.

RNAI.OGIRS FORMELES ENTRE CIHE Y MUSICA
CINE MUS[CA

Guidn Plan co'mposwmna]

Tematica visual Tematica melédica _

Rittno de imagen Ritino sonoro _(Terﬁpo)

Forido de Locacién (background)
: llamada ‘background)

Iﬁteﬁsid_éd-sonora (dindmica

"' o matiz) -

Edi_{:iéu'

. Composicién s

.
Las formas ana]ogas, plantcan una idéntidad tal entre si, que s0lo logy an
redundan (anti-arte). Por tanto, en miisica de cine, se evitard utilizar una
estructura mugical que contenga de manera erund'mte, pleona:tlca mis bien,
los parimetros analogos entre cine y misica.

Esto hace que se musicalice preferentemente para el - cine dentro  de- lo’

que los directores llatnan misica en comrapunm, 0 sed, una misica que

. ' . "
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Atmosfera sonora (armonfd, tambjén
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no subraya ni en ritmo ni eu caricter los elementos ‘preponderantes de

Ja imagen, pero si se identifica (de manera,indirecta) , con elementos stoun-
darios de la misma: como pudieran-ser los «fondos» {locacién al' aire

libre, cerrada, de noche, con lluvia, etc.) o un registro somoro de los

amhientes naturales que provoca ama'hler. analoglas de registrg sonante.
Tdentificar la miisica con algin aspoeto muy securidario de Ja imagen
vinematogrifica da. un saludable equilibrio formal o estructural, al cual
no debemos obviar nunca.” No clvidemos las leyes fundamentales de la
Maorfologia, cbservadas no sélo en la obra' del hombre, sino en la natu-
raleza misma. ! ba]]emos que .ninguna forma se repite identicamente en

en” absoluto; pera por principios. que llamamos 'de equilibrio, hay. pro-

porciones que se ven reflejadas formalmente y en c1erto modu anglogizadas.
Véanse las proporciones ggométricas de Jos cristales de nieve_o de los

caracoles, flores y organismos marinos (medusas,. estrellas de mar, etc.)

Ahora bien, 1a opesicién equilibrioamevimiento es Ja que dota a- la' vida

de su poder de transformacidn y ennquemmwnto comtimuos. -Recordemos -

la’ meja ley dindmica del contrapunto que Lecorre la historia de la mmisica

.desde Palestrina hasta nuestros dias: «5i uma parte (voz) permamece
Citemos ignalmente el «principio -

esidtica, la otra se mueve y wiceversa».
de'Carien, «Para que un fendmeno pueda producirse en un medio es nece-

" sario, que no existan en esé medio ciettos elementos de simetria (la céusa

del fendmeno es la distnetric. En tin media peﬁectamenm homogéneén
e isbtropo, no hay ninguna razén suficienie para que se produsca un

. [ . -

Como- vemos, la mveshoacmn en todos Jos campos relacionados con Ja
midsica (plact:lcamcntc zod’as los campos del conocimienio del hombre);
afirma "afin :méds la intuicién. creadora. Lsto lo comprobames con los
jovenes integrantes del GES que cuestionan por- principio, 12 concepcién
r:mphsta de que componer una pequefia cancién es una sencillez, enando
tio fma bobada {segin las jerarquias pensantesy-del opinante). Kl mismo

.hecho stmple de compnnel ura cancién, conlleva, ademés del talento y Ja
" necesidad de crear, una inmersidn social en los pmblem.as del hombre.

Problemas que van desde €l concepto Libertad o el «no morir de hambre»

- hasta el amor o ¢la superioridad- de la mariposa sobre el cafién’(que no

vuela)». Pero idemés, un.conocimiento de Ia canalizacién corrccta del
arte por medm de la comunicacion. .

Ea

Sabemos que un pais del Tercer Munde, en desarrollo, necesita un vehlculo

.o :
1 Véase: «Esiétice de Ins Proporciomes ‘en la Natumleza v en las J!\rleg- de Mati]a

.Gh]rka {Ed. Poscidon. B. Aires)..

2 Up cit. paz 115 _..' . _'.. ) _ . -

e +

N
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B . .

directo de comunicacidn artistica y que ésta —hasta tante, Ia préctica

. consecuente de la cultura, por lasmesas, no sea plena encuentrs momen-

thneamente sus medios -a través de'la simple cancién mejor que em lds
formag cinfénicas complejas, par ejemplo, Este contexto debe ser ayudado
con up pensaruiento compa.rahvu gue por su rotundidad me parsce efecti-
visimo. Asi tomo la cancidn comunics més répide. qus g obri sinfé-

nica, la paglna sobre ecomomia® politica del diario informa con més .
" celeridad que <«El Capitals de Marx. Por ‘supuesto, en ambos casos la-

aspizacion -es llegar a leer a Marx asi como escuchar a la orquesta sinfé-
. riica masivamente. Mientras tanto apliquense las fofmas de comunicacion
mas efectwas y en formia total y simultinea,

Umr]o a la investigacion eita el disfrute de la obra.

Junto a sesiones de andlisis exhaustivo el Grupo Expenmental Sonoro def -

ICAIC plantea sesiones de sabrosa audicién’ y ejecucidn realmente desalie-

nantes, obrande' asi, a iravés de )a controversia, el camino del desarrollo.:
Cuando iodo ser humane se sienta creador én su trabajo, desaparecéran .

todas las formai de cnajenacién violenta de la faz de.la tierra. Entonces

“habremos' ganado el calificativo verdadero de «seres humanoss.

. !
v . " ] -






~ UN POCO DE HISTORIA RECIENTE

A.nl“ﬂs de la R.evolucién, s6lo los cubanos que disfrntaban dsl I;r'wilegid de
. vivir en las ciudades y poblaciones mayores tenian accese al cine. Claro

esta, siempre que se lo permitieran sus desiguales recursos econémico
_ que eran particularmente oprobiosos en las zonas rurales. Decir cine ::-
~ este caso, fesulm un eumlemismo st se piensa que en realidad ]'a.w.ctiv;dag

sc_cons-;tren;ia, mayormente, a la exhibieion de la perniciosa pli)dll(::ié
comercial hollywoodense, o.en todo caso a sus réplicas suhdesarrol]adan
de la produccion mexicana o argentina, por diversas razones casi i al5
m?tc Ign:n.an.ta]:]es, que imponfan los consercies monopolistas extranjg;o;
irin:;a z:ﬂ;:;;;sct;.adores domésticos del negocio de distribucl.ién y exlﬁhir;icim

La poblacién campesina de aldeas y caserios del Hano quedaba marginada

- '

o iranf?mente relegada al olvido comeo era'el caso de todo el campesinade
;ne::tanes. IEI. negocio no resultabe lucrativo en aquellas dreas plagadas
de Eﬁempll‘.:(), analfabetismo y desaliento, rmuchas veees de imposible acceso.

LA USIS Y OTROS PIRATAS '
: fezooﬂ[;:i;ie; ;lle[;i“? du'r;ntv; a}:gm‘nqs afios, una exigua y forajida’ especie de
goclante: atogréficos némadas, piratas de su clase, que sin ostentar
autorizacién o representacién alguna qué no fuese la de sus inescrupulosos
mtu?reses propics,.se las ingeninban para reunir un grupo de irreconocibles
peliculas que exhibian, una y otra vez, en sus breves recorridos habitualés
por algunas zonas campesinas, Como el repertorio era limitada y las cintas
se gastaban enseguida por el uso shusivo, para renovar el interss del phibli
se valian de toda spuerte de artimaiias:. trastocaban los titulos, les msgtah:l{:
ffﬁgm"mws de. copias en desusq de otres films, exhibian una ,misma pelicula

A
. ‘

[

anuncidndola con otros titules sénsacionalistas, a veces inexistentes; colo- 1B
caban, intempestivamente, el letrerito de «Fip», para que todo " el mundo
se dies: por servido en muchas peliculas cuyos finales vérdaderos habimn .
sidé devoradod, por los insospechables proyectores que, dando tumbos y fas-
tidiosas pausas para el cambip de rollos, llegaban al colmo de pasar sin
sonido los films somores. Por este servicio se cobraba hasta $1.00 per -
admision. _ C )
Por otra patte estaba la USIS (Servieio de Informacién de los Lstados
Unidos),’que a iravés de Ja Embajada Americana mantenia en La Habana
unos bien nuiridos archivos de propaganda filmica apolugética del sistema
de vida americeno, que.hacian cirenlar, con todo género de {acilidades, donde
guiera que fucse posible. ’ ' '

L}

Seria ocioso; mo porgue creamos que ¢l tema hava sido agotado, sine por
el compromisc de'su extensién, que lo hace impracticable 'aqui, que nos
detuvissemos ahora en el anglisis de la influencia que todas estas actividades -
ejercian en la formacisn ;o deformacion? cultural e ideolégica’ del pablico.

" UN CAMEIG REVOLUCIONARIO

Con la llegada de Ia Revoluciém y la creacion del ICAIC, la situacién combid
rudicalmente. Tanto las empresas extranjeras como nacionales de distribu.
¢ién y exhibicién fuercn en su tolalidad pacionalizadas o expropiadas, segin
el -caso; el Servicio USIS desaparecid junto con su Embajada y otre tanto
ocurrié con los mercaderes ambulantes. En cambioa, ¥ en Ia msdida‘ que
ce hicieron los hecesarios contactos y arreglos, se sbrieron las pantallas

" gubanas a todas las cinermatografias del’ mondo, o lo que es més, con la

marifiesta voluntad de servir sus productes de mayor riger intelectual v
artistico, fue equivale 2 decix ideolagieo. . o

CEERCICH DEL CINE-MOVIL ICAIC

" En el afio 1961, con la creacién del Departamente de Divalgacion Cine-

matograficn del TCAIC, comenzo a funcionar el primer camitn de Cine-
Movil. Este camién piloto, cuya eficacia lusiraban wiios itinerarios impre-
decibles, muchas veces conocides s6lo unos minutos antes de cada galida,
no se detenia en su afin de ofrecer proyecciones en escuelas, parques, hos-
pitales, fabricas, granjas y dondeguiera que se solicitaran sus_servicios que
cusi diariamente s¢ multiplicaban a medida que se deseubria su-existencia.
Ll intmediate éxito de ests primera experiencia, la conciencia de su nece
sidad v voluntad de hacer Degar esta actividad a fodoe el pais, especial-
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16 mente avaquellos lugaves donde se dificultaba o habia -sido ‘hasta entonces - lgl ve=2ESER R SEIERA |-

del todo imposible el contacto del publico con el eine, hizo que e realizaran ‘ . :
los esfuerzos necesarios para la obtencién de nuevos camiones ¥ su acon- N : -
dicionamiento con los' equipos indispensables,. Como consecuencia, al afio = ) g AeSE| 8 288 F &u: &
siguiénte de su créacitn, los Cine-Mavil ICAIC ofrecieron 4 603 proyec- ) (2:' K ?- LT o s 3 S 8B B g8 &
ciones pard un total de 1239593 espectadores, Lin el afio 1968 esta cifra | oo = SR A i el B
+  sobrepasé los 7,5 millones, compuestos, en buena medida, por nueves espec. <2 '
" tadaryes. 3 . SR P ) . sgze |3
. . mr g
ESTADISTICAS DE PROYECCIONES Y- PUBLICO ‘§ | 2828288 § « B g g-g 58 |l
. DE LOS CINEMOVILES : . | F| mreEasls RESE2Z S| -
© Afis Proyeeciones Asistencia . : T g
) . i o . T - =
1962 - - 4603 1239528 = TSRIE8[-8 . §§§%g§ ?
1963 17024 3232111, 5 2l s=romz| 5 23323 |8
_ 1964 - 38 190 4852 614 - v ' : .
o 1965" 55817 . 6112163 ° ‘5;3 SoEL
1966 . 57257 _ 5855 463 jz e mm | O YTRESE |8
1967 . 65972 +. 6401633 Ao |.] 838%&g= & A ssgmnr g &
1968 74220 7582 494 9 o |&y ereeRA|R = Bovan= 1o
1969 24980 7284975 S 3 :
[ I . - : é m Uﬁ
: : =R -
' DEL FUNCIONAMIENTC DI LOS CINE-MOVILES oo zszsgs|s| wiEE8y §8 I8
-, . - b f @ = ) « b= D\ '

- Emla sctualidad hay 102 unidades del CineMévil ICAIC en funciones y T g 2l = R Aalh Gt a ERS §E ﬁ § .
» buenas perspectivas de ampliacisn. Los carros son habilitadgs con todas o7 % i b . " :
" dos equipos de proyeccion (16 mm) Y sus correspondienies accesorios en = ' X

talleres centrales y periodicamente revisados'en cada capital de provineia, {:s ! - e " @ é'g 288 |H
-Paza gavantizar su conservagion y eficacia. Cada carro cuenta con una cama® . - eREa8xa2 e 252 2=z |9
escondible y. un gavétero para gl uso personal de Ios'choferes-proyeccioniatas: g % e m A=l 3 T '? SHERES -
A fin de llenar las crecientes'demandas de este servicio, cada earrg cumple. R, :

un itincrario ininterrumpido de 25 dias al mes, en los qre la unidgd e E - i

convierte, de heche, 'en la vivienda de su operador. Los horarios diurnes o . &

' son dedicados al recorrido de Ias escuelas rurales, como hecas de tecnold- 5 . ' 2 . - ®
gicos, internados de montaiia de ensefianza primaria y secundaria, En un .y S * =
migmo dia un’carvo puede visilar 3 & 4 planteles, segun las distancias que . . gﬂ . '
los separen. Un ejemplo de la dedicacién de estos compafieras se rvefleja =, : . .
en &l hecho de que casi todos sobrepasia la meta de 80 proyecciones men- . n o =R
- . . . . kel . . w .
suales, ¢ inclusé algunos aleanzan la cifra de 130 a 140 proyecciones. ' : Sl BV T3 3 = kS & :

’-me fas noches, las unidades exhiben peliculas a cielo abierto, Desde e 3] % 1 -‘;‘, R R § > 9 ‘%

" comienzo de esta actividad, sé dio preferencia a las 20nas campesinas ma? £l Fh g ':;,, E § E 9 é 23 E -
* o . - , . ’ . clxlaEace

' -, -
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118 aisladas, asi como a las dreas de desarrollo agropecuario, movilizaciones

_ periédicas para ¢l trebajo agricola y el plan de la escuela al campo. - Ulty
Mmamente, lx mayor atencién se ha concentrado,'en primer lugar, en torno
a las movi‘lizaqionles masivas péra lo gran- zefre' de 1970 y la Columna
Javenil del Ceutenario, asi comé otras zonas de desarrollo agropecuario,

aungue esto no guiere decir gue se haya gbandonado la atencién de otras
regiones campesinds. . :

'LAS PELICULAS QUE SE EXHIBEN

Todas las proyeccignes de los Cine-Méviles incluyen la présentacion del
Noticiero 'ICAIC: Latinoamericano, que traduce cada semana las orienta-
ciones ideclégicas y de cardcter practico de la -Revolnciém, a la vez que

realiza ‘n'm licido analisis de los mds destacados acontecimientos nacionales

¢ internacionalss. Seguidamente se. exhibe, con preferencia, un largome-
traje de ficcidn; o con menos frecuencia algii mediometraje de fiecién

junto a documentales de diversos temas., La programacién incluye igual- -

-mente documentales diddcticos' que inician al espectador en la tecnologia

de equipos recién llegados'a las zonas de desarrollo, estimulan.el interés -

por la téenica y la eciencia, y ofrecen informacitn ‘muy prdctica scbre
preblemas concretos de la produccién. En cada capital de provincia existe

.una coleccion similar de documentales, noticieros ¥ films de ficeion para

uso exclusivo de sus-carros, Esta coleccién se renueva y enriquece Tegu«
larmente. Los titulos a exhibir en muchos -casos coinciden.con los anun.
ciados en las cditeleras d¢ estreno de las ciudades, Y v¥a no es raro el
caso en que incluso se.anticipe ¢l estreno de un film en un campo de cafis,
en una escuéla campesing, o en la montaiia, ‘antes de ser visto en las capi-

- tales. Todas las proyecciones que realizan las unidades de Cine Mévil son,

por supucstp, gratuitas.

T

El creciente inventario de films de los Cine-Méviles asciende a cenicnares
de titulos, y se caracterizan por una amplia variedad de géneros y lemas
escogidos entre la produccion de los més diversos paises: de Cuba, natu-
ralmente, upa buena parte de su produccitn; de América Latina, filmes

" de la talidad e importancia de los bolivianos Yawar Mollhd o Ukameou;

de Jos brasilefios 7: terre en Trance, Selva, Trégica o Vides Secas; de los
megicanos Raices, Los Olvidades o Tlayucan; 1os argentinos Ye es siempo

de violencia, Los Inundados o Tire Dié; los urugnayos Me gusian los Estu-

diantes o Eleceiones; los: colombianos' dselio o Calvalho: los ffanceses
Lejos de Vietnam, Le Sexta Cara del’ Péntigono o Amante ¢ o Medida;
los ingleses Tom Jones, Todo comienza el sébodo o El Caso Morgan; los
checoslovacos Comercio en la Calle Mayor o Lo Muerte se lama Engelchen;
les “Japoncses Rashomon, El Arpa Birmand v Trono de Sangre; los sovié.

k)

1

.
-

ticos Jvdn el Terrible, Nusve Dins de un Afo o .Lenm en Polonis, 1103 ita-
lianos Ei Limpiabotas, Salvatore Giuliano o La Batalla. de.Argel; e e.;er;e-
eplés Ei Giro: los polacos La Pisejera o El Primer -Dig de hi L!.blb‘riﬂ#:r oS,
:ietnamitas Vivir como éb-o El Joven Combailente; los espahales Lazt’,:az.a,
Le’ muerte de un Ciclists o La Tia Tula; log alemal_zes_ El Caso G e?wmz -
.o .Estrelles; los borteamericanos £f Ciua‘.afia.no I_{am, Aiguno:e Prefieren
Quemarse, Le Quimera del Oro, La Mentird Maldita o Le Jourin Humana.
Los viejos, suefigs y pretenciones, . ‘ ‘ > Gt
s ven ffhom més que colmados ante Ta realidad concreta v suténticamente |
fmpu]ar de esta ejemplar actividuﬂ. :

~ POR PRIMERA VEZ:

- Tlasta no hace mucho existian en el pais numerosos casenos _'perdidos en
. : i a5 0 inos por les gue
Jos macizos sercanos, desprovislos dé carreteras o camin ]ngm | a%{s_
pudieran circular vehiculos motorizedos. -El monte inextvicable, los .

otrofa ii‘realizahies, -de loz Cine-Clubs' ~

males "despefiadercs y la- indiferencia social, impidiefon, durante genera- .

cionés enteras, ¢l contacto regular .de estos poblades con muehas de ias
més elementales formas de civilizacién. Asi es que; con Fa lllegadg d«iz]» :;s
" Lnidades moviles, tras cl extensivo programa de planes Erlales desarro la 0
pot Ja revolucidn, estes campesinos veridn cine Por Jj‘nmem Vez. Ta ;:5

ol titule del excelente documental de Octavio Cortazar,: ganador de la

« «Paloma. de Oron en el Fostival de Leif)zjg .dg 1.963,"'enqne se revela,
mejor que con palabrds escritas,'esga dramitica s;;hfacm.n. .El cnhmsam::z
de los ‘campesinos, que caminan hasta dos v tres kﬂometr.cus m(;nte, gt 31.1]._
‘para no perderse una proyectién, justifica con. creces todos los desvelos
de Jos CineMsviles. |

las regiones s ne osible | i por otros medios
algurias regiones a las que no cs posible Ilegar si 1o.es P otros me e,;
Pero pese el .denodado eslucrzo que realiza ol Gobierns Revolucienario

Ia acelerada consiruccion .a todo lo largo y ancho del pais, y a traves de

las sierras, dc una red cada vez mis mutrida de carreteras y caminos, ¥

B ‘ '
- pese a las medidas de seguridad propuestas en cudnto a las caracteristicas
de las tuevas unidades destinadas sl trabajo en las sierras,

especialmente en &pocos de Jhuvia cuando los caminos que existen perma-

necen muchas veces . por largo tiemmpo intyansitables dchido a las fre.
cuentes inundaciones. -

3
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adn quedan -

: ! |
i 16 - A i 2} terveno las-
La orientacién del 1CAIC era muy clara: estudiar sohre e

condiciones reales du estas dificiles zonas y determinar ¥ poner en prach(]::l

i t' . . - - T : .

las posibilidades de solucién inmediatas, sin ahorra de esfucrzos. 14 farmula
' - f . L f
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_ Yesultd ser en ektremo sencilla, como suele ocurriz con tantos problemas en
apariencia insolubles, y surgis de entre los mas tradicionales y eficaces
recursos motitajieses; el mulo. Con’ su paciencia infinita, con su alegbrica
terquedad, el nohle ammal es ld Qnico capaz de vencer la agobjadora ma-

rafia sérrana, burlar. sus acechantes riesgos, v (ransportarle 3l hiombre. en-
£OIrosos fardos de viandas, Trotos y toda suerte de trastes. En pago, bésta-’
les el a veces risuefio v olras solemne tintineo de las gangarrws que anuncian

* el paso smmpre melanccﬂmo de las arrias,

" 8e decidis, pues, que también el cine andaria, anscrénica y e{wazmeﬂle
a lomo de mulo, transporte éste, quisas, el dltimo que le quedaria por probat.
Asi fue que el 25 dé agosto de 1969 se realizaron los primeros experi-

mentos con los acémilas piloto en Los Matias, Begional Palma, 7 en’
Santa Catalina, donde estuvo el Segundo Fremte Guerrillero, en- la Sierra -

Cristgl. No habia tratiscurrido un mes cuande, el 18 de septiembre, comen-

-zaron a ofrecer proyecciones 5 arrias de 4 mulas cada una, con sus parejas -
.de arrieros- proyeccionistas, en los barrios serranos de La Late, zona de

la Comandaficia Rebelde del Tercer Frente, en la Sierra Maestra, en La
Tabla,. Ramén de Guarinao y en Dos Palmas, histéricas regiones donde
se libraron no pocas’ batallas .mambisss. Una de las peliculas escogidas

para estas primeras proyecciones fue «LUCIA», del joven director Hum.
berto Solas, realizada como homenaje a los 100 afios de lucha de nuestro

- pueblo, que junto a otros films cubanes representé a Cuba en el tltimo

Festival del Nuevo Cine-Latinoamericano -en Vida del Mar, Chile, ¥ que .

obtuvo el Primer Premio en el Festival de Moscii, asi como el premio de
la F]PRESCI de la Critica Internacional de Cine.

Dekido a las dificultades excepcionales de estas regiones, las visitas del.

Cine en Mido ICAIC tienen lugar una vez al mes en algunas zonas y dos
en otras. Segin van preparindose equipos se ampliard el servicio hasta
tres o cuatro ‘proyecciones mensuvales. Ya han comenzado los prehmmares
para la creacién de un sistema semejante’ pera el Escamlray, en la Pro.

. vincia de Las Villas v la Sierra de los Organos, en Pinar del Rio. En

Qriente ‘estin preparandose 7 nuevos equipos, por lo que muy, pronto se
contard con un total -de 12 arrias comipletamente equipadas para Pprestar
‘serwcms en olras dreas de esa pronncm que es la de mis vastas y pohladas

. zonas montannsas

DEL ENTRENAMIENTO DE LOS PROYEC@EONISTHS

Tanto los chofares-proyeccwmstas como log \proyeccionistas-arrieros ' son
jovenes del llano o serranos, seleccionados en 1a misma zéna donde van a

L) . - M

Ll

prestar servicios. Durante un tiempo prudenmal pasan un enlrenamicnto
bisico, 0 minimo tecnico,-sobre ¢l manejo y cuidade de equipos y peliculas
‘en las caplta]& de provincia, incluyendo la Isla de la Juventud. Muy
' pronto. comienzan sus ¢alidas acompafiando @ ofros proyecciomistas mas
experimentados, hasta gue, finalmente, cuande se les ‘considera aptos, salen
solos, En el caso de Jos arrieros proyeccc:onlstas, el trabajo sc realiza en
_pargjas de hombres. v

A partir ‘de la expenent.ua ya realizada en Camavuey, existe ¢l propésito
dt que los realizadores y técnicus, asi-.como otros “compaiteros espeeiali--
zados en diversas acuﬂdades culturalea del ICAIC, visiten de ser pos1ble

cada mes todas las provincias para’que ofrezgan’ charlas y diluciden cues-

_Hones sohre materia cinemalografica, como complemento del entrenamiento
cultural de todo el personal dedicado- al trabajo-del Cine-Mdvil, y come
parte de su propia formaciénm e informacién, en relacién con los pro-
Dlemas técmicos Y prictices en la divulgacién cinematografica, la orien-
tacién y niveles de desarrollo del pubhco y su pmgmswa mnver.-,lon en

1

parllClpante getivo, critico. ¢ - . L

CONGLUS!GNES

‘Ala prl.mordlal importancia, por su masividad, de la laboer de descolo-

. nizecién y.reedueacién cultural cmema*tugra{ma que realiza el ICAIC, tamto

desde sus circuitos de estreno como a través de la febsil actividad de los
Cine-Movil cn-todos los ambitos nacionales, se afiade el programa de
exhibiciones e.pecmhzadas sobze la historia y desarccllo del cine que ofrece
Ia Cmemateca de Cuba (ICAIC) en todas las capitales de provmcxa, inclu.
yendo Isla de Pinos. Si también se considera la proﬂuccmn cinematogra-
fica nacional, que abarca los diversos géneros ‘de cine docamental, cien-

tifico-popular, de actualidades, animacion y de ficcian, fue ha logrado

niveles artisticos v de eficacia ideclégica que lo. sitian recomocidamente

* entre los movimientos cinematogrificos mas inleresantes del momento, -se

desprende la constatacién de” que el Cine ea Ciba constituye un - aporte
legitimo a

pueblp. De ahi que consideremos que los Cine-Méviles no sdlo ccmstlmyen'

un _instrumente de divulgacién cinematografica, sinc una manifestacidn de
mds.de la auvtenticidad y eficacia .revolucionaria del trabajo calltutal cine-
matograflco No se trata-de hacer cine, o de divulear cine; se irata
también y sobre todo.de contribuir a un salte adelante que exige la fiqui-

a la cultura nsctona] y &l desarrllo de Jas potencialidades det |
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dacién de la diferencias hasta hace poco abismales entre el campo ¥ la .

cindad. : B
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EXPLORACIC

DE SU PUBLICO

Nuestra sociedad lucha por emerger del subdesarzolle en un combale ceirado
no sblo contra el, enemigo frontals el imperio, sine también contra la igno-
rancia, la pobreza, ¢l atraso tecnologice y cientifico. Los enemigds son nu-

" merosos v empocinados y el objeto de redencién es el mismo que redime:
. el sub-hombre que engendra el suhdesarrollo; maximo crimen del explotador

hacia el explotade.

Fl analizbeto que jamés ha visto un filme o leido un Jibro ¥ que de la rea-

lidad sélo fia visto su poblada ¥ gue del trabaje vreador conoce solaments -

¢l azadén y el macheie, vive simple y llanamente en la edad media. .

"Situacion no debida al simple determinismeo historico sino a los ohjetivos
bien deliberados de un sistema de explotacidn, uno de cuyos pilares es Ja
ignorancia sembrada al explotade, y el arma mas afilada y sutil el tapiar
las posibilidades de edueacién en la sociedad subdesarroflada.

La revolucién es el arma de los ireedentos para arrancar el poder de tas
manos de los usurpadores y con la punta de los fusiles se sonquista ¢l derecho
2l desarrollo. La revolucién inserta en la sociedad subdesarrollada ¢l munde

maderno.
19

El arma elemental, la clave de las soluciones siempre comienza por la edn-
cacidn. La construccién de una nueva sociedad pasa por las coordénadas
del despegue cconémico y.éste tiene como palanca la splicacion masiva de
la ciencia y téenica contemporiness, y éstas a su vez se alimentan de hom-
bres intelectuslmente formados por la educacidn supcrior y ésta comienza
por el ABC. Neeesariamente aprendidos en una cardlle infaitil v domefia-
des por una mano tembloross que més dibuja que escribe la leua A. .

La polea transmisora estd repleta de trampas y a cada minuto le surgen
nuevas grietas y deficiencias. ' .

L4 ignorancia puede determinar la utilizacién del arado de bueyes cuando
es el minuto del tractor. Las herramientas del desarrollo teenologico acele-
rado sblo son plenamente efectivas en’manos de campesinos que se valen
de ellas como una necesidad vy comprenden su utilidad:

No basta -—innuwmerables  experienciss histéricas lo demuestran— con -
ﬁartir cursos de mecanica @ los futuros operadores de maquinarias agri-
colas, es absohitamente necesario fascinerlos con las posibilidades de este
nueve mundo de la técnica que violenta las estructuras econémicb—suciale;
y por lo tanto. mentales de una sociedad y de una vision de mundo que
marche & Titmo de azadin y'carreta de bueyes '

. La alfabetizacién, épica conquista de mucsiro pueblo, es ¢l primer paso

indispensable para tener_acceso a la cultura y al desarrolio, pero es.sble
el primer eslabén dc una cadena al final de 1a cual come cima se encuen-
fran la educacién superior y el. imprescindible dominio de la clencia y 1z
técnica en el mundo moderno. _

S ahismal s 1& diferencia entre el mundo completamente cerrado del anal-

fubeto v el sinfin de posibilidades que abre para el hombre el dominio de
la escritura, ain mds abismal es la difceencia y més largo el camino, (un

afo hestd para erradicar ¢ analfabetismo. ;Cmantos necesitaremos para

terminar con el subdeserrollo?) que separa el discipulo de primer grado
del técnico superior, del cicntifico, del investigador. ’ :

Pero el transito de desyerhar con mechete a utilizar ycrbicidas no es séle
un problema de ensefiar la regla de [ves y el sexto grado, es también un

_asunto de desater imaginaciones. Ll salto de la edad media a 1z era de la

quimica en unos poces afios, exige pagar ¥na cuota de errorcs a la necesaria
improvisacion ¥ a la ignoramcia acumulada duranie décadas de abulia y
explotacién colomial y ncocolonial. . .

Menor sera ‘esta cuola «n la medida que mis altos sean nuestros niveles de
educagion ¥ culturs,” cn Ja medida en que como hombres seamos més

'
plenos. ]

Un filme,.un libro; como .medios de comunicacién humana, Lransmisores
- de 1a informacién que enriquece el conocimiente, se insertan en Ja corriente

vital de la educacién y el desarrollo intelectual desatados por’el procéso
revolucionario, en sf, mismo, por definicién, renovader; y destructor de
estructuras esclerdlicas.
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124 " La fornizcion intelectual que desemboque en Jos ciadros cientificos ¥ tée-
nicos altamente especializados esth en estrecha relamﬁn, (mas alld de los
niveles de ensefianza}, con las pastbaiadrrdcs dé informaeidn de que dispone

. el receptor. ' . Ny S _ .r

Como poderdso auxiliar audiovisual de la pedagogia “el cine.es un précioso
instrumento de informacion directa.’La produecion. ch ducumentalcs ‘didde-
ticos juega un papel cada dia mas impertanie en nuestro movimiento cine-
matograflco Como corolario, las unidades’ de Cine-mévil proyectan esios
filmes en los planteles educacionales situados en ‘zonas n]e]qdas :como mtep
nados de monl&na, institutes tecnolégicos, ete. ~ :

- El noticiero y ]os ducumeutales cubanos transmiten el pulco cotidiano del
- proceso revolucionario sirvierido asi de complemento informéiive a la prensa

".escrita v radial; develando onte los ojos de este plblico seculaymente mal

informado el proceso politico y social gue vive tedo el pais, proceso del_ i

cual, &, como individuo es objeto ¥ aclor. - 4

Mas alla' del valor intrinseco ‘de estos filmes de informadion’ duccta. um
filme, cuslquiera que sea su naturaleza o génefo,.cs siempre un fransmisor
de informacici. Detonador de posibilidades, " desatador de imaginaciones,
sus caracteristicas estin en la génesis nriema de su fenémeno como espec-
. - taculo y sucesion de imigenes a-veinticualro, por segundo; :

' El cspectador es eshmulaclc- por una leahdad que lo es uansmmda a lravés
de la imagen y ¢l sonido conduciéndolo e induciéndole a inotivaciones; co- '
nexioncs, o interrelaciones, de su. cspetiencia vital con otras experiencias,

que uo son Ans de] mundo que lnbltualmente lo -

\I

“imdgenes, pcmbﬂldade_
" rodea . ‘ . ) :

Su visién del mundo conlem])omnm s@ ecATiqUECE, fecundando ¥ pox.tanto.

afinando ‘su caudal de conoe:mleuros para cuando los neersite poner en
- ']ucgo- conscienté o mconsmememema, como instrumento de analisis y trea-
cién sobre las nuevas realidadés —técnicas, modos de pro&ucclon, cambios
“en el sistema.de vida— que e revolucién somete cada dia a su juicio ¢
mterpretacmn como elemenio del” desarrollo siendo_ €l mismo objeto e ins.
trumento netesariamente revoludionador de su rea]Jdad vital,

En &l caso de los nuewos especiadores, o seay los' cientos de miles de ini-

. ciados en-ese fenomeno de nubatro siglo que es el cine, por via de las pro.
yecciones de Cine- mévil, el cine retome esa funecién primaria que encort.
tramos on los origenes de su historia: el ecpectécuio- )

.

Esas caias maravilladas y sorprendldas que 1ios’ muestre ¢l documenlal de
) Octa\ rio Cortazar «Por primera vezs mleutras plesu]man un fﬂme de Charles

B

Chaplin en un re¢éndito poblado de nuestras montaias, nos inducen a pensar
en las:reaccionds del phhlico que a prihcipios de siglo doecul)nrm por

primera ves el pﬂm]h\fo especl.acu]o del cine. .

Si entendemos que ek cing a+la par-que ilustra despercaa T mente abnulda
una ventana_al mundo inmedialo ¥ dcccunocldo‘ A leymo ¥ [POr COOCET;

-y que, al mismo tiempe inicia en un. nuevo' ritmo, de acceso ¥y procesamiento

de'la mformacmn ]Jodremo apreciar que. ese especlacu]o no es solo el en-
I[‘PlemleniO nocecano en condicioncs particulares sino- también, v sobre
¢ ;

_todo n insteumento de modernizacitén v doecolonwamon

La divulgacién masiva del cine en las zonas campennas (una simple c:fm
1239528 espectadores en 1962; 7284975 en 1969} a todo lo largo” y

ancho del pais. deviene un aclo de eleimental justicia si lomamos en’ cuenla

la estructura pre-revolucionaria de exhibicion cinematografica,

Kl

‘Al invertir los valores y desbordar &l fendmeno cinematogrifice” a todas .

partes transformando ademds Ja programacidn cinematogrifica. de instru-
mento del colonizador en arma del explotado que devieme poder revelu-
‘cidnarié; la revolucién cnmple sus deI)ClE% elementales, :

. Al utilizar ‘el cine como giganiesto mstrumcnto difuzor d-: mfdmmcmnes

prems&mcnlc en los seclores mis av ides y necesitados (pox ser, nd. &5 0CI0sO
repetirlo, Jos secularmenle dn,mufmmado*—) se utiliza una -palanca més para

" coneirbir la sociedad ~que huscamos. ) .

N L]
L . *
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| HISTORIAS. DE LA
{REVOLUCION Y EL
{ JOVEN REBELDE

"

# Diez afios soa un poco de hietoria, sobre todo =i la
N acumulacién de vivencias, de hechos Teveladores y con-
§ tradictorios que .encuentran su solucién a lo largo-de
Jd iun proceso revolucionario, son capaces de promover'

cambios cualitativos en la estructura de la sociedad. Es

{ nuestro caso. Y si algo nos ha facilitado ‘esta década’
| destumbrante, ha sido la .posibilidad de analizar com.
¥ una perspectiva distanciada, critica, aquellos primeros
H aios en los que fuimmgs, de alguna mariera, participan-
fl tes activos. -

Sucede que heinos dado un salto en la historia, un salto

en nuestra cultura.” La tabla de valores culturales que-

i nos zuiaha en los primeros afics se ha modificado sus-
} tancialmente, se¢ ha decantado] en la misma medida en
il que la revolucion y el pueblo-han superado las grandes

"§ etapas de’desarvollo que nos separaban de la cons-

_Eduurdd H_ems Leén

g truccion de una. nueva sociedad. Situados- -entonces en
B lo alto del-edificio que nosotros Mmismas. hemos ayudado
8 o levantar, miramos con ojo critico y 2 la vez condes-.
i cendiente, Jos materiales y la técnica que empleamos
Y para la’ donstruccién de los primeros pisos. Al repasar
g con la mirada actual esas primeras piedras, un tanto
H rudimentariag, dos sensaciones cobtradictorias pugnaran
2 por la hegemonia: de un lado, un sentimiento de orgullo
f por 1o que pudimos hacer con semejantes elementos
§ ¥ una aprchension tan torpe de la realidad; del otre,

la semsacion de que pudimos haberlo hecho mejor, ann

R cri aguellas circunslancias ¥ con aquella experiencia. La
rﬂlltrﬂdlcn]ﬂll ‘“E 1csl.tc]ve Cua.l'lao dﬂc[d.lmos qlll: la dlﬂ‘
l 1éclica lo explica todo v que.esas primeras realizaciones-

fueron imprescindiblés como testimonio de un proceso

i de desarrollo, v . ‘ o

Lo anteriorme parece nportuno, a propdsite de dos

| pelicilas que he vuelto a ver recientemente: Historias

de la’ Revolucién {1960} v El Joven Rebelde {1961),
las- dos primeras prodpcciones del ICAIC & partii del
triuafo de la revelucién.

Et hech_u de Bscnlnr Elhora sobre esias dos pehculas,
vueltas a ver-en situacion ideal (en un estudio aislado,

¢como espectador solitario y atente a todos los detalles
susceptibles de critica) me otorga, desde luego, ven-:

tajas un tanto desleales, Después de dicz afios de dis-

tanciamiento, de vivencias e impresiones sedimentadas,

pulidas por nuevas experiencias, el eje, critico puede
agigantarse y el ejercicio de un criterio desasido de
la reslidad de aguellos afios puedé esirenar sus armas:
nada ‘podri objetirsele desde un punte de vista mez-
quinamente objetivo, & une critica que enviara al hasu-
rere dela técniea a estas dos peliculas, desde las logros
de Lucia y Memorias del Subdesarrollo, "

Entonces, tengo que dar un salto en el tiempo y volver
2 aquellos nfios a través de la memoria. sQué fueron
para un joven de 18 afios en 1959, estas dos peliculas
que tocaban muy ‘de cerca todos Jos resortes del senti.
miento revol'umonarm’-‘ ' . .

Historias de¢ In Revoluaon, de Guliérrez Alez, nos plan-
teabz en sus cuentos (El Herido, Rebeldes y Jz Batalla
de Sta. Clara), la posibilidad de asomarnos a tres mo-
mentos claves de la mas reciente historia de nuestro

‘pais: el asalto a‘Palacio, la lucha en la Sierra, y la

altima batalla por la liberacién. Los asuntos lmtados
bastahan para acrecentar nuestro mtcrcs por conocer,
siquiere frapmentariamente, aspectos de una’ epopeyd

‘contemporanes. Entonces no pensibamos muche en la

técnica, en los shots, o en la direccian de actores: esto
efa secundario, si el filme reflejaba una verdad. una
realidad vivida por todos "nesotros. Estibames ansio-

1 sos por volver a vivir la historia que mnchos no habia-
.mos ayudado a hater, de dejar correr la imaginacidn

en todo su vuelo ¥y despersonalizarnoes momentineamente
para cobrar vida en el celuloide. En una palabra:
queriamos sentirnos de alguna forma hérees —-al menos

2




| dm-an:e hore y media— para satisfacer nuestro apetito
{ de heroitmo y valenma. finica carta de cindadania vale-

dera en esos tiempos pare nuestra ingemiidad de ado-
lescentes, Recuerdo muy bien que aquella necesidad

de catarsis heroica, fue un leitmotiv para nosolros du- .

ragte mucho tiempo. Y, por supuesto, fuimos el herido
del primer cuento, derrotado perv no vencido, como
decia Hemingway, y nos dolia terriblemente aquel balazo
en la pierna del joven durante el asalto al Palacio, Y
safriamos junto con él buscando un lugar donde escon-

dernos; y comenzamos a odiar al peguefio ' burjués
"leno de miedo que huia como un cobarde para no

tomprometerse. No sentiameos ni un asomeo de conmise-
racién por él, ni aun después de su inteato por cambiar
de actitud. Ni sentimos laskima, cuande victima de sus
propiaz contradicciones y temores, cafa en manos de Iz
policia. Deciamés: «El se lo bused, por cobarder, y'eso
bastaba.” No nos interesaba que los actores fueranin

‘poco artificales (triste realidad de nuestros actores de

cine), que Jos personajes resnltaran esquemdticos, «que

Ja manera congue los personajes se sientan y Laman |
_por teléfono dan la impresidn de principianica de eacuela

dramética» {Guy Gautier}, que los decorados interio-
res fueran manejados torpemente por el director, y que
wbre todo, el episodio estuviera falto de lo que Car-

: pentner lama * contextos.

, ]
Nos bastaban —para nuestro sentimients de aquella

época -—esas prmlems secuencins  documentales del
agalto al Pa]acm, que nos ubicaban (suficienternente,
pensabamos entonces) en el momente del episodio, ¥
la actitud de los revolucionarios. Nos bastaba que- €l

joven muriera peleando a tiros con Ja policia ds la |
'dlctadux:;, ¥y que la tragcﬂla deviniera acto heroico.

Sélo nos interesaba el héroe y sus cualidades de sacri-
ficioi los contextos sélo complementaban la historia.
En ¢l segundo cuento =Rebeldess (el preferido de Gu.

| tiérrez Alea), la. historia se repetia: nosotros éramos
. las ﬂuernl]ems de la, Slt:rra de.spucs de Ia emboscada, .

érames el rebelde herido por ¢l bombardeo d¢ Ja avia-

- cién balistiana; éramos todos los rcheldes -que habla-
ban, v se movian y escudrifiaban. las lomasz buscande

o, _..-l.

‘

al éncmigo: Y esperdbamos cmucih;laaos ct rmomente
de la decisién. Y antes de que sucediera en la pentalla,
yva habiamos decidida que no abandenarfamos al herido,

| pesa a Iz 6gica de los argumentos, pese a que fa muerte

estuviera muy cerco. Cuando en la cinta se reflejaron
nuesiros sentimientos, cuando los rebeldes decidieron
qucdar:.e junte al copipafiera herido, a pesar de los
rlesgos, a pesar de todo, sentimos que el filme era una
clara leccién de solidaridad humana y nuevamente pen-
samos que -era una axcelente pelicila.

Es ciertd que la Tentitud del episodio pesaba demasiado;
que los actores (@ pesar de saber que eran verdaderos | .

rebeldes), parecian actuar sabiende que vpa cimara
{ilmaba; que el miedo que aenha ano de ellos (y pot
lo cual sbandenaba momentineamente al grupo) no se
sentia como miedo humano; gque los- indidentes del
episodio (defecto evidente del guién} resultaban dema-

siado baladies para mantener el interds, y- que nueva-

mente la falta de ambjente lastraba la estructura del
opisodio. Pero los defectos quedaban opacados por la
gficacia del mensaje.

La Batalle de St Clara, el cuenle que mis elogins

obtuve do da critica de aquel entonces, tave la misma’

acnglda en nosolros ‘La secuencia béfica se mos mos-
‘traba con un rimo tremendamcnte ngll., como un rom-
pecabezas de_accién que gracias a un notable montaje
permitia una visién de copjunto de la batalla. El des.
carrilamiento v Ja toma ‘del tren- blindado, 12s escenas
con la tanqueta, los hombres lanzando cocteles Molotov
a diestra y siniestra, la, orgamzamon dentro del caos

de la guerra, ¢f recibimicnto a los héroes después de la -
| batalla, y hasm la tragedia final, —que nos demostraba

que el precio de Ta victoria siempre era allo, sobre todo
en vidas humanas— iluminaban aquellos momentos un
‘poco perdidos en el marco de la leyends, euriquecian
nuestra sensibilidad de jovenes revolucionarios Avides
“de vivir, aunque fuera en los vericuctos de la imagina-.
cion, los peligros de la aventura., Ya no eran Jas escenas

siempre apasionantes, pero lejanas en el espacio, y en .
¢l tiepgpo; de los.combates de la “[{ Guerra Mnm];_'_!.] ‘

il
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o la.imagen del asaho al Pelacio.de Invierno, envuelts
en la neblina de Ia historia, Fra nuesira propia imagen,

J nuestea propia historia, nuestro propm hecha cotldmno

magnificado en leyenda.
Con El Joven Rebelde, la segunda pehcu]a del ICAIC,

-la epopeya- se tipificaba en tino de nosotros: todos nos’

sentimos de alguna forma, aguel joven indisciplinado,
reacio a todo erden, andrquico e ingenue, coya divisa
de pelear justificaba todos sus actos, todas sus rehel-

dias e incomprensiones. Verlo- escaparse de la casa |

pese & los. ruegos de la madre, para lanzarse 2 la aven-

‘tura de lar Sierra, sin saber exaclamente por qué iba

a pelear, sin una. clara conciencia de lo que vendria
después, a pesar de temer la secreta intuicién de que
actuaba como el momento exigia, era pata nosolros
como una vélvula de escape para oscuros remordimien-
tos: Blas Mora, que personificaba al joven rebélde, era
un simbolo de lo gue no habiamos hecho nosotres. Y
entonces, ioda la pelicula nos tocaba muy de cerca.

Nuevamente, la téenica dejaba de preocuparnos, Por
supuesto que hubiéramos preferido que el joven tuviera
un rostro més expresivo, menos duro, menos ahstraido,
sobre todo en la escena final en que se produce su toma

"de’conciencia y va a convertirse, de’ joven rebelde en

saldado revolucionario; que Isabel, la campesina in-
genua, tuviera una actitud menos parecidz a la de und
Silvana Mangano del suhdesarroﬂo, que Garcia Espi-
nosa, el director, hubiera cuidado que la fotografia re-

flejara con més veracidad cl prisaje cubano; que Pedro. |

(Blas Mora) hiciera huir al soldado borrache con mayor
decisién; y por dltimo, que la escena final ne tuviera
tanta semejanza con La Patrulle de Bataan, por ese pro-

longado primer plano sobre !a cara de Blas More. Sin |

eml?argo, plaudlamoaﬁla actuacién de Reinaldo Mira-
valles como sargento de la dictadura en la mejor escena

de Ia cinta, 8 peaar de sus efectos teatrales, y de Wemher ‘

Bross como el capitan’ Artemisa,

' DESDE EL PRESENTE

Regresemos shora a 1970, He terminadd de ver ambes

peliculas nuevamente, y quiero dejar de auxiliarme de.

imperfecto de un momento de nuestra historia.

| cidos.. Bajamnos a los primeros pisos o a los cimientos,

| de unos anos magnifices. - “

la memoria. Escribir con ésta perspecliva nueva, més
madura, que dlcx ﬂ.]'.'lﬂﬂ hﬂﬂ dﬂJﬂdo SDI)I'B nosetros. En
términos piramente periodislicos, cres Gue estas dosi
peliculas _tuvieron y tenen hoy, los clisices valores de
una noticia. En los primeros afios nos dizron.a todos
lo que todos queriamos: el quién: los hombres; el qué: -
la revolucién, la lucha; el cémo: peleando; el ecudndo:
en un tiempe muy cercano 4 nosotres; €l ddnde: en un
espacio que era muestro propio espacio; el’ por gqué:
las "circumstenciss lamentebles en que viviamos. Como
toda roticia, han perdido eficacia. Como fenémeno es-
tético,” no irascienden a su fpoca; no son verdaderas
obras de arle. Quedan como- teslimonio, técnitamente

Y ke aqui que estamos sobre el edificlo que hemos
ayudado a levantar y vamos a pasar revista a teda su
estructura. Estamos junto a las tres Lucfas de Solas,
junto a otras peliculas de los' mismos Gutiérrez- Alea
y Garcia Espinosa y obros nombres mis o menos cono-

que ‘es lo mismo que descender por.a rueds de la
historia hasta los origenes, y nuestro ojo critico, inspec-
ciona cada resquicio v cada minimo detalle. Podemos
detenernos poco o mucho tiempo: el tiempo no imporia,
porque hemos quedade satisfechos con el recuentd. Las
piedras se.sostienen ¥ el edificio tiene sélidos cimientos:
Historias de la Revolucion y El fozasn Rebelde gquedan
por derecho propio- en la historia de nuestro cine, ya
no por sus aoiertos mayores ¢ menorgs, sino por su
vator como testimonio vivo, cemprometidd y honesto
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suhamn, desde el primer mnmento, muy conitagiosas
| para ‘nosotros. FEn. realidad la idea. total’ del film no-
i surgié inmedistamente. Primero tratamos de adaptarla,
: 5 e de:c:lr, de hacer una transpos1c10u casi literal al medlo

guida, Hd..do que el abundante materisl de la novela daha

; f para una pelicula de tres o cuato horas de duracién.

[
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¥
¥
¥,
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b s1 h_lsturm o sus }nstnnas_en doe ‘planos: unas veoes

“Juan Quinquin en la guerra; otres, en la paz. Con esfa.
‘idea aspirabamos a aprovechar la mayor cantidad de.’
situaciones posibles sin que .la pelicula resuitara tan |

" larga. Pero' esta idea —motivads por fazones casi me-

ddnicas— fue cambiande el proyecto -inicial del film a

| medida que avanza.mos en el n'aba]o.. S o

¥ La novela, de sxmple material para una adaptamcm cine-

- matografma se fue convirtiendo en-fuente de inspira-
# cién para un film.: bo prlmzra que ocurrid: la necesidad
 de - ehmmar'algunns persongjes importantes y coricen-
{ trar no pocas de’ sua caracteristicas en los "que serian
] los .pirotagonistas. de la pelicnla: Juan Quinguin y su

v . . .

amigo Jachero. La estructura, por otra parle, quecla'ba
definida en la forma siguiente: una primera parte, muy

B breve, de"Juan Quinquin en la guerra, es decir, “del per- "
sonaje y sus amigos quemando cafiaverales y acorrala-
dos por el Alcalde y fuerzes del ejercl.to, una segunda ;

 parte’ de Juan Quinquin en la paz, o sea, _alguuas his- i

mnas dela vida paclhca del PEIEOIIB]E (Qumqmn desde |

.n - o
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y,

monaguillo hasta torero ocasional); otra, de nueve ea

Ia guerra: Juan Quinquin ¥ los suyos tratando de rom-

| per el cerco .que les tiene tendido ¢l enemigo: hasta la
| muerte. inesperada y gratuita de su amigo Jachere; una
cuarta parte para enterarnos de coémo Quinguin cono-.

cié a su amada Teresa y comenzd a rebela.rse contra el
orden establecido; y una final, donde conocemos cémo

se formd el peque.xm nitclec armado de» Juan y sus com-

pane:rus

Esta nueva cstructm—a y la necesidad de concentrar los

personajes nos llevaron a tres nuevas consecuencias.
Primero, ls creacién de nuevas situaciones; segunclo 1a
narracién ya no partia de un orden cronolégico de los
hechos, sino que se contaban momentos de la vida de
los perconajes, independieniemente de que éstos hubleran
ocurrido antes o después; 'y tercero, esta nueva estruc-
tora no lirieal, atenuaba de pase la tradicional toma
de . conciencia de los personajes, ‘es decir, evitaba la

_tendencia habitual de justificarlos éticamente frente al

cspectador (el propio protagonista en ¢l momento de la
foma d¢ concienciz —esceng en la case del smericano—

-juega con ella pensando. en los famosos versos de Zo-

rrilla: «Llamé al cielo y no me oyé», ete.} Pensamos
que, hoy en dia, los personajes positivos de la vida real
no t_igflep necesidad de justificacién alguna, s acaso
de nuestra adheéidn o. de puestro estimulo.

Otro aspecto™ que fue surgiendo al calor del trabajo:

‘nusstra propia actitud frente a las pelienlas de aventu-

ras. .En el mundo cinematogrifico de hoy se hacen

muchas peliculas de aventuras que, debo subrayar, Tues-
‘tro piiblico disfruta ampliamente. Son’ peliculas de

aventuras fabulosas pere que nadie vive en la realidad.
Er nuestros paises no sélo se viven de verdad las aven-
turas, sina que exists la posibilidad de rescatai el pres-
tigic de dicha palabra. El problema del film era narrar,
repito, .Jas aventuras que .si vivimos nosoiros pero sin
renunciar al lenguaje mégico del género.” No intenta-

{ mos hacer una sitira ya que tenemos por licites muchos
{ aspectos del género. Y, precisamente, uno. de los pro-

blemas que tuvimos que abordax fue el de ironizar

N
-

.
algunos de loz elementos iipicos del film de aventura
sin que ello nos levara a satirizar nuestra propia rea-

fidad, También en este sentido la pelicula se mueve en

dos. planos; por una parte, satiriza algunos aspectos det
género; por oira, s¢ apoya en él para plantear .situa-

cionés muy serias de nuestra realidad Insistimos, mds |

que satirizar, jreniza, evidencia los trucos (transforma-
cién milagrass de un lebr en toro, disparo del Alcalde
que se convierte en.uns guerra total, gran corrida de
toros gracies a las bondades que posibilita una edicién,
salto del héroe desde un tejado para caer cémodamente
en su cabsllo, ete, elc.}, en una pa]abra., intenta demos-

trarle al espectador que aquello es cine y no realidad.

En definitiva pensamos gue era mucho més productivo

evidenciar la ficcién de un filme y 'que ésta permitiera.

luego pensar en la realidad, que pensar por el piblico
ofreciéndole sblo las pretensmnes -cinematogréficas de

1 reﬂe]a.r Ia realidad.

Pero’'el experimento més importante para nosotros con-

sistid en mezclar dos elementos que siempre se han
tenido por antagdnicos: la concepcién dramética que
tenomos “del héroe posifivo y la concepcidn ligera que

| le dameos al género de aventura. La educacién que forma
la estética tradicional tiende 2 exigir siempre para el
.héroe positive (en nuestro caso, ¢l guerrillero contem-

pordneo) un género solemme como puede ser, por
ejeroplo, el de Ia epopeya; el génerd” de aventuras, al

mismo tiempo, lo disfruta pero como alge que solo

sirve para diverlir, para pasar el rato, para entretener.
Ambas aciitudes estdn “determinadas por ‘convenciones
ectéticas,-aunque Ia primera obedece més a los dictados
de la razdn, y la segunda, mds libre, mas espontanea,

& los sentimientos. El film trata de evidenciar esta con-

tradiccién, Y, desde lvego, frata también de superarla.
No somos partidarios de los films de entreienimicnto,
de los films que roban la veluntad del espectador y lo
convierten en un consumidor pasivo. Pexo no- vemos
nada de male en que Tas peliculas diviertan. Sobre todo
cuando éstas divierten sin entretener, cuando éstas per-
miten que el espectadsr participe, que el espectador
logre activar su mente. La mezcla de estos dos factores
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género. . Pensa:mos que ' la pelicula no se pueda catalo:
gar dentro d¢ un género. ' Su resultado es heterogéneo
aunque st estilo obedezca a una sola a.ctztud 1ﬂent1f1-
cacién plena con el mundo nmestro ¥y con el ‘personaje
del: gusirillero. Entendemos, ademas, que esta - mezcla
‘ha favoreeido la Humanidad, del personaje ya que, como
todds sabemns, los «buanoin cuandd son shordados con
demasm&a soleronidad én las pelicalas, reaultgn‘ siempre
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' BANARSE EM LAS AGUAS
IDEL JORDAR © SEA “LAS
| GUERQUIN"

TURAS DE .HMH

| Haciz nwcho que Juliv Garcia Espinosa no mos daba -
§ una pelicula. Después.de Cuba baila, después de” El
% joven rebelde, cuyo argumento escribié en colabsracién
i con Zavattini, durante los primeros afios de Ia Revo-
R lucidn, el director cubano parecid callar. Decimos «pa-
g recid» porque sabemos que, en verdad, el director cu-
f bano estaba hablando con interpésita persona; nos
§ explicamos mejor: Julio Garcia Espinosa asumié la res-
| ponsabilidad de la organizacién de )a produccién del
d ICAIC (Instituto Cubane del Arte ¢ Industris Cinema-
"l togréficos), por sus manos pasaban los guiones que
N otros directores realizarfan, bajo sus ojos se controlaban
H los costos de los presupuestos estudiades, entre sus
¥ manos corrian kilémetras de peliculas impresionada
-cuando, sentado en la mowviola, Julio discubia con sus
@ colegas, en gran parte perienscientes s una generacién
f de cineastas que surgia después. de Ja suya,.los. resul.:
| tados obtenidos, la necesidad del stiming» ¥ las metd.

" § foras inerefblessque se pueden alcanzar con un par de

.

Femmidof Birri

l tijeras hien afilades. ‘«No importa que un director deje
K de filmar por alguuos aflos, & veces pienso que hasta es_
8 saludable que lo haga- lo que importa es que no de]e
§ de leer en ese tiempos, algo més o menos asi me decia
| Chiarini hace’ unos dos afios en Venecia, y este lema
¥ podriamos escribirlo en la bandera de Garcia Espinosa.
] Por nsuncidn, sin retaceos de sus responsabilidades, y

A fiel 2 dos de sus temns favorltos ecultura politican ’]r .

%

L S

«politica cultural», ]uho postergo en parts su propia
obra de antor cinematogrifico. Esperabamos puee, como
deciamos, con gran interés {;por qué.-no decirlo?) con
fraternal inquietud, Las aventuras de Juan Quinguin

que acaba de mosirarnos en el Festival Cmemategré.f:co
de Mosca, . . '

‘Pﬁlllcl.llﬂ nueve, con un personaje popular mitad ri_:al

y mitad fihula, emparentado en =us andanzas con bus-
cones y ssubversivoss de la picarcsca clasica espaficla
y criolla, pelicula donde para contar su historia Garcia

Espinosa echa manos de todas las posibilidades .de dis- -
curso del cine contemporineo, desde 1z leyenda de la -

nubecita que sale de la boca del personaje con técnica
de historieta’ a la revaloracién de la sinceridad o del

patetismo o- del ‘grotesco del melodrama circense... Su

visién (y, sobre todo, la necesidad de adecuar perma-
nertemente nuestry visidn que va contradiciéndese y

'negandose a si misma log puntoes de vistas convencionales

en los que sucesivamente nos queremos instalar cémo-

damente & medida que la pelicula précede, creyendo .

encontrar ahora aqui, luego alld, la «claves, 1z «dptican,
la =perspectiva» del film y resultando todas las veces

‘obligados a cambiar piestra mirada, hasta llegar al fin
| ¥ tener que aceptar, por uUn proceso que ya no es mas.

de visién sino de reflexién, que estamos frente a uaa
obra original y a la proyeccién de una ciréunstapcia
ariginal del mundo}, su visién, deciamios, resulta por
todo esto sumamente estimulante y estimulante dos veces
si medimos la distanciz que- media entre el cansado
«realismo socialistar y esta propuesta nuéva de una
revolucion pueva; en Accién. Pelicula que no teme-
rfamos de calificar como %didactica» en el senfido mis
avanzado de la pelebra, en el sentido «brechtianon
tanto para entendernos, su proyeccién enfrié a los a0-
viéticos por la carga critica, desacrameritalizadors, con
1a que hombardea todos los mitos, empezando la caridad
por casa, como quien dice, contra la mistificacién, o sea,
Ia’ retorica, el dogma, la arterioesclerosiz, dél propio
sentimiento revolucionario. . Gusté en cambio - a - ofros
sectores " de cinesstas socialistas ~checos, polacos, ru-
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manos, alemanes “orientales— europeos de este lado y
latinoamericanos ‘presentes en ol Festival.

Si tuviera gque sintetizar una de las caracteristicas defi-
nitories de la pelicula —que sc apoya en una trama de
«gventurass, para =comunicar» con grandes phblicos,

"al mismo tiempo”que descubre el revés de la tramna—

dirfa precisaments que es fsta: la- destruccién de un
género, o mejor atn la autodestruecién, ea una opera-
¢ién & nivel similar sl que ya han alcanzade por ejem-
plo, -la literatura v la pintura contemporaneas. FPero
dejemos que sca el mismo Gracia Espinosa quien nos
explique esta operacion a nivel de lenguaje en su film:
=Ll director refleja siempre en los films dos actitudes:
a} su actitud frente. a la vida: b} su actitud frente al
propio cine. Estas dos sactitndes 'estin menzcladas. Hay
directores que pretenden hacer creer que so cine refleja
ohjetivamente la reahdad de la vida. Engafian al espec-
tador y le inducen a una actitud pasive. Yo he querido
subrayarlé que el cine es una ficcidn y que, a partir de
esa ficcidn, podemos pensar en la realidad. He tomado

| una historiz encuadrada dentro del conocido género de
aventuras y he tratado de ofrecerle al espectador dis-

tintos pnalos de vista, mediante los cuales pueda pensar

'y analizar esta historia que ya €l conoce, -que ya €l ha
j visto otras vecesw. )

Y gqué i esperas de ese repensamiento 'y de ese
andlisis, o dicho con otrss palabras: cusl seria la ope-
racion qoe ti entiendes hacer con ese espectador, 2 nivel
de piblico?

—afl lenguaje no le pue.do concebir sino es en rela-
cidn con el piblico. Por eso, explicando mi operacion

'ea nivel de lenguajeo, estaba ya explicindola también
{ «a nivel de piblicos. Pero hay algo més. Manifestar
} unk oposicién a las' tradicionales éstructuras de «la
i toma de confiencian. Es dedir, oquellas estructuras

mediente las cuales €l personsje no pnede reaccionar,
Tuchar, snfrentarse definitivamente 2l medio, hasta tanto
1o esté en actitud totalmente justificada frente al espec-

| tador. * («Como si estuviéramos pidiéndole comprensién

o permiso o perddn pare mmestre perzondje al especta-

(

f dor buen 'bu.rguésu me acotaria lnege Julio). ?iens’u

que este tipo de estructuras draméticas hay qee dejarlas
de una ver y para siempre. Los personajes de nuestra
rcuh_dad, de nuestro llamada Tercer Munde, no bay que

justificarlos sino-estimularles. Todavia algo més. En

cste Hpo de estructura, el personaje no reacciona hasts

‘tanic no toma conciencia, es decir, haste tanto no se

bafie en esa especie de agua del Jordén que viene a ser
¢l momento de la toma de conciencia. Pensamos que
lo que hay que tratar, por el contrario, es de mostrar
que el personaje es capaz de reaccionar sin necesidad
de ‘glcanzar un estado de pureza, una total lucidez, sin
esperer |z famosa toma de cmlcmnm»

1]
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Tres afios es un tiempo de produccién largo para cualquier pelicula —sea
convencienal o experimentsl. David tomé tres afios completos: se estrend
en 1967; se habfa comenzado en el invierno de 1964. Pineda Barnet y su
equipo estuvieron bien ocupados durante casi todo este tiemps. David fue
una pelicula laboriosa, dificil: 80 mil-pies d_e‘pelicula. fihmados; 500 en-
trevistas; una larga y prolija recopilacién de cuamo elemento pudiera
aportar algo al estudio de Frank Pais: antecedentes, cullura'y organizacién

familiar, clase social, normas de educacidn, infaricia, formacién, tempera- .

mento, tendencias, ‘intensidad de esas tendencias, adolescencia, conducta,
actitudes, circunstancias histéricas, ubicacién politica, social y econémica

de su tiempo, de su medio, de su lugar de origen y desarrollo, de su ¢geo- .

grafias —como gusta decir Pineda Barnet. E) ha escrito:

- . - . .
Comenzameos por reunir, desglosar, clasificar y unalizar todo el ma-

~ terial escrito publicado, desde la prensa pre-revolucionaria haste
el momento mismo del inicio de la investigacion: libros, folletos,
etcéteta, que contuvieran alguna relacién ¢on nuesiro objetivo.

Una labor a rates muy pesada. Los resultados, sin embargo, comenzaron

4 verss pronto:

Desde el primer intento surgieron va.nombres de personas. y lu-

gares a los que debiamos acudir directamente. Asi, procedimos a

las consultas orsles con todo tipo de personas relacionadss con

‘David(Frank), personas claves de cada etapa de sn vida: la ma.

dre, la maestra de kindergarten, vecinos, amigos de la infancia,
compaiieros de estudios, de su iglesia, de Jas primeras luchas estu-
diantiles, Jos amores, los profesores del Inshituto, de la Escuela
Normal de Maestros, de la Universidad, pastores de la iglesia, com-
pofieros de inquietudes, de todas las pequefias organizacicnes revo-
licionarias, compafieros con los que tuviera dessvenencias, relacio-
nes afectivas de todo tipo, compafieros en lz clandestinidad, de
. accidn, dirigentes, colaboradores, gente del pueblo que le veiz a

‘ distancia, simpatizantes y no simpatizantes suyes, personas que le

"vieron morir, y hasta aquellos que, sin bhaberle corocide, fueron

- .

1

de una menera u otrz inspirados por su presencis. De este modo,

entrevistamos desde figaras de la dirigencia de 1a Revolucién hasts -

personas que hoy, manifiestamente, no estin con ella, & inclusive
a condenados por delitos contrarrevolucionaiios (...} Dimos por

terminada la bisqueda de informantes una vez que pudimos armar .

la estructura mas completa y representativa de todo e proceso de

desarrollo del caracter de Frank Pais. Regictramos hasta el dltimo -

rincén en busca de fotografiss, documentos, vartas, cintas magne-
tofénicas con su voz (...} Poco & poco iban surgiendo imégenes
diferentes, colores diferentes de Frank, estaturas diferentes, gestos,

. tonos, posibilidades. Consultamos sus lecturas, su mfisica preferida
"y hasta los platos predilectos en la mesa familiar ¢ en la case de
una amiga, sus pasatiempos, su indumentaria. Visitamos una v otra
vez el barrio donde nacio, las calles; los rincones, las casas que wisi-
taba o en las que tuvo que ocultarse, lugares de lucha, la prision,
instituciones, escuelas, universidades, instituto, iglesias, pueblos,

paisajes. ., v

Con este material acopiadg ya Pineda pudo detir que «tenias el individuo

'y a parte de su circunstancia —porque esta era necesario completarla, ‘con

tn estudio historiogrifico (pelitico, econdmico ¥ social), siquiera somero,
de =1 £poce en sus niveles Cuba y el mundo. Se hizo. Ahora era.posible decir
que las premisay bésicas de la biografia de Frank Pafs estaban a mano,

Habia, sin embargo, un inconveniente: Pineda Barnet no querfa hacer una’

biografia:

. . rs .
No, nuestro objetive no era ese. Lo que queriamos hacer era un

recorriglo en sintesis por un cardcter, simbolo de una generacién

~joven inmolada por un ideal en su this alta expresién. Queriamos '

demostrar, ademss, que un caricter apacible, reflexivo, puede con-
»vertirse en un caricter para la accién. De abi nuestro superobjetivo
encerredo en una frase: ¢Lo manso también piede tenér uiies, v

» @ veces es necesario fabricarse las ufias para defender lo manso.s

Encontramos un hermose poemn de Brecht.que definia magistral-
mente esta problemitica: o ' : -

Con todo, sabemos muy bien: -
también el odio a la bajeza
desfigura los rasgos. )
-También la jra por la injusticia .
C hace enronquecer la voz. jAyf oo
los que-queriamos abonar la tierra para la amsbilidad
. no pudimos ser amables nosotros mismos.

o _ “. .- (De <A la posteridads, 1948) .-

Y queriamos no solo estudiar el caricter de-un héroe, sino romper
también e! esquema del héroe infalible, ejernplo en todo. Combatir

F}
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mos reclamar del piblicd una

L]

¢l esquema del guapo, del comecandela. Por otra parte, deseabamos
lograr ‘un film para discublr, para profundizar, en el que pudiéra-
articipacién activa, -esencialmente
. en el descubrimiento de la realided, de la verdad. Es decir, mante-

‘Mer una posicidn constante de protesta.contra la <observacitn su- .
‘misz de un ritual formal estereciipados, -exigir una rendicidn de

", cuentas sobre Jos acontecimientos. Mas afin, enfrentar al piblico
¢on el contenido, con el lenguaje del pensamiento, elovarlo -a um
estado do racionalizacién activa, Contra esto conspiraba la tradicio-

. . nal interrelacién espectador-cinematdgrafo, la intimidad de la sals

" de proyeccién, la inmediatez de la imagen, la identificacidp -emo-
cional con ella. Era pues necesario realizar la petmutacion dialéctica

" . de log slementos épicos y dramaticos que tomérames de la realidad

' v ordenarlos segin la necesidad de un estructura adecuada. Asi,
desglosar, seleccionar, sintetisar y ordenar el material obtenids.
Crear esa estruciure adecugda al objetivo, no ‘etendiendo a la linea

--horizontal y cronolagica de la historia, sind a la necesidad- plan.

teada para el desarrollo de una dindmica lucha de contradicciones

“que, de modo vertical, creciera como espectacelo al mismo tiempo

‘gue creciera como Iucha dentro del contenido. Plantear &l problema,

informar, ponerle en lucha, discutirlo, demostrar la tesis, diseutiria

y resolverla... (...) De abi surgié una estructure, no hasade en -

el acontecimiento habitual de una fibula, ai aln en la anécdota, no

un qqué sucede 'y como sucedes, sino un constante cpor gué suceds
e ~ ]

© 'y para gué sucedes.

Habia_inucho del método de Brecht en estas solucioves:

" El método que he segnido incluyé a Brecht, eso esta bastante clato
en el film pero no se trata del traslado ‘mecinico de sus experien-
cias ni se irata solo de ellas. Por ejemplo; para evitar que la tipi- -

ficacién no cobrara el aspecto estadistico de lo mas frecuente o
comiin, sino el de una sintesis de un fenémeno histérico-social de-
mostrada como excepcionalidad cotidiana, nos parecié fitit la expe-
riencia de’ Piscator de «elevacidn de las escenas. privadas hacia el
_ planc histéricos. El ¢métodor que segui no fue mias que la resul-

tante de experiencias y disciplinas tan variadas y 'de principios tacr -

- aparentemente antagbnicos como algunos conceplos” brechiianos v
_otros de Stanislavski o de Piscatar, o.clementos de ensayos experi-

mentales de la pedagogia moderna en relacién con una didactics -

inductivo-deductiva, o métodos de investigacién de Jos mds diver-
s0s origenes, aplicacion muy liberal de los estudios de lz motiva-
" cidn; ¥ si se quiere hablar en términos cinematogrificos, tuvimos
" e¢n cuénta experiencias diversas como las de Jean Rouch v Edgar

Morin, Chris Marker, Christensen, Ivens, Kadar y' Klos, Rossi: -

" cine-encuesta, cimara oculta, cfres cin€mas, reconstruccién a tra-
P . . 1 - - - - w
vés de glementos simbélices ¢ informes de tipe forense, rioficiercs
" de la"época, pedazos 'de peliculas comerciales... . .-

. s
¥ !

_proporciona uno de sus logros mas interesantes.

", En Dasid la imagen de Frank Pais no aparece en movimiento, pero = pre-

eencis exti ahi todo el tiempo —a través de los que lo califican de mistico,

ariista, bravo combatiente, saboteador, organizador, frio’ ealgulador, 'ndo—"

lescente roméntico. .. Su personalidad estd analizada desde el presente con

una faverable distancia de los hechos que protigonizé o en que particips.

Como la historia no estd contada de manera lineal, cada elemento adquicre
un valer' didictice. El presente cobra vigencia en el pasade y éste se recons-
truye a través de aquél. Un ejemplo: el entierra de Frank .es una recons.-
tructién hecha con un entierra simbélico y con filmaciones del entierrc
original. A lo largo del film, las ctexturass temporales se funden y esto le

.~No ereo’ que David, en 1o que se. refiere a su naturaleza estética,
. pueda censiderarse como una obra lograda. Su principel defecto
es la pasividad de su estructura y mas atn del lenguaje de esa es-.
. trnctura. Sin embargo, este pasividad seria imposible sin la gran
virtud que hdce de David el film mas importante para nuestro cinc

de largo metraje en cstos momentos: su audaz e intenso abordaje
de la realidad revolucionarid de Cuba. Esta paraddja pasividad-

andacia, verdadera instancia de la regla de unidad de contrarios,
que constituye el raspo més caraeteristico de David como obra, no
3 n;aa que. lz expresién de una contradictién entre forma y con.
teniclo. . . .

La audacia de Dowid hubo.de iniciarse desde £l mismo moments en
ilue Enrique Pineda comenzé a concebir las ideas de sn film sobre

rank Pais renunciando a la recofistruccion de la realidad original,
‘renuncia cuyo significado practico constituye una negacion de la
metodologia industrial tradicional del cine (...) -

Ahora bicn, & considero a Devid como el film més im;iortap,te pard
nuestre, ¢ine de largo metraje en estos miomentos (...) e5 porque

creo que con David comienza’ una nueve efapa en nuestro cine de .

largo metraje, etapa .que de convertirse en wna tendencia, podriz

‘desarrollar los tinicas premisas estéticns capaces de Fevestir z ese

cine de una importante trascendencia historica, {...)

El contenido de Drvid la caracteriza (...) como un renscimiento
de la vehemencia por profundizar en Iz realidad revolucionaria, a
_condicién de que las limitaciones neo-romanticas de la primers etaps
sean superadas. Pero ademis, como se manifiesta en David, seme-
jante renwcimiento es el producto de la toma de conciencia de lo
necesidad de hallar el camino de la comprension objetiva de esa

realidad revolucionaria.

4

Lanzéndose tenaz v audszments 2 la bﬁsqu.ed;i de ese camino, Enri-
que Pineda Barnet ha regresado con las manos Menas de un impor-
tante y magnifico estudio sobre Frank Pais. 56lo que ha sucedido

-
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como si ante el espectdculo impresionants de la. descubiérta, explo-

rada y conquistadr realidad, hubiese surgido un crepéisculo inespe-

rado {mr no violar la pureza de su esencia, tal como la miema ha

sido elaborada por la investigacién historiografica. Esta nueva alu- -

sién a la debilidad de David como obra, nos permite seficlar la tarea
mas importante de la etapa que sq inicia, repetimos, con el film de
Pineda Barnet: encontrar urgentemente el otro camino decisivo: el
tico de la realidad revelucionaria. (...) :

Hij‘c; de una actitud ideolégica, no.es casualidad que David ﬁaya

- nacido en el momento en que la revolucién ha llegado a un punto

més avanzado, aquel en que a una consolidacién interior ba seguido

una proyeccién exterior en forma de una nueva y militante concep- -

cion“del internacionalismo proletaric. (...)

-

Es también como kijo de la mencionada actitud ideolégica que

tampeco es casualidad que one de los mayores aciertos de Devid sea
la actualizacién de la figura de Frank Pais hérce, que en términos
estrictamente cronolégicos, se sumerge cada vez mas .en el vasto

. octano de un pasado épico. Esta actualizacién, qus eonstituye .unc

de los pilares que smstentan el caracter militante del contenido de
David, ha sido resumido por Enrique Pineda en la singular encuesta
sobre la posibilidad: ;Qué serfa Frank Pais hoy? 8i, Frank Pais

también serfa, como lo es Fidel Castro, un gran dirigente comunista

., de nuevo tipo. {...) '

{José Massip: «David es el. comienzay. Revista Cinc

Cubane, nimero 4546, 1967} -

_ La reaccion del pablico fue inusitada. En general, Ta génte salia del cine
un poco frustrada y hastante desconcertada. No ‘'se habia emocionado: no

' habia Ilorade o reids. Poco después, eso si, comenzaba a discubir sobre la
" personalidad de Frank Pafs. ) '

Esc resultado, esa reaccin del piblico me hizo sentic bien porque
ai%r;iﬁcaba que habia logrado uno de mis propositos: :{ue ¢l espec-
tador participarza en mi bisqueda de la personalidad del héroe.

*

-de la expresion eficaz y ddecnada del tremendo substratum dialée-

Ll

Fernando Pérex

~

;P?!Eﬂliom;is DEL -
ISUBDESARROLLO -

§ Las tumbadoras-del Pello ferumpen ensordecedoramente -
§ en i pantaila y una multitud sbandonada al ritme y a |

la misica, se estremece bajo los tres o cuatro pasillos

R que varias afrokanas marcan con una sensualidad cer-
f cana al delirio. Los corupases del mozambicque «Teresan
y no. dejan lugar.a ninguna reflexién: sélo movimiento,
y voluptuosidad, fruicién de los cuerpos, En un momento,
d entre los tambores y la egangarrian, se escuchan dos
§ disparos como si fueran otro instrumento de percusién
fj ¢ una nueva variacion del ritmo. Por encima del cadaver
f —un decconocido, un cierpe sin misica— el rio
j bumang describe itna ondulacién casi eléetrica y vuelve
E a tomar poce a poco Ja forma de una resaca-que arrastre
R en su empuje todo lo que sea ajenc a 1a exaltacisn
f inmediata. Los pies no han dejado de moverse, el am.
g bicnte no ha tenido tiempe para asimilar el corrientazo
 sangriento. Cnando termina este instanle, la cémarn |-
§ capta en detalle algunas imigenes de la multitud que

se diluye inconscientemente enla cadencia frenétics, en-

} tregada en cuerpo y alma al 'baile total. Por dltimo, se
R detiene ante el asombrade rostrd de una joven negra,
g sudorosa, jadeante, ssubdesarrollada? o

B Desde las primeras iméagenes, Memorias del subdesa- |
rrollo se revela como wn film dispuesto a exigir - del
| espectador uma participacién activa. Esta participacién

Impone, por encima de cualquier resultado, Iz recesi-

| dad de una definicién por parte del piblico: no es sola-
| mente la captacién del mensaje lo que interesa, sino

la toma de posicidn, el compromisn que hara todo espec-

 tador una vez terminada la proyeccién. El expediente
f seguido para lograr este fin no se reduce a la simple
B narracién de una historia, sino a la presentacién de los
b elementos qiic serdn necesarios para poder emitir un

. .
-’ - N

-
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juicio. defiritivo .sobre €l punm someudo ai anahs:s

En este sentido, HMemorias ofrece una =0]1dd estructura
] en la que se entrelejen vy ponen en juego dos planos

conirazios: la realidad vista a través del prisma subje-

‘livo de un individuo y la realidad tal cual es. El hecho
no tendria mayor significacion si no se tiene en cuenta |

que el punto de partida del film es la presentacién de
una problematica desde el angule contrario: Para ello,
el protagomsta {Sergio, un hombre inteligente, ex-pro-

pietaric de una mueblerfa, y con iriquietudes que lo.

elevan por encima de la pobreza intelectnal de lz bur-

.guesia cubana) es el que eostiens, en un principio, e

di':'d_qgo ‘directo ¢on’ el péablico. Las razones que justi-
fican esta inversion se encuentran ea €l doble “ohjetivo

.del film: precentar limpiamente un enfoque que - res- |
ponde a las Hmitaciones ideoldgicas de un determinado ™
{ individuo y, &l mismo tiempo, ofrecer las premisas de
| su negacién. El resultado es una relacién dindmica en

la que se enriquece &l desarrcllo del argumento y sé
permite ‘analizar & profundidad las contradicciones mds

| sutiles del protagonista. E! camino escogido en la rea-
1 lizscién del film, pot tante, pone en evidencia ia nece-

sidad de un acercamiento no estético a los problemas
que plantea y asegura la efectividad de sus propésitos
{definicién de un peréonaje a través de sus puntos de
vistd, contraposicién ‘de un segunde punlo y compro-

{ miso del espectador respecto de lo que estd viendo).

Is dentro de eatos tres niveles que Memorias del sub-
desarrollo se desenvuelve con una fluidez extraordinaria,
permitiendo establecer entre cada uns de los planos

independientes una arménica interrelacién siempre em.
movimiento, mempre inferzctunante. A parhr de esta

idea, el film tene ‘a su disposicién todas las posibilida;
des pera expresar el contenido: su estructura es solida
y compacta, pero es también libre, abicrta, despejada
—como las novelas de Pio Baroja: «un sace donde todo
cabes. La intencién llega a plasmarse come un collage,
pero un collage hibilmente organizado desde ¢l punto

{ de vista.cinematogrifico. Por un lado, estd la puntua-
| cidn nerviosa' del didloge de Sergic con el piblico; por

el atro, la tealidad vital gue Hega por Jas vias mds

-

1nespeiadas (notiecieros, documemalea, impies fragmen-

1os de higtoria).

[ La. libertad de esta inea parreiiva va siguiendu —en
.contra de las apariencias— und Jégica absolutamente

necesaria, que incorpora a la estructura de Memorins
su verdadero seatido: la historia de Sergio y la realidad
revolucionaria confluyen, mediante una dialéctica in-

terna, hacia la tesis dltima del film. El itinerarie se-
guido por el prothgonista se va definiendo cen una obje-

tividad_ que permite 1z exégesis por parte de cada mno
de los especradores, pero que al mismo tiempo demmuestra

fa ‘precisa intencién del realifador. Vale la pena exa. |

minar de cerca este trayectorie, que es én definitiva

ol mejor logro de un film cuya prmclpa] caractenstma"‘ .

ce la de hacer reﬂmonar.

Cuando Scrg:to desp:de a3 5. falmha que parte hacia 6l
Norte, comprende que edtre 2llos se extieride una barrers

mucho més infranquesble que el fino eristal del aeros | °

puerto empaiiade por labios y dedos. Su decision de
permanecer en el pais puede tomarse como una nece:
sidad de romper con un sistema de vida puesto en
duda o como la sitnple voluntad de observaciém de un

individuo intcresado en Io gque pueda suceder. Desde |

un principio, las cartas estin sobre la mesa: el perso-
naje ‘ha llegado a un momento clave -de su vida, en el

que sus valores mds permanentes han comenzado & tam-
balearse,” han caido en crisis. EI primer paso de Ia |

trayectoria estd dado: al ‘quedarse, Sergio ha ‘escogido
el camino de la confrontacién con la historia. La situa-
cibn entra ‘de esta manera en dna fase mucho més com-
pleja; porque el protagonista va & tratar de asimilar,

deede sus limitaciones ¥ sus comcepciones caducas, una ‘|
‘circunstancia esencialmente nueva y totalizadora como |

-

¢s la Revolucion “—y en este punto el film deja entrever |

una nueva arigta que no seria arriesgado sefialar: Sergio,
mas que.un simple burgués ex-propietario, es un tipico

| intelectual burgués, lo cual enriquece ain més el en-

frentamiento. La menera en que el personaje aborda la
realidad. leva el sello de su. enfoque superficial y epi-

dérmico. Su intento de asimilacidn se produce a dis- |
tancia, con’ una miezcla de rechazo y objetivided que es |

18]
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algo més que un'meré rasgo de aulosuficiencia: es
producto de su mentslidad formada dentro de los idea. .
Jes de uia clase. En su exclusivo .papel de observador,
nunca de elemento activo, Sergio va recibiendo los fogo-
nazos de una realidad cambiante que le echa en cars
‘su propio vacio y arroja: una licida' mirada sobre su

1 pasado. ‘Estz & la oportunidad que, en su segundo ‘nivel,

el film aprovecha. para desmembrar, en un anélisis
dindmico y de un montaje igilmente cinematografico,
las claves definitorias que caracterizaron al con]unto
dc las " fuefzax mercenarias de Playa Girsn. Como’ en
un impensado volumen de antologia, el ejército de inva-

sién pasa ante.los ojos de los espectadores —y ‘de Ser- |

gio— ofreciendo una reproduccit'm condensada de la
Repiblica: en &l estin «el sacerdote, el hambre de la
libre empresa, el torturador, el fildsofo,- el po]mco y,
‘los innumerables hijos de buena familia». Las imége-
_nes: los, muestran separados en tiempos de paz, pero
“inidos por lus hilos invisibles que los han agrupada
€1 una mistua empresa mercenaria. Para Sergio no’
escapa gue «=la verdad del grupo esta en el asesmon ni'
que sus propiss biisqueda sno pueden encauzarse en los
ideales de -.una burguesia subdesarrollada, pero es in-
capaz de comprender que su actitud de espectador pasivo
s incorpatible con un momento histérico que fe plan-
1ea urgentes respuestas (no estd de mds recorday Ja frase
de Fanon: stodo  espectador es un ‘cobarde o .un

traidors). s+ &

'EL’ episodio cumple su doble funcién expresiva {Fompi-

miento .del protagonista con su vida anterior —simbo-
lizada por su amigo Pablo— ¥ desarrollo del segundo
nivel comparatwo), mientras que la estructura va equi-,

librendo su dialéctica interna —coss que esti .ausente,|

en Ia novela que adapta el film, aungue en este caso es
:mejor no hablar de adaptsmon, sino de la magnifica
colaboracién Desnoes-Alea.

‘Ks entonces que ¢l personaje comienza 2 la segunda etapa
“de’ su trayectoria, marcada por upa actitud. critica que
intenta explicar si -ne- insertacion en el procese revo.
lucionario. Sergio Jogra rechazar la inutilidad de una

vida.compartida hasta. el momento com &it clase, porque-

-
* i

£y

_I'a Revclucidn ha puesto en evidencia la esterilidad, el
vacio y la definitiva conelusion histérica de un periedo .
cerrade en si mismo. Atrapado -entre ef fin de una .

|- sociedad “en la -que sc ha formade —y a la cual ne

puede regresar— ¥ el inicio de, una mueva pasibilidad,

1-Sergio se refugia en un’ dualismo estético,en la zona

intermedia de sus contradieciones. El cinismo original
deja el paso a una critica defensiva, que ea-el reflejo
de un desgarramientc -~y en ‘este sentido hay qué
schialar. la justesa de Memorias en gl enfoque del per-
sonaje, que es tratado con una profundldad sicologica
nada esquemdtica. . -

‘El subdesarrcllo se convierte’ necesariammle én. el
punto de referencia de esta actimd:. de todas las cir-'
cunstancias que acosan a Sergio, es &ata la que acelera’
su crisis (por ser precisaniente la que en” el proceso

revolucionario exige las mas sltas tensiones, la mds pro-- |

funda disposicion prdctica). El’dislogo se establece en’
.l terreno de las formulaciones organizadas por el pro- .
tagonista, que observa minuciosamente la dpariencia
.externa ¥ las reacciones dipicas de’ la masa subdesarro-
llada que lo rodea (en la pantalla se veran rostros
primitivos, mujeres tcliricas, sltares ancestrales, actitu-

| des machistas: toda la violencia vital de esta parte del

mundn) La mirada de Sergio —diestramente eserutada
por la cdmara— fija toda -su atencién en el lido moral

- del ‘subdesarrollo, que es en - definitiva el que mas le

golpea.- Su poder de penetracién. es casi sie‘mpre ‘certere”
{(y a ratos humoristico}, pero carece de vigencia histé-
rica, al no relacionar los juicics superestruciurales con
Izs causas econdmicas que lo producen —otro acierto
del film: las ideas jamds escapan de fas mrcunstancms
+ideolégicas que determiman al personaje. Es asi como
la-sceuencia- inicial del mozambigue adquiere su capa-
cidad de choque: aislada de un contexto que explique
las causas, ‘la wviolencia del acontecimiento queda como
un acto ahstracto, dificil de comprcnder tal como lo"
percibs Serzio.

La lectura"de un pérrafo de la I Dec]araclon de la
Habana sctila como un catalizador ante las concepcionas .
cstahcaa del personajé:. el subdesarrollo es una reatidad

i . .
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viva, cambiacte, en ‘plena transformecion y su presen-
cia exige mas dé un sacrificio. La urgencia de esta
verdad: provoca en Sergm un nuevo avance de la espiral:

su {rustracidn como ente social ya ncompanada de una
evdsion‘en frecuentes aventuras erdticas, principalmente -

con Elena, uno de los personajes mejor delineados del

film y un perfecto ejemplar de lo que Oscar Lewis ha

hautizade como «cultura de la pobrezan: no sabe rela-

{ ionar las cosas, no acumula experiencias, vive en el

presente. Aqui, el segundo mivel de la linea narrative
se subordina il primero, rcspondlendo a una neeesidad
expresiva: Memorias, mis que un film sobre subdesa-
rrollo, €s €l estudio’ de. una determinade ecitsud freite
a los problemas que el mismo plantea. '

La agudizacion del conflicto mueve cntonces Tos resmtes

siquicos del personaje hacia un nuevo refugio, otra

forma de huir. La mirada corrosiva del pasado se con- |
-vierte en un recuerdo evasivo y se hace necesaria la

sccuencia con Hanne, en la que Sergio evoca con nos-
talgia su iinica oportunidad de realizacién. Pero ya no

es solamente cl recuerdo de Hanna, sino todos los re- |

cuerdos: su anugo Francisco, las diarias escapadas 8

los prostibulos, los sitios frecmentados, tado lo que’

adguiere en su memeoria 1a dignidad de lo lejano. Para
Sergio, el ciclo estd totalmente cerrado:”ya es un hom-
bre fuera de la historia, un, ser sin posibilidades. "El
desplomeé moral del persenaje resulta inevitable: la Re-

volucién . le ha enseiado -la conclusion de sus valores }-

mis arraigados, pero Serglo ¢s incapaz de rofuper con
=t mentglidad caduca, es incapaz de gctuar. '

El desarrollo 16gico del film llepa ast a su culminacion
exacta: la-definitiva’ aniquilacién del individuo que no
ha sabido vivir a la altura de su época ocurre en uno
de los momentos mas hermosos del pmc?:so revo]u_e.io-
nario: la Crisis de Octubre. Encerrado en su aparta-

meénto, ajeno a una ciudad que muestra sin miedo las j
maniobras de una acnatro- bocas» o ¢l rostro sereno de |
los milicianos de un.pelotén de artilleria, Sergio asiste

al fracaso de su no-compromiso. Afuera, un amanecer

| de una Inminosidad blanquecina y cegedora (definitiva- |
“mente uno de los planos més logrades de nuestro cive}

' s N

[ anuncia la actwldad de us pueb]o scgum de la dignidad

con que ha dc vivir.

1

Es en esta secuencia en la que ]a estructura de la obra

{ alcanza el punto de convergencia de Jos dos miveles que

ha mantenido la narracién y propicia Ia definicién del
tercero (compromiso del espectador}. Sin embargo, la

| deseripeién de 1a Crisis de Octabre esld presente, pero
s6lo a medias, y esta o3 uns de las pocas fisuras (junto -

con ¢l episodio «Una aventura en el tropico», en sl Mu-
seo Hemingivay, un tante forzado ) .que presenta la solids
estructura del' film. La misma légica del argumrento
desemboca en-la Crisis como wpa necesidad dramaitica

} ¥ ahi es cuando. la. pelicnla deberia abandonar el nivel

subjetivo del personaje, para incorporarse a lo, que ver-
daderamente importa: el nivel opuesto, la tremenda
realidad que no ha podido comprender Sergio, 1a ten.
sibn de los hombres que si han entcnd:do su papel
histérico. .

Lo que reste por sefialar sc desprende evidentemente de
lo afirmado en un principio: la perfecta estructura de
la obra parte de una problemitica expuesta desde el
punto contrario y concluye con la umdad necesarias
Memorias es un 'hlm sobre ¢l compromiso v wn film
comprametido, y' esto ‘en definitiva sigue siendo su

-mayar mérito a los dos afios del estrcno, Su realizacién
“—hay . que mencionar la misica, la fotografia; la co-

trecta sctuacidn— legra -una ob]euvxdad que, sin dejar
de ser dialéctica, es partidaria: la objetividad -del artista

revolucionario. En este sentido, Memorias es un claro |

¢jemplo dé Emahsn, una leccion de oficio tinemato-.
n'ra'f'co oy
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Elena Diax

1. EI tema:. Entrevistado sobre su pelicula, Hiimberto,
" Solas expresd: «en sentido general, ha}' varios puntos
4 que identifican estas historias: la presencia de la mujer,
la_actltud de la mujer, en determinadas épocas y su
¥ relacion con el hombres. Scguidamente enfatizé la
importancia de otro nivel temitico en «Lucfas: la 50:
H ciedad en proceso de descoloniracién. .

B En su sentido histérico, la pelicula ﬂé ocup;a de las elaf)as
3 cruciales del desaxrollo de la sociedad, haczendo en ellas

A nacionalidad y su reafirmacién. Ya en esta selectién
temporal se manifiesta la coherencia del tema: el pro-
H ceso de continuidad en Ia lucha por la definicién propias
§ 1865, la revolucién frustrada del 30 y por fin, Cuha en

| revu] ucion verdadera. ,

g En cada hlstorm, de acuerde a su ubicacién ha empleado.
un estilo, un lenguzje, una técnica diferente y esta diver-
B sidad es, también, un ejercicio de direccién: «Lucias es
B un. filni de bisqueda. ) ' v

Junto a este enfoque, encontramos inseriado el anlisis
k de 12 conducta femenina, condicionada por su contexto’
& histérico social, pero en congruemcia con los rasgos
¥ similares que lmponen los habites y 18 ideologia de

¥ Excluida de la fucha productive, relegada al servicio

} Los mecanismos para estabilizar esta situacion’se nutren
| bésicamente del prevalecmentu del machismo: sus va-
R lores cxigen que }a mujer se convierta en objeto-posesién

gortes verticales que ponen al desnudo la génesis -de Jla

tado pais subdesarrolledo.

:

doméstico de su grupo familiar, la mujer desempefia
en-tods estructyra subdesarrollada un rol subalterne.-

.

~

it

dentro de una- relacion de subotdinecién: su voluritad

"sus iniciativas, son pricticamente anuladas. T.os pre:.

 juicios que rodean el acto sexual, convirtiéndolo .en una
relacién vergonzosa, culpable, aumentan el eenflicto: Ta
virginidad, la fidelidad, son valores acepmdos que con-.
vergen en el sentimiento femenino.

"Las altcrnatwas de esta situacién se hacen contradictos
rias: la educacién de la’'mujer —y por tanto Ia motiva-
cién inconciente.de gran parte de sus actos— junto al
molde conductual que la sociedad le impone, tienden
4 hacerla asumir la imagen tradicienal de la feminei-
dad; se oponen a esto sus posibilidades de desarrollarse

como. individua —estudiar, traba}a:, .desempefiar una
actitud politica. _ _ -

t

Ambas necesidades ——la participacidn’ ﬂucml Y Ia acep.
tacién de su’ rol femenino— madre, compafiera .del

hombre, componen dos esferas de valores que se super-
ponen antagdnicammente,

Por siipuesto, las opeiones del desarrollo femenino, estin

determinados por el proceso sacial: en la medida en-|’

que el progreso técnico requiere de sn incorporacién
cconomica, la presién coercitiva disminuye, impulsan-
dela a asumir un nuevo rol, El subdesarrollo no puede
genmerar semejante vuelco: se carece de Ia potencialidad
econdmicd que asiird esta fuerza de Arabajo, y de
las instituciones sustitutivas de su labor Jdoméstica, la’
ideologia desempefia la funcién de aplastar los. intentos
individuales de liberacién .con el conjunto retrogrado
de prejuicios y habitos,

Sélo situaciones capéciales de lz historia’ colonizada
—guerras, movimientos politicos, etc.— han abierto
brecha en la barrera. En este panoram:;, ain cuande
las posibilidades de nccidn de Ia mujer se enmarcan
en su contexto social —acelerindolo o retardindolo—,
la resolucion de su posible par'tzu:lpacmn social se pro-

" duce como una decision de cardcter individual, inherente

2 le funcion existencial que asuma.

| La especlhcldad de la nalurai-a femenma —que in.
{ serta su rol social en su fuheién Iuologma—— exige que

S
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" { producto de nuestrn historia y caracteristica.

LUCIA 1895

“El medio se convulsiona por la guerra, la primers in-

‘la superacién de su papel Iradicional sc ‘produzes - a

través de una ruplura, geseralmente desgarrante, con
sus nexos aféctivos. La decision de integfarse a su co-
lectividad realmente la conduce a enfrentarse a la auto-

{ rida mascuhna. de su ambits intimo, ~-padre, hermano,
{ esposo— ¥ es detro de las fronteras de la institucitn

familiar que surge la reheldia al predominioc masculine.-
Existe mna posibilidad de realizacién sin atravesar por
la crisis emogional la integracidn de las esferas-do.va-
lores a partir del amor {ver Lueia 11), pero esto exige
la definicién del hombre dentro de las ava.nzadas 80
ciales de su época —la conducta es modelo para ells,

‘e incluso reéclama su liberacibn— ademas del rechazo

. = T - -
de los prejuivios sexuales actitudes no necesariamente
comcldenles - . ) .

En este sentido el film l:Luclan hia plameaclo en su sitio
exacto, la ‘especificidad de la sitwacién femenina, como

‘LAS WISTORIAS:

*

guietnd ante este pdnorama es-un reclamo. por los
verdaderos pmtago-nisms de csta gestar el mambi.,

Solds explica: uEn el primer cuento, Luca 1895, por
ejemplo, ‘hay una socleded en que todas sus formas
son europeizantes. Loa personajes que escojo estin muy

rélacionados a este estilo de vida=,
4

A 'través de Lueia, conocemos a la aristocracia criolla,

con sus debilidades y virtudes. El patriotismo de elios
esta definide, sobre todo en Lueia, mucho, mds en
funcién de la participacién del hermano que por la
identificacién ‘real de sus ideales. A pesar de esto,

existe la. colaboracion de carficter pasivé, que corres-’
ponde supuestamente a la mujer, las banderas bords-

. -

A

AN

‘das, la ‘confeccién de Hamacas, Ia cahda acoglﬁa de
las msurrectos, la complicidad del silencio:

La aparicién de Rafael escinde a Lucia: de une parte
los -interedes sociales, polmcos, fraternos; de otra, su
necesidad de amor. El amante perfenece al pafs ene-
migo, Eepafa, —no importa—, es casedo .mo puede
ofrecerle las formalidades sociales. —no lmporta;
Lucia solo reclama la seguridad de ser amada' w7 5%
pudiera- creertels —le grita. '

Solas nos ha conducido habilmente .a caplar ¢l universo 1

emocmnal femenino, La escena’ de la fieta de muje-
res es contrepuesia bruscamente a la seduceién de las
monjas, la movilidad conque es relatade —y escucha-
da— la historia denuncia la hipocresia moral, la repre-
sion del ambiente. Las dos comadres, emsarteando s
vosario de chismes, simbolizan ¢l conjunto ‘de prejuicios
que esconden toda trasgresion a los canones establecidos.
Lucia rechaza y renuncia a todo, su amor la obsesiona,

1.1a enajena y finalmente' la conduce a la muerte y la

foenra. Alrededor de la flgura central se mueven apes
nas siluestadas, el resto de los personajes. El tnico
enfoque profundo, el centre de esta historia, es Lucia;,
los mdéviles,- las conductas, las rcacciones de los otros
—Rafael, Telipe—, resultan smbigvas, esqueméticas.
_Esto contribuye a resaltar el aspecto més débil de éste
"cuento; la engodots o ‘es 'convincente,

Es cierto gque tampoco el pmposno de -Sclds en esta
 historia es la racionalidad: desde la aparicién de la
' Fernandine, el ambiente se alucing,’ sucedmnﬂose las’
cscenas claves el descubrimjento EMOTO80, el engaiio,
la entrega, la traicién, la venganza— en un diapasén
emocional que se acrecenta con cada hito.

Entcﬁﬂ‘eplos_ que Solis ha utilizado este estilo deshor-
dado ne sdle como un experimento —se trata de una

| forma exaltada-—-, pero el prisma es acorde con la rea.

lided.recreada: ¢l siglo pasado cubano estallaba turbu-
lentamente en emociones. Caplarlas en esta dimensiﬁ'ﬁ
es un propésito vélida.

Es poslb]e que la composicién, de imagenes, musma..

{ actuacién, ritmo, resulte verliginoso para el espectador,

]
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sin embargo, este tono se plasma en coptrastes de glros

.y secuencias bellamentc logradas.

L]

Algunas escenas se convierten en simbolos —los wambi-
ses desnudos de la batalla son el coraje del cubano, el
seudo carnaval que sirve de escenario a la muerte de
Rafael representa la fuerza de la culiura negra, la
locura de Férnandina, su presagio il intentar detenmer
la fuga amorosa, la identificacién de ambas *mujeres,
son los elementos que representan’ la enajenacién de
an:a.

Fernandina es en si misma un tlmbola. Su presencia,
en cierto modo zjena a la trama, constituye el vinculo

de la realidad y la fantasia, v 'a su alrededor se teje

la leyenda. Las dos secuencias mas elaboradas. de la
historia —la seduceién y Ja batalla— merccen ser desta-
cadas. En ambos se mantiene el careter distorsionade,

excesivo, que caracteriza el cuento pero han sido resuel- |

tos con maestria. La audacia de reproducir en una, on

tema tabid -—sexo-religidn—~ contra un secuencia épica

de magnitud sin antecedentes en nuesira cinematografia,

se traduce en la seguridad conque el director ha mane-

jado los elementos desplegindolos ba]u un control im-
pecable.

«Lucia 1895» ¢s un melddrama que fmahza en tragedia,
su éxpresividad exaltada, es, en parte, un reflejo de la

cuhama romdntica del sxglo pasado.

LUCIA 1933 | .

| El segundo momento: Ja revelucién frustrada. De las-
tres historias, es esta la que recoge més auténticamente

su época, recenstruyende un escenmario que se abria
voleAnicemente a la posibilidad de la revolucidn. En el
proceso de descolonizacion, la ingerencia extranjera
implicita ¥ la dictadura nacional, son !oa objenvos que
se pretende. destruir.

Esta historia no se cenira en el personsje femenino,
Aldo el héroe sencillo, accesible, adquiere igusl o easi

mayor range que Lucfa, y ambos son enfocados tan cni-”

a S

dadoéamente como la etapa politic, la mrdadem pro
tagomsta de estn historia. .

Ea evolucion de Lucia pareceria demasiado bruscd, casl
siperficial, si no se consideran.los elementos -que ella
debe comparar: de wna parte.la frivolidad refinada; su
mundo pequefio-burgués; de otro, el amor =el amer

" | de esta pareja del segundo cuente es una relacion mdy

sana, muy bella. Ambos personajes se definen y se
desarrollan a través del amor...» Y es realmente su
dimensién mas pura. Alde conf}csa: «Ti eres mi pri-
mer amor. No me da pena deeirtelo, 13 eres mi pri.
mera: Tujors, C ]

Alde es -la- integracién del hombre revolucionario
{guizds -un poco ideal) carente de valores machistas,
junto = 8l Lucia se lﬂ(‘Ol’pOl"]l‘"l a la eociedad sin trau-
mas dolorosos. ”

Parzlelamente, fa otra pareja, Antonia Yy l'lora tlgm-
fican la mediocridad y el -oportunismo. En Ta Iucha
revolucionaria, Ia trayettoria de las dos parejas se iden-
tifica’ von la. frustracion de la revo]ucmm Sus ruta=
divergen.

2 desmoralizacién -se manifiesta en los vostros de, la
orgin, Antonie es un elemento més de esta dearadacion;
la seleceién del oportitnismo acentia las caracteristicas
de. su ‘unién personal: tambifn es este un caso tipifi-
vable, la relacién mantenida por la formalidad social,
cl imterés econdémico o.la costumbre, En este momen.

o e deliniciones; Aldo v Lucia asumen la rhonesti-

. - . . . ! . .
dad, la intrapsigencia revolicionaria v Antonie se niega
£ 8 ]’J'l“ﬁd[), o acentiia sns- l‘ncan..xsleumas en c] proceso

_del oportunismo.

Las lineas politicas se superponen con la diversided de

relaciones amerosas que se denuncian. La madre de

Lucia, por ejemplo, es el compromiso y la “hipocresia

social, El'tono de_este segundo cuento es la sobriedad.
Después de la hipérbole de Lucia 1, las eimaras se
serenan, adqmeron aplom para captar Ia rmhdad
del 33. .

£l ritmo, 15 plasticidad de las i:cﬁégenee; inoluso en las |

secuencias més explogivas se fusionan a la transparen-

14t
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] cia de las ideas, y al equilibrio del sentimiento amoroso.
La direccién de los actores se caracteriza‘ aqui- por la
naturalidad, y adn cuando ¢l héroe tiende a ser ideali-
zado, sus convicciones se ofrccen en la mesura de la
reciedumbre ideplagica, y nos resultan cercanas, reales.
Creemos que es éste el ouento mas logredo, ‘mas. ma-
gu;':), el mejor exponente del dominio de direccién de
olas. )

El final, demasiadn eatereotipado, cinématogré-ﬁcmﬁente,
sobra. Es, sin embhargo, una deficiencia menor: ¢l ba-
‘ lance se apoyd en-las secuencias de la tabaqueria (des-
|tocando la imitacién del hombre, caracteristica del
feminismo de los afios treinta); el desarrollo acertado
del atentado én ¢l teatro, Ia Iﬁanifestacién' callejera,
la cecuencia de las dos parejas en el her —final que
hubiese sido perfecto— donde evidencia 1a supervivencia
‘de Ia rebeldia, de unos, y 1a degradacién moral de otros,
. L et .

liveis 16, - .

. .
Para la Lucia formade por la I{evoluci(‘;n hubiera po-
_dido tomarse el sjemplo de.la ' mujer integrada, vans
guardia, totalmente transformada; ‘hay miles de mujeres
,€n nuestre pais que responden & estas caracterfsticas.-

Sin embargo, Solds ha” escogido el caso mis recaloi-
Irinte, la mujer campesine, analfabeta, enredada en los
prejuicios. Esta opcién es totalmente vilida, con elia se
aparta-del esquems lineal ¥ la solucién facil y se sborda
la realidad revelucionaria cen espiritu critico, denun-
‘viando ¢l saldo que afin permansee ds irracionslidad.
 Refiriéndose a los objetivos de Lucfa 196. . .y Solés ¢o-
menta:’ «que la gents se sienta reflsjada, que se reco-

} mozcan y se irriten a partir de plantearse que. hay revo-

Iu{,“ionarios que no quieren que sus mujeres trabajen
Y Henen una. actitud familiar contradictorja con su vida
social, revolucionaria. Afin tienen. achitudes de la so-
iedad de consumo. ‘Me interesa golpearles, y golpear

{ @ los tipos que padecen de machismon.

" La Revolucién ha abierto lu . dimensién desconacida, el

t esfuerzo v::'olehlivo requiere s ‘participacion  fernenina

Nuestre sociedad subdesarrollada, a partir desu revo-

en las tareas productivas y en la inlegracién social. Pero
la ideologia de la esfera intima a la zaga de las trans.
fortnaciones mas radicales no es ficilmente recmpla-

zable.

El drama de.Lucia, recogido intencionadamente, es el
reflejo de innumerables casos. semejanles: mujerss come,
pelidas -a participar, atrapadas por sus lazos emocio
nales, v por la fuerza de la tradicién: ain la ruptura
requiere de un'saldo  doloreso; la crisis de valores.

Ni tan siquiera puede considerarse lotal el triunfe poc
da simple incorporacién social, ta verdadera lucha con-
tinua por. el prevalecimiento de zonas .de intereses;
prodiir un desplazamiento de jerarquias de valores es
atn mas complejo 'y difidil, & la_mujer la'han educade
para. que priorice su vida afecHva, sus- hijos, su amor,
.a todo lo demds; volcarse apasionadamente a una tares
social, dejar de estar sometida en lo que a rendimiento
se refiere, a las fluctuaciones de sus relaciones emo-
cionales, todo esto requiere de un esfuerzo de tal matu--
ralesa que pricticamente sdlo una minoiia de thujeres
lo logra y win asi pecesitan’ racionalizarlo.

lucién, s¢ planten la transformacién progresiva de la
situacién- de la muojer, simultineamenic se inicia oira
contienda ‘de mayor trascendencia: Iz educacion de las
niGas y adolescentes dentro de una axiologia que rehace
los valores aceptados. Pero atim permancee un obstaculo:
la supervivienciz, de los moldes caduces todavia vigen-

erradicacién requiere de un mayor esfuerzo Consciente
en la ideclogia .

La forma con que-Solds ha intentade esta denuncia, es
.indudeblemente otro acierto. La- relacién de poder y
sumisidn ‘se ba ‘caracvterizado, cxagerintola a través de

un prisma irdnico.

La pugna presentada 'en su aspecto mis descarnado, pero
. acompafiada de yna, musca burlona, de un guifio mali-
¢ioso, Es la forma criolla de la sdtira que establece

tes, enraizados en la tradicién; en s prejuicios. Su.

‘el mexo entre lo tragico y lo ridicule a este contribuye

. . -
a ' -
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ta uiilizacién de la wisica ~la guintanamera—, la
direccién de actores que adquiere aqui otre gire: Ir
naturalidad tangible, la frescura, o ritmo descansado
flido.,. )

i

giese «una forma ‘nacional de hablar y de incwe'ré.g, de’
pensara. Esto es tin logre, los personajes de Lucia
puedén ser ubicddos en cunalguier familia campesina de-
nuestro  pais, atravesando incluso” lds fronterss de la
ctapa de la alfabetizacion, hasta su vigencia actual.

giendo las caracteristicas més notorias y simpéticas, la
nologia reyolucioriarid en el diario bregar: «Luciz es
analfabeta, es una victima del imperialismo yanguin,
En las escenas de la fiesta, de las discusiones sobre el

alfabetizador, en los anhelos de Lucia, compartidos con

Iz cubania. _ - .

" BALAWCE PINAL

vLuciae es nuestro mejor largometraje. En su creacién,
] r

tor. Siendo este su primer largometraje, el resultado es
magnifico, Loé cUentos, y la' variedad de situaciones
y estiles empleados, ofrecen una dificultad para la critica
"a distintos niveles. Generalmente se entabla una compa-
racion evigente que afecta la valoracién glabal del film,
También ya como deficiencia, es preciso reconbeer ‘que
existen desniveles entre las historias, esto lo sfecta,en

[ 54 coherencia cinematogrifica y le resta calidad como

conjunto. 'El haber utilizado diversidad de téenicas de’
direccién le confiere una ventaja: ha sido para Selds
una bisqueda gue Je ha permitido bucear en su propia
definicién, C

Dirigir 1a excélente sobreactuacidn de Raquel 'Revu.eita,
simultincamente a la serena Frlinda Nafiez o a la gracia

{ primitiva de Adela Legrd, tiene' ya que <haber sido

una prueha de rigor. Posteriormente, Solés ha insistido

Solas ha expresado su deseo de que este cuento Teco-

Es la cotidiana realidad, cémicamente exagerads, reco- |

incorperacién que se hace, por sjemplo, de Ia termi-

‘sbis’ compafieros, ‘estd plasmado, en rostros y lenguaje,

Humberta Solas ka demostrado su madurez como direc

-Quizés el mayor mérito de Lucia radigue, sin embargo,

- ..

en que Ja direccién que siente como =sus estilo, ¢n la
cual le interesa irabajar, e la del segundo cuento.
Nosoires coincidimos con esta seleccion, .ain cusndo
«funcia 196...,» 3 casl un género, ¥ no debe ser aban-

donade.

-

‘en su_funcién ideolsgica. Esto-se ha hecho posible por
dos caracteristicas iitenciondles: ¢l encuentro del lengua.
je nacional, vontinuando la linea nscendente de‘ ¢Juan
Quinquin» y &Memorias del _Spbdesmrql]o:r. en -13 rea-
propiacién de nuesira realidad; y por la 1ntcn§l;16n ex-
presa y lograda de plantear un. problema que inquieta
al_espectador, que le hace pensar, y que a&.emas no le
¢3 ajeno. - ’ ’

‘En esto sentido, en Jo que Lucia puede contribuir; a la
superacién de nuestras esferas ideologicas més resaga.
Yo ’ - a8 L

das, no cabe duds de que su realizacién e up éxito

total.

.
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N Frente & La prmara m:rga al machete puede sentirse
K uno atraido por mds de ‘un factor. Sin embargo, ‘ereo
% que hay uno que trasciende y que hace de esta pelicula
N una obre realmente importanté: su proyeccién hacia el
-presema que no surge sblo por el original empleo de
§ un cins-encuesta ade épocan. Es indudable que este

dad: ofrcce las' posibilidades mejores para lograr la

en las pehculas histéricas., La espontaneldad (v, ,por
{ ende, el reflejo mas vezaz de las situaciones planteadas)
f vienc ya dada desde el momento en que hablan los
¥ personajes-y no los actores; cuende se han decan- .
¥ tado esos avicios de actuacions que liegen a convertir
‘Ka cua[qmcr fizura histérica en una caricatura involun-
taria de si misma,’ producto de esas concepeiones esque-
& miticas sobre ecémo reflejar el pasadon, Aqm habla
) el mambi, el campesino, el soldado, la mujer del pue--
£ blo; no el actor haciendo de mambi o campesido. A
i ‘través de miiltiples y diversos personajes, se transmite.
" fl v mantiene esta «fuerza de la npaturalidads, donde el
| grado de verosimilitad no viene dado por los ceceos del
fi lenguaje sino por ese «sentir hombres de hoy» a estos
B personajes. Y es en este dltimo. ‘aspecto donde creo
%6 centra ]a'impurt'ﬂncia fandamental de la pelicula, La
H vigencia, Tepito, -no wene sélo dada por la feliz utili.
f zacion ‘de un’ estilo o por la encomiable direcoién de’
! actores, Es como resultado légico de una actitud y de
F; ‘unas claras concepciones relativas al enfoque lusbuncu
H que 1z obra adqmere su principal vahclcz :

__ Las imdgenes no sén meros coadres 11ustra.l:wos de un’
pas::do. No es la exposicién descnpn\'a de hechos pre-

a4

Saniel Diex Torres

f recurso estilistico permite aobjetivizarr més. esa reali.’

'
[

téritos, desempolvados y reunides cronclégicamente, con

1 ese sentido de eilustrar», tan propio & la pretendida
] ohjeu'vidad- de la hislorjograﬁa bu_:guesa. , L

L& NECESIDAD DE LR LUCHR ﬁﬁlﬁﬁnﬂ

{ Aqui =e habla de un pasado que sahe mucha i presenbe'

se ha ido a buscar en ese momento revolucionario todo

1 lo que hay en & .de fitil para el hombre de hay; todo
o que en él puede perennemente ensefiarnos, La capa-
cidad asocigtiva del espectador puede actualizar cons-

tantemente. el atgumento. Unense pasado y presente,
dando un contenido rico-y iitico: necesidad de ia lucha
armada. Las experiencias del pasado se muestran en
tode su valor (didactico, pudiéramos decir) para el
revolucionario de hoy. Creo que estz y no .otra, es In
anica forma dc mirar hacia nuestra historia. A la escena
de la plaza, con la carga de los wvoluntarios, ligamos
tantas clras similares en la actualidad, sea en Argentina,
en Peri o en Urugunay. Cuando se habla de inchar con:
lo que se tiene a mano; de-convestir el ‘machete en un
arma més efectiva que el fusil come finico camino de
liberacién, se piensa en unsa respuesta concluyente que,

_&esde ¢l pasado, se opone a las divagaciones reformistas

sobre «condiciones subjetivasw ;v demas bizantinismos
tebricos, que acaban en conl:empormamones con €l eoe-
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migo, como lo-ha mostrade mas de una vez el presente. . -

Y véase ya como' su vigencia revolucionaria ha superade
los marcos, nacionales para incidir en l2 problemitica
fundamental de, toda la actualidad, y en esencia de
:'uncnca Latina. . "

Encontrar en una obra eéta trascendencia; este encauza-
miento vigoroso de un contenido revulumcnann, crea
que ya la hace de por si importanté a pesar de ‘sus des-
‘balances, que en este caso’ pueden referirse mas a pro-

" blemas detallisticos que a- defectos «de conjuntos. Si

se tiene en cuenta lz eudacia con que ha sido concebida

| esta. obra, creo que los excesos en ella existentes son

‘omprensibles |y hasta en cierto modo, promeiedores.
Ellos dan }a ténica de -un impetu creativo que sobre-

pasa los conservadurismos de por siempre conforma-

N \
o




-
’ N -
o . .

dores de un cine-esquema por todos pasivamiente acep- '

tados. [s cierte gue falta adn la medida, el equilibrio
‘necesario- de los nuevos recursos empleados. Asi, si los

movimientos confinuos y Tipidos de la camara se jus- .
tifican ‘en momentos (una cémara que participa en el

tarhelline dé la accién; en la convulién de los hechos,

| cuyo ejemplo claro lo tenemos en la escena de la plaza,

con la represién llevada a cabo por los voluntarios),
en otros resultin gratuitos. En los mismos interrogato-
rios em la plaza o en la conversacién entre cubanos sobre
la importancia del machete, la cdmara traza constantes
ubarndos» {panorimica' en las cuales la imagen no

puede. apawoer nitida, dada su rapidez) .que resuitan

innecesarias.  Esto 1o se siente ya espontinee sino’ como
los sintomas dé un wvedettismo» ‘camarogrifico. ¥ =
en la pelicula no hay estrellas; si se rompe con ese
concepto clisico del actor tipificader,” debe cuidarse de
igual modo que el virtuosismo de uns cimaracomple-
tamente liberada no vaya a adquirir ese «estrellatos.

RECURSGS TECNICOS

Cdmara en mano, sin restricciones; sonido direeto (algo

a, destacar: no hay . doblajes, todo ha sido grabado
durante la accién =en directon, lo. que ha.acentuado el
verismo de la' cinta); «free-cinemas; cine-encuesta;
improvisacién. Todo esto es,de una admirable eficacia

- cuando hace que el &_PEC[EI.&GIC analice y vaya tomdndo de

cse pasado «objebv:mdon todo Jo que le es Gercano.
86lo bay que tener el enidado de que se mantenga Ia
frescura, la espontaneidad, no sea que ésta sea ‘sobre-

pasada’por la originalidad de la téenica empleada; que

sea la brillantez de un estilo Jo qué wmds resalte. El
cspectador’ debe séntir un cine moderng, pero asin ver
las cartass, sin percibir los esfuerzos de los - realiza.

dores para lograr tal modernidad. . b

Hay otro elemento innevador en la cmta dade por la
ytilizacidn del alte contraste. Con -él-se cuniple una |

doble funcién: per ‘wn lade contribuye en huena parie
a .crear esa atfdsfera wsiglo XX, gue’ nos recuerda
los ,:*1&103 daguerratipos e ﬂustfadores de la época (com-

<

plementando ‘la lograda recomstruccidon histérica, que,

es otro de los grandes acierios de 1a pelicula: la época se

gsientes se evivey; au atmdslera se «respiras ;' no es una,

simple y fria jpostal de los viejos tiempos). Ademas, jue-

ga un rol dramatico; tiene un semtido expresivo, de con-
tenido, del que podemos encontrar un ejemplo definitorio

en la escena cuando el coronel Quirds informa del com-
portamiento de los soldados espafioles. Versién oficial

y por io tants enmascatadora, traba]ada en una foto-
grafia de tenos normales, para dar precisamente esa
snormalided» aparcneial. A ella.se contraponen los
planos .de viclentos contrastes: es la realidad, su avién-

tlca vision. Ea lastima que este eecurso, resulte un tanto

sorpresivo en la,cinta, un poco desorientador si se guiere,

al np_haber 51:10 empleado- desde la primera apanclon' -
«oficial» del coronel Quirds. )

- LA C&RGR AL MRSHETE ‘

'L.l batalla es el punto culwinante del, filme. Es en ella

donde va a demostrarse, en.la practica del combate, la
temible efectividad del instrumento convertido en arma
por €l hombre que va a reafirmarse como tal; al deci-

dirse a'vivir sin yugos. Y ocurre que la batalla trasmite

ante todo un ritmo viclenio, un constante y fuerte mo-
vipuiente de formas, que la vertiginosidad y el acentua-
miento en los contrastes' ‘tonales Hegan a hacer un. tanto
abstractas 0 rms- bien, confusas, . Puede hablarse de

] dlﬁtﬂl’lCIGI]JlentO, de desespectacu]anzar ¥ encontrar una

emotividad por nuevas vias. Perd crec que atin teniendo
cn caenta esto, 1a batalla, tzl -comg ha edado en la

1 pantalla, hace.declinar un: climax que se ¢éperaba mas
| vigoroso, mis ¢ficaz. Uno quiere sentit mas la efecti-
|-vidad del machete convertide en arma decisiva no de

una batalla, sino de todos nuesiros combsles en las des
guerras de’ independencia. Y que se entienda qus no

| hablamos de recurric a efectiemos para despertar emo-
|- ciones f4ciles, lo gue entonces pudiera resolverse dén.

dole'un aire «samurayesco» y pratuito a las escenas,
Al referirnos a una «decaida» en la batalla, queremos
significar que el grado de emotividad requerido para
ese momento ha’ quedado sélo parcialmente -lograde.
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QLIs se ha eshozado 1a efecmr]dad del machete, péro no-
:se ha «dados! coma s ocurre’en otrog manientos, cudndo
a tiavés del didiogo y de las expresiones de soldados
espano]es queda latente cse temible efecto del mac]lete,

t.

4patte ya del mambm Lo P

FMF@RT@E&@E& BE ESTE EEEME WBRH&

Senaladnq ya los mas lmpﬂrtantes de los detalles ‘2 gie
hacemos" referencm en’ un’ comienzo,” una visién ‘de con.
juntode” La' primera carga a! macheie mos permite
darle sus’ exactas dlmensmnes dentio del cine ‘cubano.”
No se trdta de’ casitar apoiogias; de entonar coros ante
cada nueva, ohea ‘cubana que sarja. Aunque se ‘quiera
hablar. de la temitica ‘mas trascendental; si no ha
qiédado explicita en la pelicula, ésta puede .considerarse
faihda. La obra terminadd es la que «hablas, .eEl cine

existe solamente en la pantallas; dijo_él director franceés |

René Clair; v lo que nos permite - considerar la cinta
de Mannel Qctavio Gémez ‘como una obra de’ Jmpor-
.tancia’ vital entre ]as dedicadas a estos cien afios de.
lucha por nuestzo- cine, es precisamente que Tas concep-
gicnes de su, reahzador cOn ‘respecto a muestrz historia
.hayan qtledo.do ‘plasmadas en Ia pantalla; “que alli esté’
gse contenido, .tevolucionario, extraido - de .uni pasado
-tratado con una visién muy personal de presente. Po.
_dcmcm hablar ciaramente de resuimdas y no de inten-

cignes. . - w . . . L

Unhzaremos un’ chse para concluir, quenendn dar en

est.e caso- una ‘seriedad ¥ un valor poco acosturbrados
adds ﬂfrasecltas hechiasn: L primera carga al macheie

_necec;lta ser vlsta por .ger- una obra plena de Jinterés.

Y 'agregmos‘ porser un . cine cnmpmmet:do’ por ser

| nuestro cine que, aprende 8. «hahlars ean wh ]engua]e

-wgumso Y. renovador. . R
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CHILE 1970:

ELECTORALY

ratural (v

representativasy del continente.

‘lena), & la efectiva persistencia de |
‘tres candidaturas {qu¢ parcie abrir
_ miyores posibilidades s la :xqu.u:rda) '

"B a la alteracién sutil ¢ desembozada
) del staln guo preelectoral {experi.
# mentada singularmente a nivel de los
3 medios de informacidn y comunica-
j| cibn de masas), y finalmente a la

SULTIRA @WI@E&

H sidencial, que podria caer en manod
4 del Congrezo. En este coatexto, la ma-
H yoria de los analistas ‘prefiere” qui-
f tarse ol fardo de encima con una

e - . o o b expresidn. recurrenie y, por enésima
: Carlos HMviiex H vez, reveladora: W

. | vna loteriar; aunque ganar su pen
@l de cada dia los fuerce a pulir traba-

) §.j0sas y ambiguas especulaciones co-
A dlen dias dvl & de setiembre, fo- | "fh'ms‘dE“w fanto, los mis sus.
chiz en que tres millones y medio de B preaces de. entre F“m han logrado
personzis deberin optar entre (por { commd:r,l'apenas-‘eg_: n puntos I-a
shora} . tres candidatox para elegic eventualidad -de‘ o T3
P &IF B agudas-expectativas para la instancia

a quien, serd presidente de Chile has- quo deber correr entre ‘el 4 de se-

t 1976, ningin -observador impar- | tiembre, cuando ¢la voz de las ur.

cial se atrevé a drriesgas la mis mi- ji
- nima profecia. Por emcima de”las d cuando el Congreso pleno consagre

declaraciones de los comandos de § cfoctivamente al nuevo presidente. Si,

Caaa :Calld‘l&al‘._lfil, H .‘105 E[u!.'. un Gle- f hasta !a Prjmera de 25as {echas’ Ca])ﬂ;

tmental axioma politico dbliga a de- |j tddavia esperar sorpresas, los sesen- .

- clararse previa e indndablemente J

“victorioses, esta cautela viene 2 re- B prometer mayores,
flejar alzgo mds gue un cscepticismo )
jar aig 3 peicts § Obviamente, esta e]eccmn, como tn—
ablh‘.al) poc parte de §
tales o ort do1 i das las'que la han precedide y
es observadores acerca do u.: - . . .
i e o 03 me i que le seguirdn -(;le segmran?)_, 80
r‘t-m s ' . .
Ismﬂq al 1uso En las 4 emncrﬂmas . pl'esenla con Tﬂpgl]es t[ﬂmﬂdenmhﬁ-
De ¥ as: es, se asegura, decisive para’ el

hecho, las dudas mayorss aluden, en ¥ futuro de Chile. Esta afirmacién re-
1970, a fendmenos relativamente no- ¥ suita ciertamente un' lugar comiin de

vedosos (la participabiﬁn de las fuer- §
.7as armadas en la vida politica chi- # en éste caso pueda prestirsele” algtn -

| crédito - adicional; porque, o rlgor '
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instancia decisiva. de la eleccidn pre- -

tEsta eleccion os

nag» s¢ deje ofr, y el3 de noviembre,

to dias subsiguientes parecen ann

toda retérica électoral, pero quizd -

(¥ & viesgo de que la historia, desde

su perspectiva, venga luego‘_ai modi-
ficar el aserto)}, este 4 de setiembre
parece jugarse efectivamente en una
instancia coyuntural de la vida chi-
lena. Conviene, empero, precisar; lo
decisive no _habr.s'l de ser, como le
preténde la literatura politica.de oca-

. 5i6n (manejada, cm_lio de costumbre,

por los sectores que 'profitan' de la
estructura =oclopohtlca vigente, pero

contando shora con un aval tal vez |
mas consistente que nunea de parte’

de la izquiefda tradicional), el pom-

bre del candidato que encabece fi-.

nalmente- el computo de sufragios,
sing las variantes que el mismo pro-
geso electoral y la ‘sceién politics

vonsecuente puedan hacer incidir so-

bre el sisteme. Por oposicién a las
doa fuerzas (la derecha liberal-con-
servadora v-la democracia cristiana)
gue han rendide ya su fest histérico

‘desde el poder, esas eventnales va-

riantes suelen asaciarse mayormente
con la posibilidad de que la llamada
«Unidad Populars, coaﬁciﬁn amplia-
da de izquietda —de centro- lzqumrda
pargce ser, en verdad, una califica-
cién mds ajustada a la realidad—,
togte ol primer puesto en el marca-
dor de 1a carrera presidencial. Para
sus empefosos publicistas; la tercers

es Iz vencida: Salvador Allende, de-

rrotado en 1958 y 1964 como ahande:-.
_rado de! FRAP {Frente de Accidn

Popular, alianza del Partido Comu-
nista y el Partido Socialista), parti-
rin en 1970 con un 42% ds los votos,
cifra ~—tan reshaladiza como todas—
que se obtiene sumando Joi porcenta-

'jie:s‘ alcanzadas enlas elecciores par-
lamentarias de 1969 por los partidos
que hoy integran: la UP. Para sus

- criticos, en cambio, no hay dos sin

tres: el esquema electoral, patentads

y proxeneteado por la derecha en
sus diversas formas (incluyends l
PDC), no ha de resultar nunca un
ceming pavimentado para el aceeso ol
poder de las cleses populares —por-
que, si el marsismo-leninisme es algo
mis que una cémoda consigna, de
clasts se trate—, ‘salvo para quien
incarra en sl pecado politico capital:
de pensar. con sis deseos.

Desde um punto de vista'revoluciona-
rio, mo "son pocos quienes ven, por
debajo de esta contienda’ electoral,

173

una subyacenté opcidn mayor: i los

.j comicios del 4 de setiembre de 1070

SON en mRyor- o menor grado decisi-
wos para, Chile, tan’ o mas decisives
pueden scrlo para la jzquierda tradi-
cional y su reiterado intento de Hegar
al pu&er lransﬂ.an(]o poc la ¢via pd~

cificax.
LY

Y sl puede coincidirse’ ¢on ‘la inter:
pretacidn que ve en estas elecciones
una instancia coyuntural (para Chile .
v parz la izquierda}, esa conclusién
surge no séle de Ja ya inocultable
crisis del sistema’—sintomaticainente,
la derecha basa sus csperanzas poli-
ticas, &nte el fracaso del reformisme
democristiano, en una propuesta emi-
nentemente Tegresiva, encarnada con
inusnal perfeccién por la figura de
Jorge Alessandri; pero les dgujas de!
[ . T
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174 . !el;)j de la historia no pueden vol.

- verse atrés—, sino también y espe-
- cialmente del contexto continental,
caracterizado por las gorilecracias de
Brasil y Argentma, la dictadura po-
licial en Uruguay (tres modelos reco-
rridos por una misma ¥ cada vez mds

viclenta convnlsiém interna), el bona-

partismo «populistay en Pecli y su
caricatura boliviana. Cuando califi-
can como decisivas estas elecciones,
Ios politicos chilenos saben bien, aun-
‘que s0lo fuera por una vez-lo que
estdn diciendo. |

«Unidad populars y
«Yia pacificas
Ea 1958, el FRAP vivié su «hau-

tismo de fuego» en las elecciones
prendenmales, el resultado parecis”

sitnarse lejos del’ dcsastreb. apenas

treinta mil votos dieron entonces ef
triunfo a Jorge Alessandri Rodriguez
schre el candidato de la izquierda,
Salvador -Allende {que ya en 1952
habia sido-postulade para la presi-
dencia por su partido, el Socialista,
con apoye del Comunista, en uma
campefia que el mismo Allende defi-
ne_hoy como «de agitacién vy con-
cienlizacions, sin tomar en cuenta la
eventuslidad de un triunfo que se
presentaba entonces sencillamente im.
posible}. Tercero, Iejos, llego a la
'meta en aquella instancia el candi-
dato democristiano Eduardoe Frei
Mantalva. En lm'la izquierda, pos-
aulando una vez mis a Salvador
Allende, volvié a ocupar e segundo

tugar, pero ahora la diferencia en su -

+

contra parecié’ aplastante, porque -
berales y conservadores, alertados por
el «naranjazoy de Curic6 (en esa
provincia, el candidato frapista Oscar

Naranjo gané por amplic margen
-uny eleccién complementaria para el

Congreso, pocos meses antes de la
contienda presidencial), decidieron

.apoyar a Frei y su promitente cre-
volucion en Nbertads, al uempu que

mantenian, con propésitos diversio-
nistas, la candidatura del radma{ Tu-
lie Duran.

La izquierda tradicicual tiene, por

| supuesto, explicacidn para ambas de-

rrotas.. Doce afios atrds, la derecha
financié y alenté una candidstura
singular que, con la figura del sa:
cerdote (pronto convertido en ex)

Antonio Zamorano y enarholando wy

encendido izquierdismo verbalista, lo-
grb restar al FRAP los cuarenta mil

votos que le hubiéran dedo el triunfo;

el coura de Catapilco» ingres asi a
la mitclogia politica chilena. En
1964, la derecha 'y el PDC orques-
taron, con considerable financiacién

exterior; su «campafia del terrors

coatra-el FRAP, oponiendo la ere:
volucién en Iibertads Ereista a una
presunta ¢révolucién sangrientas de
la jzquierda; el impacto” continental
de la revolucién cubana fue asimismo

aprovechado por la propaganda reac-

cionaris, que utilizé la voz y la pre-
sencie de Juana Castro para anudar

un cerco de fibulas en torne a ls

candidatura frapista. Con la consigna
del- antikomunismo y la promesa de

CHILE 1970 @ CHILE 1070 ® CHIL -

«cambios sin dolory se construyé el
triunfo de la democracia cristiana.
Diez dias después de las elecviones,
PEC, un cuadernillo que servia de
vocero oficioso a la politica norte.
americana en Chile, insistia ain: Hay
que aislar a los cammsm.s no &
Frei.

Estos episodios son reales e incontro-
vertlhles pero al observador jmpar-
cial se Ie hara dificil tomarlos como
explicacién {aunque coherente) iini-
ca de las derrotes del FRAP. Salvo
oficiosa v aisladamente, la izquierda
iradicional no parece haber aportado
en los afios Niguienies su necesaria
dosis de autocritica, En’ todo caso,
si Ia ha, desarrollado en el papel, los

porfiados hechos muesiran que “ha |

terminado desestimandolz en el terre-
no de la praxis. Povque estas {y
muchas -otras) triquifivelas de la de-
recha se inscriben sin la menor via.
lencia en el marco ' politico-electoral
gue la izquierda ha contribuide, con
sn parbicipacién y su actitud defen-
siva, a cohonestar.

Tres afios atrds, l:mhlando en_par-
tieular de América Latina, &} Primer
Ministro cubano Fidel Castro enjui-
¢ié duramente esta politica:

«Porque para lograr p:ic:f icamenie
la victoria, ai en la prictica fuera
posible —afirmé el dirigente re-
-volucionarip—
cuenta que Ics mecanismos de la

burguesia, de las oligarquias vy

del imperialisme controlan todos
[05 YECUTIOE para li luc.ha pa(uf_l
ca. ¥ después escucha usted a un
ravolucionario que dice: nos aplas-

.

» hay que tener en

taren,” nos organmaron 200 pro-
.gramas de radio, tantos periédicaa,
tantss revistas, tanta televisitm,

'~ tanto esto, fanto lo .otro. Y -es
como para preguntarle: ;¥ qué -

il esperabas? jQue iban a poner
la televisién, la radio, la revista,
‘los periddicos, la imprenta, tode
en tus manos? 3;No te des cuents

. que ess es el instrumento de les

clases dominantes precisamenie
para aplastar la revolucion?

«Se quejan de que los hurgueses
'y los oligareas los aplastan com
sns cgmpafias como si eso fuera a
sorprender a nadie. Lo primero
que tiene' que comprender un re-
volurionario és que las clases do-
minantes han organizado el estado
dc manera de poder mantenerlo
pot todos. lod medios. ¥ se valen
de no sélo las armas fisicas, no

solo de los fusiles, sino se valep

de todos los imstrumentos pars:
influir, para engafar, para_con-
fundir, {...) La esencia de la
cuestién estd en si se les va & bha-

ger creer a las masas que el movi-

" miento revolucionaric, que el £0;
cialismo, va a llegar al poder sin
lucha, que va a liegar al poder

_ paciﬁcamente. 'Y ‘eso es una men-
tira! Y -los. que afirmen en cual-

- guier lugar de América Latina que
van a llegar pacificamienle al po-

der, estardn engadando a las ma.

’ sas. »t

En 1969, algunos analistas creyeron
ver, tras los discursoa de Salvador

.Allende, entonces candidato del Par-

1 Piscurse de clausura de 1z primera confe-
rencia de la Organizacion Lalinoamericana
de Solidaridad (OLAS), en el Teatro Cha.
plic de La Habana, 19 de agosto de 1967.
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17& ndo Souahsta que scgma parccmn-

do el hombre con mayores posibili-
dades para postular & la presidencia

por la coalicién que comenzaba a

negociarse, ciertos indicies de vevi-
eién autecritica sobre las campaiias

de la izquierda en 1958 y 1964. Al

v menos en las palabras, y aungue por.

gupuesto las proposiciones basicas
continuaban enmarcadas en la estra-
legia de la qvia pacificas, un tono
mis ercendido y beligerante venia
. tenit las apelaciones del candidato
izquierdista. Al-simple convencimien-
'"lo del elector, a la mera‘recolecciin
de votes, Allende agregaba y hasta
. {aun vagamente) oponia la necesi-
dad de «organizar y movilizar "ol
puchblos pare ganar el poder; esta
prepuesta presuponia ciertamente la
hipdtesis del triunfo clectoral (alu-
diende a 1958 y al ccura de Cata-
pilcos, el candidato del PS llegs a

sostener, a contrapels de la actitud

enlonces asurida por la 'i{zquierda:
«¥e una ver nos roberon la elec
cidny; v agregd: «Fso no volvera a
OCUrFIT3), pero, aunque tibiamente,
purecia abrir a la cons:deracmn de
fas clasee populares nuevas y mas
" andaces concepciones técticas. No
habria de costar mucho a los analis-
tas ‘cuidadosos descubrir qué habia
ocurrido, Por primera vez .en ecesi
veinte, afios, ¢l nombre de Allende
no - habia side el @nico en juege al
decidirse en el seno del PS la pre.
candidatura presidencial: rambién el
nombre de Aniceto Rodriguez, secre-
iario general del partide,- fue puesto
sobre el tapete. Une copsulta a las

bases ratificé la opeion “de los. orga-
nismos dirigentes en faver de, Allen-
de, pero al mismo. tiempo reveld (y,
aun =i nadie se hubicra encargado
de hacerlo explicito, la *perspicacia
politica del veterano candidate debio
captarlo con nitidez) que un consi-

derable contingente socialista se mos-’

traba érecientemente deséncantlado de

la morigeracidn puesta en juego por
la mqu_terda tradicional en sus eipe-.

riencias electorales, v, consecuente-

mente, proclive a_abandonar la evia

pacificas.? La imagen de mn «<nuevos

Allende, empero, sélo aleanzs a du. -

rar hasta que eomenzaron las trata.
tivas de” emesa redondas entre las
seis agrupacionss- que en definitiva
formarian Ia TiP: desde ¢l 22 de ené-
fo ltimo, Salvador Allende Gossens,

aun & despecho de algunos de sus’
partidarios, no puede hacer otra cosa’ . -

que reflejar la imagen dé la hete-
rogénea (y, en opinién de no pocos
observadores, por demés frigil) coz-
licidn a la que represents como can-

didatu.’

(Cuil es, en esencia, csta imagen?
Como- sierapre, depende del color del
cristal con que se mire. A otros, con
mayor autoridad y perspeclwa, toca-
i rjuzgar la Unidad Popular desde

el punto de vista de los intereses ma- -

vores de la revolucién chilena y con.

tinental} ests trabajo sélo aspira a -

’ .
* Lz opinién'de Allende acerce de esie
episodie pusde encontrarse en el aeportaje
2l candidato presidencial de 1o UP que 20
mclum en esta misma- edieidn.
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apuntar ‘algunos sintomas quiza sig-

nificativos de su composicién y del

camino que prelsnds recorrer, en_ el

marco contingente que ella misma ha

<legido como frente de hatalla. Una_

Frﬂﬂﬂra BPIOK]II]BC]DIIT 0B EB5& l.mageﬂ
obliga por.lo tanto a detenerse antes

que nada en una caracterizacidn, amn’

somera, de los partidos que compo-

nen la UP.

La alisnza comunisto-socialista, que
diera base a las experiencias del
FRAP en 1933 y 1964, continiia sien-
do, incontrastablemente, la inédula
—y, tedricamente ol menos, el sus-
tento socialista, ‘marxista-leninisga—
de este nuevo frente’electoral. Incon-
trastable resulta asimismo el peso de-
cisivo que dentro de ella ostenta el
Partide Cornunistu:-su coherencia po-
litica {me refiero 2z la ‘aplicacién
practica de la linea por la ‘que ha
optado, sin entrar a juzgar la conse-
cuencia ideoldgica de ésta), su orga-
nizacién interna, su respaldo sindical,
su aparato propagandistico, su mismo

+

caudal electoral y la proporeién que

en &l juega la militencia activa de
sus cundros,

Tnidad Popular. Por supuests, la

derecha intenta evidenciar estos atri-
hittes corrto una prueba-de que &l PC-

es guiet verdaderamente «manejas

la TUP. A aabiendas o no (y sin per- -

juicio de que su propaganda en ests
sentido aleance eventualmente, como
he alcanzado antes, exitosos resulta-
dos en términos de espantar a las
clases medies con ¢l fantasma del

atoteliterismo comunistas), erra el

3

alecanzan a definirle’
" como la fuerze més organica de la

tiro: porque si alguna. debilidad pa-

rece ofrecer la nueva cdalicién a los
ojos de un observador desprejuiciado,
ellar vadicaria precisamente en la am-
plia capacidad de concesién practi-
cada por el PC con el objeto de atraer
como aliados & lds partides politicos
nacidos de la _bul‘guesia. ‘Esa capaci-
dad le ha valido y le vele reiterada-
mente Yos calificativos de areformis.
tas v ysocialdemderaiay por parte
de’ los sectores de izquierda mas ra-
‘dicalizados, guitnes a su vez son acu-
sades por los comunistas de <awven-
tireross 'y ¢provocadores>. (Cabe
anotar que de cstds divergencias si
saca partido la derecha, y que la vo-
1intzd de evitar este aprovechamien-
te ha sido expresada recientemente
por parte del MIR, organizacién re-
yolucionaria bomada como' blanco de

Tos més duros ataques del PC; ‘sobre -

 este fema convendra volver con ma-

yor detenimiento en estas mismas p&-
ginas.) .

En 1970, los documenios tedritos

que la mayoria de los analistas se-.
fialan como base «oficialy de la evia

1”7

‘pacificay cwmplen diez afics. En .

efectg, le estrategia del «Estado de
demacracie nocionals  gque surgl.na
por dichs via fue adoptada expresa-
mente por 81 parlidos comunistas
reunidos en Moscd, en 1960. Cabe
subra}far, empero, que el PC c]ule]_m
parecia haberse adelantado conside-

rablemente a la xconsagracions inter--

nacicnal de ess estrategia. Ya en su
décimo congreso, lievado a cabo en
CHILE 1970 ® CHILE 1970 ® CHIL
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178 Ia ilegalidad (1956, el entonces di-

rigente miximo de la colectividad,
Galo’ Gonzdlez, _dejaba esta sorpren-
"« °  dente constancia:

«Nuestra posicién de palabra y de
hecho, es democratiéa y corres-
ponde en su Jetra y én su espiriti,
a4 un principic democrikico-bur-
{&ués, al principio del sufragio uni-
-versal, por el cual Tuché la bur.

guesia en Epocas no muy lajanas.-_

Los que estin contra este princi-
pio eon los amtidemocraticoss.

Esta profesion de. fe, lanzada deade
las duras condiciones dé la clandes-
tinidad, séria retomada tiempo des-
. pués, cuando ya el partido habia
reingresado al stazus juridico del sis-
tema liberal burgués e incluso hebia
librado su primera contienda électo-
ral.por la presidencia en alianza con
el Partido Socialista y otras fuerzas
menores. En 1964, con la vista puesta
'en otra -competencia similar, el secre-
tario general Luis Corvalin (reelegi.
do para el cargo, por tercera vez con-
. -secutiva, en el décimocuarte congre-
- 2o, noviembre ‘de 1969) ‘lanzaba esta
. cnfanca declararién:

-1

<«F! Mercurio y El Hustrado, [pe

rigdicos chilenos de ultraderecha]

* *-han tratado de hacernos aparecer

* en pugna con la Constitucién y

como dispuestos & usar la vielen.

cia si no triunfisemos por el ca.

. -" minbd pacifico. (No sefiores! Aun-
que no'somos <hinchas: [voz po-
pular por «partidario fanétieoy]

caso concreto estamos dentro de
ella, dé 1a ley y la tradicién y los
_que .pretenden sahrsc del camino

4
) . '

de la actual Conatitucién, en ‘este |

«que: podrizmos llamar normal son
ustedes ¥ no DoSeLross.

El mismo Corvalin usaria términos
algo mas cautelosos en 1969, muy
proba.blemente porgue a esa altura no
5610 se habian vivido ya los’ golpes
en Brasil, Bolivia (1964, Argentina
{1966} ¥ ' Perti {1968) y la interven-

cion militar
Unidos en Repiiblica- Dominicane

directa de Estados

{1965}, sinc también y especialmen.

te

—seglin coinciden en epuntar los -
observadores— porque Chile habja .

registrado por su parte la experien-
cia del «taconazos. Vale la pena, a
los efectos de este anilisis, citar en
extenso elgunes de los parrafos del
informe de Corvalén arte. el décimo-
CuaTto Congreso:

- imperialismo y la oligarquia dis- '

ks realista decir que, ‘precisamen-
le a causa de intensificarse la M.

cha por el poder, de hallarse el

puestos a recurrir a lo peor y do

.aparecer en esa lucha nuevos els-
_mentos y factores, no hay que te-

ner ninguna ilusién. en cuento &
que los acontecimientos se vayan
a_desarrollar, fatalmente, por los

cauces ordinarios. E! pais ha en-’

trado en bn periodo de inestabi-
lidad politicy, en un tembladeral

.qite s0lo puede tener una solucifn
. En un nuevo orden social organi- -

" 2ado por el pueblo.

«‘Hoy por hoy ~dijo Ia convoee-
toria a este Congreso— en la pug-
na por el pnder na se puede consi-
derar fatal ni descartar ninguna
de lag alternativas, ni tampoce ase-

gurade o desalojada, per. tarito,.

‘una posxblhdnd popular
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interroganies.

<El tiempo que viene e‘slé l.ieno de

«;Qué va a pasar?

«Lo que podria llamarse movi- "
miento militar, ;tiende a declinar

¢ por el contrario, se trata de un
fendmeno propenso a segdir mani-

. festindose de més en mas? . ;Ha.

brz o no eleccisn prendenr:lal &n
1970? Si no la hay, gjgué suce-
derda, qué formas' tomard en -tal
caso la lucha por el poder ¥ quién
vencerd en esta lucha? Si a la in-

" versa, se llega al acto electoral

zcudl serd sm.resultade? ;Se‘for-
jera a.su debido tiempo la unidad
popular v ésta secd lo suficiente-
mente amplia, solida’y combativa
para atajar a la-derecha, impedir
el comtinuismoe y generar un go-
bierno popular? . .

+Estas son a]gunas de las cuestio-
nes gque forman parie de todo lo
que hay de mclerto en el futuro
inmedialos.

" Frente a qaozia lo. que kay de incierto
en gl future inmedigtos, Corvalin
agrega, al referirse a <El programa
det Partidoy, estas precisioness =~

4A“la consideraciGn dc.f:ste Con-

areso serd somendo el provecto de
nueva redaccién de nuestro Pro-
grame. En este - -documento estd
nuesira opinion scbre todes los
problemas cardinales de la revo-
lucién chilena.

<En &l s¢ reafirma la hnca estraié.
gica vigente hasta hoy. Su nueva
redaceion ha cido necesarla en ra-
zém de algunos cambios que se hin
producido en 'l realidad nacional
¢ internacional ¥ de la maduracion

ideolégicy y politica de nuestro-

Partido, que le permiten hacer for-
mulaciones més aoertadas ¥ cien-

" tilicas sobre asnntos’ que aver se.

insinuaban o respecto de los cua.
les no se tenia suficiente experien.
‘cia o faltaba unz reflexion mas-
profunda. (...}
«Se incorporan &l Programa pro.
blemas que no habiamos conside-
rado, como los relativos a la es-
tructura y el funcienamiento del
gobierno popular, a ia concepcién
qué tenemos sopre el poder popu-
lar, 4 las Fuerzas Armadas y a
los derechos del puebla mapuche
[indigenas]. También se'les da el

relieve carrespandiente a las capas <
., medias. {...

<En relacidn al problema de las
vias de la revolucién, se hace un
planteamientc mas breve y mds de
. acnerda con el nueve panorama
- social. El nuevo texto del Progra-
mta sostiene que Yla revolucion es
un proceso miltiple vinculado a
todas Jas Inchas que viene libran-
do nuestro pueblo ¥ que sus wias
se¢ ‘determinan en conformidad o
~lg sivacidn histdrice, pero siem-
" pré han de basorse en le aotividad
de los masas’®

W
‘

_<En consecuencia, Ia salida revo-
lucionaria no esta asociada, obliga-

toriamente, a una via dete:rm: )

nada, ' S

(Bsto no quiere decir, claro‘esté,
" que desalojemos la posthilidad de
la via mo armada, ni que partici-
pemos, siquiera en alguna medida,
con las tesis de Miles Walpin,
seudo marxista - norteamericano
que he pretendido prebar Ja im-
posibilidad de que le izquierda

3 Subravado en el originsl,

7%
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1an

chllena gdne las eleccwnas presi-
* denciales de 1970».*

La’ medida en gque tales plantedmien.
tos_han incidido en la conformacion

- y.en las proposiciones politicas de

ta Unidad Pdpuiar parece resultar un
patzon adecuado” para analizdr las

_ posibilidades y las limitaciones de la
- nueva coalicién. Es inocultable, per

cjetnple, que en el Partide Socialis-

"ta las definiciones no apareten tan

claras. La existencia (v coexistencia)
"de varias tendencias en el seno del

_PS es cuando mucho un ‘secreto a

voces, aunque la expresién de delimi-
taciones entre esas tendencias pueda
“llegar = ser algo confusa y hasta con-
tradictoria. Los riesgos mayores de
una escisién (tras, la reusificacién
de varios, sectoies socialistas que po-
sibilité €l FRAP en 1956} parecen
haber sido, empero, mayormente sorc-
teados; la’expulsion de dos senado-

" res ~Raiil Ampuero y Tomas Chad-

w1ck——- y otras sanciones conlra seis
diputadds, acordadas en ua Pleso del
partido, en junio de 1967, derive en

la formacién de 1& Unidn Socialista

Popular, pero la mayoria de los ob--
_ servadores se muestra acorde en con-

siderar que’ el nuevo grupo carece
de estimable. peso politico, por enci-

“ma de la detemmacmn exacta de

las d:\'ergencms-ldeologmas segiin la
USP, personalistas (rivalidad entre
"Ampuero y Allende) segiin el PS—
que lo separamh de Ja colectividad.®

+

En rigor, los’ confhctcrs mids agudos -
sufridos en el seno del PS, tras las

frustripeas experiencias electorales |

] de 1958 ¥ 1964, pueden’ situarse e/n

la segunda mitad de 1967, euando el
Partido realizé su XXII congreso en

| Chilldn (noviembré) tras haber par-

tcipado, junte al PC, en la primera
conferencia.de QLAS, realizada en
La Habanz (agosto). Al término de
esta conferencia (cuya resolucion cen-
tral afirmaba que «la lucha revolu-
clonaris armeda constituye la linea
fundamental de la revolucion én
América Latines vy que clodas lus
demds formas. de lucha deben servir
y no retrasar af desarmuo de lz linea
fundamental gue “es la lucha armo-
das}, el dirigente socialista Clodo-
miro A]meyda declaraba:

«En el pl‘o‘(ll’ll() congreso del par-

blema. Desde luego, me parece que
nos obligara a adecuar una tactica
que se compaging con la estrategia »
que hemos aprobado-en la confe-
tencia de OLAS. Ep, mi opinién,
" hay una consecuenciz indudable:
el Partido’ Socialista deberd mar-
zinarse de los _procesos electora]es

¢ El trabajo de Welpin, .’.qu,urda cfrdsm:

en Pensamisnto Critice, N¢ 28 (La Haha:

.na, mayo de 1969), v reproducide ex Chile

wor Punto. Fingl, N° 88 (Santiago, setiem-
bre de 1969). - Actuelmente, Wolpin, que
residie dos anos cn Chile; as profesor sn el

Marlhoro Collége, Vermont. EEUU.

5 La con{omwcaon de ].'1 Umdud Popular.
entre tanto, ha ‘dado oportunidad de echer
Me airie a.algunos de aquellos separatis
tas. Fs el caso, por ejenplo, del sehador
Tomés Chadwick, plegado ahora a la can-,

honores en el seno dc la UP.-

-
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- tido tenémos qque estudiar este pro-

Factores esirnctureles que impiden su mie- -
“oria er 1970, fue publicado originalmente

didatura” Allends v reeibido con todus los

concehnios como una via de BCCEs0
al poders.® . “

v

ElL congrezo de Chillin recogié este.
punto de vista en sus resoluciones

« {que no han sido dadas a conocer ofi-
cialmente) ; al menos es lo que surge

de un documento interpretativo sobre
las mismas que el PS entregé a.la

‘prenss de enero de 1968. El texto

plantea entre otros pun;‘.{ns:

«...La democracia cristiana y las |

fuerzas sociales y politicas de cen-
tro-de raiz burguesa se eolocan,
invariablemente, en comparsa con
los reaccionarios, al lade de! im-
perialismo y del orden social que
éste cautela y con la -etiqueta de
‘progresistag’, ‘reformistas’ o ‘de-
sarrollistas’, pero sirviendo " sjem-
pre en @timo término el imperia.
Jismo. La verdadera quercliz no
es, pues, entre reformistas y reac-
cionarios sino cntre reformjstas’ y
_revolucionarios. (...) *

(Nuestro Partido en su Congreso
de Chillin recogi6 esta nueva pers.
pectiva de la accién politica en
‘América Latina que se caracteriza
. fondamentalmente por plantearse
ia Tucha por el pader en términos-
armados v continentales. {.
historia de nuestros dias esta lena
de experiencias gque nos demues-
tran que el plantearse los proble-
mas politicos en términos de vio-
lencia, no es para Jos revoluciona-
rios una utopia, ni una salida es.
capista, i puro sub]etwmno, 5inG
la verdad, nada.més que la ver-

dad. (.. ] o

JHewios resueltc en Chilldn
pmclamar la“ verdad tal como es
v hacer claridzd ante &l pueblo
de Chile y las fuerzas de izquierda
mostrindoles crydamente la natu-

at

.{}La',l

valeza real de la lucha a que esia-
mos enfrentados, sin silenciar el
. hecho macizo de que eata lucha 8¢ °
da finalmente en términos de vio-
Jencia. {...) No se nos oculta 1a. -
dificultad de hacer claridad en
vastag capas populares tobre gsios
msuntes, Ello es consecuencis, de-
‘13 téctica équivocada seguida has-
ta ahora por el movimiento popu-
lar, la que ha permitido en su'’
seno un electoralismo exagerade
que ha llevardo a muchos a creer
~ que politica ¥ elecciones son vna. | ¢
misima cosa y qué sSlo conquistan- -
do votos es posible realizar la sc.
.cidn politica. La falsedad de tal
pensamiento y la pravedad que
encierra su dl[usmn en cl pueblo,
" ¢s mn motivo mAs para gque nos .
entregnemos con todas nuestras
. fuerzas a combatir seme]antes iliz-,
sioness.

Los hechos vendrian a contradecir .
estas encendidas afirmaciones. En
julio de 1969, un informe presentado
anté el nuevo pleno del Comité Cen-
tral del Partido Socialista, indicaba
todavia . que:

/

«lo” fundamental no es el acto
eleccionario en si, sine la ofensiva
de masas_caracterizada comn res-

¢ El comité nacional chileno de la OLAS
estuvo_integrade por el FRAP, con repres
sanlacidn pariteria dct PO Yvdel PS5, Asi,
en glgunos de los puutos mds confbictivos
abordados nor la conferenciy, lz countra-
puesta votacitn interna determingha la abs-
tencion de la delegacion chilema, Pero, al
qmenoe co cuemo a Je declaracién gensrsl -
de la orpanizacidm, cabe entender que sus ©
rostuzlados obligabon, en este caso, tanto
a socialistas como 8 comunistes. Del lade
del PC, ampero, No §¢ COOOCE DRingupw
expresién” antocritica en ¢} sentldo plaw-
teado por Almeyda. .
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" aun afie de las «repudladas» eleccio-

-, en tode caso considersp desarrai-

* puesta & Ie violencia legalizada del
régimen, fundamentadz-en un pro-
zZrama, claramcnte revolucionario

. Y socialists, y eucabezada por las
fuerzas politicas que estén efecti-
vamente dispuestas a romper el sta-
tuss, agregande que cel PS

el aparato burocratico-militar de
le burguesia, instaurando un Es-
tado’ revolucionario que libere =
Chile y 1o lleve al socialismo. Esta
formulacion
como mecinica po!mca fundamen.-
tal una eleccion Hevada en los
términes normales de la instike-
cionalidad vigedte. El problema no
consiste en negar las e]ecniones,
sino en determinar en qué forme
participar en ellas de maners. .que
haya consecuencia con los pringi-
pross.

Sin embargo, cl primer paso adop-
tade por el pleno para lograr estos
objetivos fue... des:gnar su candi-
dato a’la presidencia.’

Y en setlembre de 1969 e\mctarnentc

nes, un miembro del Comité Central
del F§, Homero Julio, explicaba:

.«Dc Jos ‘afios de la fundacién sub-
. .sisten tendencias’en el Partido que
vendrian a ser seclores mds mo-

. derados junto & otros mds radicali-
" zados; incluso. algunos con el' em
peiic de imponer en la izquierda
chilena una licea politica que po-
dria calificar de ‘debravista’; que

gada de la realidad local- Y lo
que es peor, ineficaz, pues es poco
lo conseguido con esa “tendencia
que sélo-refleja la distancia que
separa Ja palabra de los hechoss.

Reﬁnendosc al conflictivo progeso

e pro-.
pone conquistar el poder, destruir . |

estratégica  excluye,

Al

la desigoacién de AHende como can-

| didato presidencial socialists, Julio

.| agregaba un parrafo quizd esclarece-
dor: -

«Se debe a unz comprensién mecy-

indica que la torma del poder "debe
ser hecha per un frente de traba-
jadores a través de la Incha arma-
da, conm:ierando que las fuerzas
reacGionarias se proponen lo mis-
mo y a las cuales habria que.de-
- tener con iguales métodos de vio-

tn enunciade 180 Tasgos muy ge-
nerales, sin nmguna pormenorma
‘cibn tActicas..

de un candidato presidencial surgido
de sus filas, ha contribuido en bue-
na medida a' que las corrientes di-

1 vergentes en el seno del PS hayan

manlemdo hasta ahora sus posicio-
nes marcos de opinién que no
impliquen riesgos de fracturs inter-
na. Qcasionalmenté, sin embargo, la
sola existencia de tales tendencias y
su consecuente expresion piiblica o re.
lativamente privada (v. gr. respecto
al juicie y la actitud polftica fremte

mas mayores entre el Partido Socia.
lista y un viejo aliado del FRAP, e
Comunista. Muchos observadores
coinciden en estimar que el fest defi-
nitorio de setiembre implica mayores
riesgos para el PS, desde el momen-
to en gue tales dwergenc;as internas
dificilmente sobrevivirian sin estalli.
dos & una eventual derrota electoral

Jnterno que fialmente concluyo con
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" logrado una suerte de fair-play in-

‘no sblo las conclusiones de Chillén

*sino-incluso las acaloradas afirmacio-
nicista de ld linee de Chillin, que.

lencia, Pero estu politica fue soloe -

Obviamente, la reiterada ‘postulaciéo §

al «tacnaze») ha provocado proble-

1

de la izquierda. Momentédneamente,
empeyo, los socialistas parecen haber

terno que Jos ha conducide a olvidar

nes del informe gl pleno de julio
acerea de una camnpana electoral plan-
teada en términos de ofensiva de
masas covacterizada como Tespuesla
a lo viglencia legalizada del régimens.
En su informe al décimocuarto con-
greso, Luis Corvalan creyé comve-
niente incluir este apelacién:
sMNos dirigimos en especial a nues-
1iros camaradas soctalistas, Casi 14
afios han probado.la solidez del
‘entendimiento enire nuestros parti-
dos. Ni loz reveses inherentes. a

tan larga hucha, ni las maniobras-

* ¢ intrighs del enemigo han podide
romper este entendimiento. El se
basa en la lucha por los intereses
de los trabajadores, por la revolu-
cién antimperialista y antiolighr-
quica y por el socialismo. En estas
grandes causas nuestras coinciden.
cias son fundamentales.* Espera-
mos que las diferencias que nos

distancian  no pongan jamés en

peligro 1a unidad sccialista-comu-
nista y que’los: aspectas conflic-
tivos ne vuelvan a pm'nar en nin-
giin . mementoy. -

Todo indica que ha recibido una res-
puesta més que positiva, Para enten-
der ‘hasta donde esta respuesta con-
lieva un cémpromiso definido en. fa-
var de la ¢via pacificas y ofras cla-
vez politicas de Ia Unided Popular,
es conveniente completar el cuadro
_partidario de la nueva coalicisn. Por

para eb-PSD (Partido Social Demd-

dependiente), grupos sminoritarics.
surgidos de la pequeha burguesia que
llevaron como candidato presidencial
a la mesa de ncgomacmnes al senador
Rafael Tarud —quien ahora encabe-
za ¢l comando electoral de la can-

.didatura Allende—, la ¢via pacificas

y el trabaja politico qtraalcmnal)
configuran condicién sine que non
de sm alianza con los partidos de
izquierda. Similar- conclusién puede
aplicarse al MAPU (Moviwmiento de
Accién Popular Unitaria), sector es-
cindido de la democracia eristiana en
discrepancia con la linea politica del
gobierno de Frei y con la postula:
¢ién de Radomiro Tomic come can.

cierio;, sintomas que pavecerian indi-
- car la existencia en el seno del MAPU
~de sectores, mayormente ]uvemles b
campesinos, tal vez decididos a poner

tica ajenos a la «institucionalidads
vigente; pero, en rigor, los dirigen-
tes del nueve partido —que, previa-

propugnaren una alianza de éste con
los partidos de izquierda— se mues-
tran, dentro de la Usidad Popular,
s cercanos que padie & las com-
cepciones tdcticas del PC. El caudal

es de hecho up misterio.

Popular parece residir schre todo en
la integracidon del Partide Radical,

de pronto, resulia mcontrastable que
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crata) y la API (Accién Popular In-

didate’ a la ‘sucesién. Existen, por

‘en préctica ‘métodos de aceifn polf. -

El vértice neuralglco de la Umdad‘

[:3

mente & su alejamiento del PDC,

clettoral de los tres grupos citades
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: ﬁgl.lra inocultablemente Ja esperanza
maysr de los gestores de la coalicién,
Nacido del dernoliberalismo finisecu-
Tar, vinculade al. lajcismo masén,

. abandetado de un vagareso populis.

mo (que emcomtraria su expresion
mayor en Pedro Aguirre Cerda y su
«Frente Populars, v sn contrafigura

de traicién en Gabriel Gonzdlez Vi-

dela, que llegd al poder con los vo-

tos de Ja izquierda y desde &l ilega- .

lizé y persiguidé eom safia al Partido
Comunista); ciclico postulante a
tierobro. de.]a Internacional social-
demécratla ~qjue hz hecho del anti-
. cpmunisto -condicién imprescindible
de ingreso——, el radicalismo ha hecho
“historia en Chile, o niv¢l anecdético,
a fravés de una _constante tension
¢cotre sus principios y.5u avidez pré-
supuesla] resuelta casi_siempre con
‘dosis convergentes de oporlunismo y
demagogia. Las oscilaciones politicas
del 'PR son un lugar comim en.la

vida politica chilena; para limitar ef -

cuadro = los afios recientes, cabe se-
fialar que los radicalés colaboraren
Jen el gobierno de Alessandri, mantu-

- vieron en 1964 la.candidstura diver-
' sionista de Julio Durén, prestaron

mis tarde sus ‘votes en el Congreso
para aprobar los entreguistas conve-

- nios det cobre de Eduarde Frei: Des- ’

de octihre de 1969, integran ahora
ia Unidad Popnlar. Ciertamente, hay
que aclarar que el PR sumado a la
coalicién de izquierda se ha libera-
.do de sus maés visibles cavernicolas,

_a varios de los cuales expulsé ‘en

agosio Gltime -{encabezados per el ex
. . - -

presxdemmblc de Julio Durﬁn, éstos
formaron-la llamada Detiocracie Ra-
dical, que ha dado su dpeyo.a Ja
candidatura Alessandri), y. ha scep-
tado finalmente la candidature de

‘Salvador Allende, tras una prolonga-

da impasse en que el tradicional an-
tagonismo enlre radicales vy socialis-
tas hizo terier el zborto de las con-
versiaciones ert ¢mesa redohda»

Teoncamenl:e wés dlflcll parecia en

principio que los socialistas acepta-
ran la alianza con log radicales. La
incorporacion de éetos al FRAP,
deseada por el PC, fue vetada por
uh seclor socialista en 1956, al erear-

se el frente de izquierdas..Un nuevo

.mtcn!o se fruskrd en 1964, al man-

tenerse la candlﬂatura Purdn, visi-

hlemente : digitada por la derecha,

pese a la desintegracion del llamado

Frente Democritico. En el congreso
de Chillin, el PS planted con smgw

Jur énfasis ‘su negativa a tratar con

los rad:cales, dice el documento in-
tcrpretatwo ya citado:

" xAsi como no podriemos aceptar
una alianza con el gebierno v la
- democracia cristiana en base a
las -“coniradicciones superfu:lales
existentes entre efld y'la vieja ofi-
garquia, porque hien sabemos que
la democraciz cristiana es Ia hueva
¢ara de Ia reaccidn y el actual ins-
. trumento de gue se vale el impe-
" rialismo para_consegnir sus pro-
pasitos en Chile; asi tampoco po-
" demos aceptar alianza con el Par-
“tido Radical reeditando de esta
manera otra vereidn de la ya cadu-
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cada politica de conciliaciones y

- . - . . -~

‘

‘familia radical y

compromises que hize ya definiti-
vemente crisis en Chile. Sabemos
fue por st composicidn social, por
su extraccién ideolégica, por sus
hakitos politices, por los intereses
y aspiraciones de sus dirigentes y
por los lazos que mantlenen con
el imperialismo, no podré ‘como
Partido integrar .una alianza de
nerzas sociales « po]:hcas revola.
cmnanas»

Todavia en julic de 1969, hnblando
sobre el. reciente pleno’ del Comité
Central de su partido, el seeretario
general de' la Federacién de Juven.
tudes Socialistas (¥IS). rostenia:
¢El Partide Radical con la expulswn
de sus filas de alguncs representantes
de la Derecha no cembié en lo funda-

" mentgl, cual es un partido con ideo-

login ¥y métodos burguesess. Pero
en setiembre, ¢l ya citado Hotnero
Julio corregia:. :

* -xConceplualmente, en el terreno
ideologico, claro que nos diferen-
ciamos dé las.fuerzas del Partido
Radical, Scecfaldemocracia o
MAP_U. Fero, ello no va a impe-
dir que cn las miles. de tareas co.
munes que convienen a todos, por
encima de lzs ideologias invoca-
das’ eomao tabdes, no podamos de-
sarrollar una aceién comiin, since-

. ra, sin doblecesy. -

1

Y no paretié ciertamente un azar

que Salvador Allénde recibiera su
investidura como candidato unitario,
el 22 de enevo, cn la sede del PR,
recordando que era descendiente de
que habia sido mi.
nistro de Aguirre Cerda. Tl hecho

es que el 42% del eleclorado con,

que tedricamente vontaria la candida-
) v

i

1

tura de le _I:?P ba sido caleulade so-

‘bre la base de Ja votacion obtenida
‘por ¢l Partido Radical en las eleceio-
nes parlamentarias de 1969, sumada
ala del PC y el PS en la misma
oportunidad. Para los mds suspica-

ces, la resistencia socialista hacia .-

el PR estaba dittada, desconitadas las
_ragones ideologicas, por el temor' de

que nna conciliacién con los radica-,

les implicara necesariamente aceptar
.un candidato presidenrial desiznado
por ellos. Cuando el radicalismo se
avino finalmente a resignar su can-

didato presidencisl, ‘Alberto Raltra, -

en favor de Allende; esa resistencia
se hahria diluido rapidamente, De
hecho, empero, el PS era quien habia
terminado aceptando la tesis que el
‘mismo Baltra hahia resumide en
1967, en forma casi simultines a las
encendidas’ a,pe]acuones a la Jucha ar-
-mada _’profendas én C]nllan. '

<1} en nuestro pais se ha demos-
trado que el pueblo puede llegar

‘al poder por la via electoral y

desconocer este hecho es, en cier-

to modo, desconocer la propia rea- -

lidad naciomal: 2} estoy conven-
cido que -el Partido Comunizta
comparte lz idea de que los cam-
.. bias pueden lograrae por &l cami-
no democrancn, y asi puede com-

probarse mediante reiteradas de- :
clzraciones ‘de 16s dirigentes res-

pongables del comunismo chilenox.

Los mis licidos dirigentes de iz
quierda np pueden sin embarge des-

conocer que lz incprporacién del ra-.

dicalismo a la UP conlleva de algu-
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IB& na manera dos riesgas’ mmnltineos.

El pnmcro y mayor és de sigme
idecldgico. Un Partido Radical que
se dice «socialistas pero que elude
cuidadosamente en’ sus plantecs toda
alusidn al pensamiento' marxistz (ni
- qué decir al leninista) slo puede ba--
ear su sobrevivencia politica en una
'medistizacién del contenido de clase

; , que debe caracterizar 2 todo gobfer-

no verdaderamente reveolucionario,.

maxime si 8¢ loina en cuenia que la
presunta fuerza actual del.radicalismo
—periclitada ya la experiencia po-
puhst:;—- responde exclusivamente a
la eventual representatividad qae
ofrézca a los estratos medios, cuyas

. cdracteristicas como clase suelen ser

.por lo menos contradictorias. Llegar
8 1z construccién de una sociedad eo-
cialista (objetivo declarado de ‘la
Unidad Popular, claro que a largo
plazo) a través de un gobierno pluri-
pm'tndlsta (punto en que el radicalis-

- mo hacs _persistente hincapi€), sélo
resultaria ‘posible en’' la medida e

quela ideologia del proletarjado, en-
carnada en formas de -poder, contera
. con log instrumentos necesarios pera
volverse fuerza hegemémica a uma

altura oportuna del proceso. Un par-.
~ 1ido que propugna el ssocialismo ‘hu-

‘manisies (come forme eufemistica de
oposicién al’ somn]mmo _marxista) se
juega la vida polmca en interferir
dicho proceso. Algnnas claves de este
riesgo- pueden’ rastrearse en las en-
irelineas de una declaracion de Or-,
lando Cantuarias, presidente. de la
Comisién Politica del PR, quien nie--
'g# la posibilidad de que el radicalis-

~

mo se convierta en un facter «mori-

geradory del programa de la Uni-
dad Popular

<El PR —-—-dtce Cantuarias— no
sGlo no sera una fuerza de conten-,

cidn, sino que, por el contrario,
-usard su influencia relativa en’el
gobierno pluripartidista de 1a Uni-
dad Popalar para provocar la ace-

leracion de los cambios e impetra- .
, 74 todas las mwedidas, que sean ne-’

cesarias para lograr el estableci-
thiento de una sociedad socialista,
democritica: y humanista. Ocuarre
sin emharga gue nuestra adheston
al régimen de derechn o el sistemna
-de convivencia democritica nos
pueds valer el eremoguetes de mo-
deradores. En este sentido no*pue-
do menos que reafirmar nuestra

fe en ¢l Fatado de derecho como -

-elermento insustituible del futura
"Estado Socialista. (...) Final
mente, querémos recordar que al
. Partido Radical no &e'le <regalds
& programa sino que la partici-
pacién nuestra en la eleboracidn
_ de Jos documentos de la campaiie
! fife activa, creadora y comprome-
tida. Siendo asi, mal podemos ser
«morizeradoress de lo que esta-
.. mos ayndando o construirs.’-

Desde Joé mismos sectores de fzquier-

da, empero, no son pocos quicnes
gsiiman ‘que en ese. ProgramMa que
el PR cayuds o construirs se ve pre-
cisamente reflejada la mediatizacién
ideolégica y politica que es conse-

cuencia natural de.la amplitud y la’
heterogeneidad de la Unidad Popu-
tar, ¥ donde €] pcso de los radwalc% )

: B PR no seré _facwr wsnwdemdor», a0
Prnto Final N" ll]l marzo de 1970..
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expresion historica de las pequanas

,ciertamenta gmongsradas}, resulta
considerable. Porque { y sin entrar
& considerar los aspectos programi-
ticos de un- hipotético gobierno de la

Unidad Popular, tema que excederia,.

en extensién y oportunidad, los limi-
tes de este trabajo) lo que importa
destacar es que la pa‘rﬁg'ipaci'én radi-
czl en el frente electoral de la izquier-
da ha sido .y continda siendo consi-
derada decisiva para alcanzar }a ma-
yoria de votos ¢l 4 de setiembre, in-
cluso para un critico tan agudo come
ol csendomarnistas —segtn Luis
Corvalin— Miles Wolpin.® Pero es
en .este punto, precisamente, donde
asema el segundo riesgo que la parti-
cipacién del radicalismo implica para
Iz UP: el pelizro de la quinta colum-
na. Esta observacién’ no compromete
por cierto a los principales dirigen-

. "tes del PR, cuya honestidad personal

¥ politica seria gratuitc poner en

tela de juicio; resulta inoculiable,
sin’ embargo, que las expulsiones de-

agoste de 1969 no sloanzaron a de-

purar el radicalismo de todos. los .
comerciantes de la politica que larga-

mente ha cobijado. Apenas produci.

-da la nominacién de Salvador Allen.

de como candidate de Iz nueva coa-
licién, se produjeron las primeras
deserciones, que sintométicamente,
pasaron 2 engrosar las filas de Ja De.
mocracia Radical alessandriste. De
entonces a acd, peribdicamente, nue:
vas entrediches continian suscitando

* piintos de 4riccién entre los radicales

y los rectantes participantes en la

Pl

urbanas,’, cautelosas Y |

Tinidad- Pnpulnr- las aspewlacwnes
sobre eventuales defecciones futuras

son pasto cotidirno de los comenta- *
-Y no parece éxcesiva

ristas politicos.
suspicacia suponer que todos y. cade

uno de estos entredichos se integran.

en una maniobra hibilmente orques-
tada por. la derecha, destinada a co-
rrocr Jas relaciones Internss de la
UP, al" «desbande radicaly profetiza-

do "por. algunos en virtud de la no-

i -pavlabinamente, con un efecto
quizi més devastador, desde ‘el mo-
mento en que los inidentificados de-
sertores tendrian oportunidad de so-
cavar las bases mismas del potencial,
slectorado izquierdista. Cuanto rmis
tarde se produzea la defeccmn, ma-
yor podrd ser el dafio. '

5 El ya citado trabsjo de Wolpm cnmiena‘

-mina.cién de Allende, se produeiris ’

.

una pcmilnma llamada al pie quo reza -

textyslmente: Vo hkay intension agqud de
sugerir que el arceso 4 la autorided gubar-
nameninl par lo vig de lus elecciones sea
une imposibilidad para el FRAP, especial-

mente st los Redicales se asociaran.con lo

coalicién. De {guel mode, los partides del
FRAP fienex algunos recurios dtiles: posi-
blemente unos veinte mil activisias dedi.
cados a su labor; lo desitusidn urbana eon

-da democracia érisliann, y ung reputacidn

de defensores consecuentes de los intereses -

de la clese trabajedora. Pero la iequicrda

también sufre de: la cusencia de un Hier

carismadtico, antagonismo y ringlidad so-
ciglista-colunista; frdccionslisms intraso-
citifiste, tanio aﬂeni&gtco come - personal;

scetarismo comunistz hacia los grapos -

ui.rraazquierd:sm. sectarismo socialista ha- -

cig los radicales; escosez de orgammdores

. propegendistas extre los socialistas ;' tée-

mcas de campaiaes no «mad’emm R -
bos parlldos,

-
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189 “Buena patte de los factores resefiados’

en’ las paginas precedentes jugd s
‘papel directamente schre el proceso ]

que llevé finalmente a la concreciém |-

+de la Unidad Popular y a la desigra-
. ¢ién de su candidato presidencial. Si
por un lado es evidente que-los do-

citmentos politicos aprobados por la |-

cmesa redondzs («Pacie de.lp Ups,
«Programay, «Copduccion v estilo
de la compariay ) pagaren tributo a
~ Ja amplitud y heterogeneidad de Ia
.coalicién en forma de proposiciones
-parcialmente desdibujadas, por otro
1o menos cvidente parcce el hecho de
quie (tomande en cuenta los origenes
. ¥ postulades? bdsidos respectivos) las
fuéraas sreformistass superan a -las
«marxistas-leninistass en peso al me-
nos numérico dentro 'de’ los orga-
nismos dirigentes de la alianza, ‘atin
a contrapelo de sus ‘cofrespondien-
tes caudales. electorales. Esto vino-a
" resultar .claramente visible en el tra.
lajoso procest que condujo a la
designacién del candidato unitario.
Ll 4 de enero, uno de los delegados
del PC ante ld mesa redonda, el di.
]Jutado Orlando. Millas, resumié 1.'1
qnu.ﬂm_on en ‘estos términos:’

«E1 Partido Radical apoya la ean-
didatura de Alberto-Baltra y acep-
ta, ademas dc !:]]ﬂ, solo la de Ra-
fael Tarud. Por lo tanto aparece
rechazande lss de Pablo-Neruda,
Salvador Allende y Jacques Chon-
chol..: De la misma maners, el
PSD y Ia Accién Popular Inde-
pendiente apoyan la candidatura
de Rafael Tarud y aceptan fuera
" de ella, exclusivamente, la de Al
- herto Baltra; el Partido Socialista {

gpova la candldatum de Salvador

il

‘Allende y acepts, tambifn, nads
mas que ln de Pablo Neruda, y el
MAPU, que retiré su candidatura
- de Jacqués Chonchol, ha declara-

do gue facepla Ja de Pablo Neru-

" da... El Partido Comunista es cl
tinica - que acepta todas las demds
candidatures. .
dicién «que conciten el entendl
mienko gcneralw

Costarfa afin dmcmcho dias mis su-
perar ese ‘atolladero, y aunque ahora
parezca’ cxclusivamente un detalle
anseddtico que mas valdria no recor-
dar, corresponde’ juzgarlo "no “solo

desde el punto de vista anteriormey-
te anotado, sino también y especial-

mente €n €l marco referencial de su
contingencia . especifica: la eleecién
presidencial. En este ﬁentldo, salvo
para algunos minoriterios sectores

politizados ‘(que, por lo general, mu:

clean a los militantes ya convenci-
dos), toda confrontacién programs-
tica seria parece fuera de cuestidn:
el nombre y la figira del condidato,
su elmageny, s lo que cnenta sobre

todo, y la niisma izquierda —en tan- -

to mparece lanzada shora a la cen-
Amista de electnrca nc compromeli-

1dos previamente en diseiplinades
aparatos partidarios— se vi obligada -

A entrar en el juego. De tal manera,
el “proceso practicamente exento de
frieciones en ¢l que resultaron apro-
bados por los partidos de la emesa
redondas los ya citades documentos

politicos, convencié menos dl chileno

comiin sobre la consistencia interna
de la Unidad Popular que lo que &l

A
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con Ja finicd con- .

largo y accidentadg tramite Ia
designacién del candidate parecié in-
clinarlo a creer en la fragilidad de la
coulicion. Oclio meses antes de los
comicios, el hombre que la ‘UP pro-
pone abora a los chilenos como can-

didato presidencial de seis agrupa.

ciones politicas, apends contaba fon
<l apoyo de su propis partide.y de
otro que -declaraba aceptar a cual-
quiera de los pxecandl.datas. ‘

En politica . no conviene hablar de
culpas, pero debe hablarse de respon-*
sabilidades, De 1958 a 1970, la iz-
quierda tradicional chilena parece
haber: recorrido un largo ecamino;
resulta al menos materid opinable,

' sin embargo, €l hecho de que ese

camino haya sido o po wansitade
en la direceién correcia. Doce 'ajios
después de =u debut presidencizble,
esa jaquierda ha ganado ciertamente
en caudal electoral, y ha ampliado
sus aliados hasta log limites maximos '
que pone a su disposicién el especl:ru
politicio nacional sin, llegar a 1m

_<punto de no retornoy en materia de

transacciones. Pero en estos doce afios
las concesiones tampaco han side muy
oscasas, y el fantagma de ui.defini-
Hvo d&s]:larr:a.uque por la penﬂmnm

reformista planea aun més .omine-

samente sobre ¢l desting de fa Uni-
ded Popular ‘en los meses por venir,
Toda una estrategia, toda una con-
cepeitn de’la lucha politica y social,
toda una interpretacién sohre el ca-
mino a recorrer por las clases popu- |
lares chilenas para ascceder al poder
y construir el sccialismo, hahrin de
ponerse en juego a partiv del 4 de

.

setiembre; porq_uc, de hecho, esa fe-’

cha 0o marcard una culminacion sino
apenas‘un hito, definitorio pero no
necesaridmente irreversible, en Ia tes.
tificacidn histérica de aquella estra-
tegia, aquella cpncepcién, afquelia in-
terpretaciom  El  propio . Salvador
Allende se ha preocupado de’acla-

rar.que una cosa es llegar al gobier-

bo y otra tomar el poder: :Podemos
Uegar al gobierno: el ‘poder lo con-

quistaremos con los medidas de go-

biernoy;® la expresion, por cierto
criteriosa, conlleva empero ingratas
asociaciones: fue Luis Carlos Prestes,
di.ngenre méximo del Partido Comu-
nista Bra.sﬂenu, quien a fines de
1963, en plena cxperiencia «demo-

crdtico-burguesas bajo el gobierno -
de Joac Goulart, informé exultante -

a sus, camaradas: «Los comunistas
Yo estamos en el gobierno; aliora nos
falte Uegar al poders. Potos meses

después, un gorilazg: echaba por tie-
‘rra tan rosadas perspectivas,

Si, como pretendia Disraeii," <lo .
politicu es el arte de pasado makanay

resulta imposible eludir una visién
a2l imenos prospective de los ¢hsticu-

los que aguardan 2 Ja Unidad Popu--

lar antes y después del 4 de setiem-
1 bre. Esa visién serd intentada en las
pdginas siguicntes, desde otro punto

de vista; ya que en esencia se.trata .
de emsamblar la imagen delineada

hasta aqui con el-célebre axioma que

recuerda’ «Los contrarios también
!

® Cf. reportaje a Allende, incluido en esta _

edlc:on
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190" juegan» Como una -primera ‘conclu-.

slén, tal vez cbvia, resta anotar shora
que. el anslisis reahzatlo en las pa-
ginas precsdtes sehre los peligros
-mis inmediatos ¥ practlcos que aces
" chan a la Unidad Popular desde su
mismo senc, solo se justifica par la
posmﬂlda.d, innegable, de que ella
alcance eventualmente una mayéria
relativa en’ la_contienda presidencial.
Se puede, por supuesto, scr escéptico
al respecto; pero no se puede des.
eartar esa posibilidad. ¥ quienes
menos la descartan son, logicamente,
fos enemigos.

LAS OPCIONES DEL 515'Tmm

Misdgino, irritable, mpredecllﬂe, con
74 afios -sobre sus espaldas, el mal

mayor que podria traer 2. Chile un

_gobierno de Jorge Alessandd no
seria la, gerontocracia, sino, mas pre-
‘cisamente, la gerentocracia; este Jeu
de mots, ciertamente definitorie, sur-

ge dltectamente del humor popular, .

que ya en su momento bautizé la
pres:dencm anterjor del mismo Ales-

sandri (1958-64) como «gobierno de

los gerenitess. En 1965, padie habria
-dado un céatimo por Ia sobreviven.
cia polmca de Ia derecha chilena
—Jiberales v conservadores— que en
setiembre del afio anterior s¢ habia
jugado el todo por el todo spoyaunde
a Eduoardo Frei para ata;ar «la ame-
noze comunisigs, El mismo Departa.
. mento de Estado norieamericano
i (bajo un Lyndon Johnson que, dos

meses despuds, debfa jugarse la pre-
~ sidendie, con su mas convincente

méscara <liberalz, contra el ene:;gu

-

| menismo de Barry Goldwater) pa-,

recia haber nbandenado a sus vie-
jos compinches nativos; ya ¢l 14 dé
setlembre, PEC reflexionaba:

«La mitad o mas de los votos que
" abtuvo el seflor Frei vinieron de
- sectores que lo apoyaron hasta.con
 disgusto ——~disgusto no por sy per-
sona sino por su partido— con
el solo objetivo: de atajar a Sal-
vader Allende. Se dijo ,que ese
apoyo durarie solaménte hastz el
4 de setiembre. Este punto de vis-
‘ta hay que revisarb. El gobierno
+ de Eduardo Frei no.puede ni debe
- {racesar. Las pasiones” revanchis-
tas v algunas diferencias hay que
“dejarlas de lado. Lo importante

lante y que por ningin motive 2e
vea nhocado nuevamente al peli:
rre de que los comunistas tomer
ol poder por maycria de votos.
Hay que aislarlos a ellos, y no 2l

- nuevo gobernante. Muche depen-
de del propxo senor Freis.

Fairplay,” coqueteo personal pa:a
colarse en el nuevo presupuesto, in

vitacién' (léase chantaje) a abando-
nar los més «excesivosy proposxtc's

reformistas del PDC? Todo puede

flimo parrafe. Pero mucho s,
congriente resulta supomer que los
ascsores y voceros nativos del impe:-

zo. - Que ¢l consejo <regisar este
punto de viste...v) rindié efecto,
puede tal vez probarle la mayoria de
votos que tna Vez mas acompefié x
Eduardo Frei en mirzo de 1965,.a ke
hora de renovar el Parlamento }" g8

’ ~

_es que el pais marche hacia ade-

Ber, en -particular si se atiende al a

rio olfateaban ! terreno & largo pla-
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nar en é la mayoria necesaris phra
aprobar sus proyectos de ley. Al co-

nocerse ¢l trinnfo en 1964, Radomiro

Tomic habia profetizado, tajants

, [seis afos después le faltarian las

palabras para arrepentirse); «Tene-
mos para treinta aros de Démocra-
cia Cristiang en el gobicrnos. Y,
bien pensado, Washington y la oligar-
quia fiativa pudieron suponer que Ia
perspectiva no era despregiable: sig-
nificaba treinta afios a salvo del
«peligro de que los comunistas tomen
¢l poder por ‘muyoria de volosy.

La pregunta que asalta al mis des-

prevenido de los observadores es, en
consecuencia> jPor qué la derecha
abre shora un tercer freénte electoral
que amenazz con devolver vigencia

a aquel cpeligros? Hay muchas res-.

purestas posibles; algunas de ellas:

En 1964, la’ derecha apoyé a Frei’

tomo un ¢mal menofy frente a Allen-

de; se vid farzada a hacerlo, pm-a_
peor, sin exlg1r practicamente nmgun .

compromise previo a su beneficiario
(el poder ensciiaria luego a éste &
comprometerse sélo con les estructu-
ras dominantes del sistema). Durante
los meses siguientes, liberales ¥ oon-

servadores no tuvieron otrg apeidn .

que rumiar en silencio su despecho:
las elecciones parlamentarias, el apo-
Yo po;mlar, los créditos emanleros,
todo parecia sonreir z estos «mozalbe-
tesy encaramados en un poder que,
finalmente, se los iba & tragar. Al
abrigo de la desgracia comiin, libe-
rales y conservadores, que hshian
alimentado dutsute afios, para mutuo
beneficio, un anlagonmno pohtmo

bhasado en tradiciones ya destefidas,
esencial y decidieron volver por sus

Se trataba en todo caso de salvar Jos

oportunidad de negociar un voto de-
cisivo en el Congreso. Entre tento,
el reformismo de Frei juega sus car-
tas durante dos afics; en vano: las
cataplasmas no curan el cdncer, El
sistema, que la’ grevolucidn en liber-
tads no altera por cierto en sustan-
cia,. hace crisis; los indlcea de in.
flacion son apenas el signo mas visi-
ble de esa crisis, pero al mismo tiem.

revierte la populdrided que-inicial-

recuerda que ¢sa moneda —el escu-
do— que abora vale uncs pocos cen-
tavos de délar, estuvo alguna ver 2
la par de Ja divisa,gracias a e
pase de prestidigitacion financiers de
su invemtor: Jorge Alessandri. El
nombre, lentamente, comienza a Te-

chilends, como ¢l recuerdo de ctiem-
pos’ mejoresr; todo parece. indicar

| que los pueblos tieren. efectivamerite

mala memorig, En 1967, - haciendo
jugar ya, aunque indirectariente, la
imagen, de Alessandri, el PN recobra
algunos puntos en sus' magros por..

centajes de volos para las elecciones
municipales de ese afio. EI PDC, por

su parte, comienza & ser sacudido

descubricron entonces su identidad
fueros, creando el Partido Nacional. -
restos 'del naufragio: un Jpar de se-

hadores y media docena de diputados °
es mejor que neda; punca falta la

po el que mas fécil y rapidamente-

mente acompaii6 a la DC.-La derecha -

cobrar un lugar en la mente de los )
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por disputas miastmas. Frei ple‘rde.
POCO. 3 Poco el apoyo de su propio

'pamdq,_ donde los' reveses del go-

- bierno y Ia progresiva mediatizacion
de su programa refractan con cre-
" cients scritud. Con el problema de

la sucesion a la vista, el fantasma de
un ‘cisma se cierne sobre los demo-
cristianos, que por lo demis se han
abanﬂbnadm

visto paulatinamente

- por los votos de duienes les dieren <l

wiunfo en 1964 y 1965, En estos
términes, mal parecen constituir un

" elective resguardo contra. el pchgx;o
T

comunistas. En 1969, el PN aumenta
nuevamente sus votos para las elec-
ciones parlomentarias; la . consigna
ya es abigrtamente revanchista: «Hoy
N. A. senddor
presidentes. El dulee sabor de la
venganza, ese placer de los dioces

|y de los politicos, invade lentaménte

¢l paladar -de la derecha: el fracaso

da Frei pavece darle la oportunidad

de vencer sola la’ camemazax, de la
xzx[merda

sza con ]a soh (y parcial) excep~
cién de los_terratenientes; ninguno

-de los rubros fundamentales en los

"eusles la derecha ' asienta su poder

emnom:co ha sido efectivardente he-

‘ -ndo Jpor el gobierno de Frei. Pero,

namralmente, para los prohombres |-

de la oligarquia no resulta lo' mismo

" ndininizstrar. ‘ellos ‘mismos ¢l Estado

que confiarlo & hombres de pajas
para peor, a.su. inexperienéia‘y su

voracidad éstos agvegen el cardcter

-de advenedizos en 1a escala de clases.

La presién de los latifandistas no es, |

por. lo demds, - desdefiable. para la
: : ' .

r

mainanas -Alessandri.

' derecha, acostumbrada a asociar lx

perdurabilidad del poder econémice
y.del staius social con la posesion de
le tterra. De- hecho, empero, lo qus
leva a la derecha a tentar nuevamen-
te =i sucrte politica, no es tanto - su
disconformidad con el presente sine
eu aprensidén :mte el futuro: sahec
que Ja tentacivn de un give .2 Iz
izquierda: puede recultar grande ante

el fracaso del reformismo mediatiza-

do de F_I'El, y que por lo tante lz
finica alternativa del candidate de-

mocristiano a la sucesion serd pulsar.

#l también la cuerda de los cambios

en profundldagi Una demagogia des-

atada’(como efectivameite ha venido

a ser la apelacibn de Tomic) puede

conducir a un ouevo pobierna de

1a DC o por lo rmenos rasgufiar algu-
nos intereses del oligopolio mativo.
En la relacion tradicjonal poder eco-

némico-poder politico, ss ven obli-
gados de nuevo a conguistar el se-

L] rl
gundo para preservar el primero,

El contesto internacional. juega asi- -

misino su papel. El new-new desl

de Nixon, sqbre la base del informe
Rouckefeller, amenaza dejar de lado .

—por .una. elementa]l necesidad de

consolidacion del dominio imperial—

a las fuerzas econémicas no repre-
.sentedas en el Estado.. La «asocia-
ciémy, nuevo modelo para Ameérica
Latina, de! cual la «chilenizacidns
del cobre y su posterior ¢nacionali-

zacidn pactadas han sido en alguna

medlda adelantados planes piloto, ¥
el mtegracmmsmn reglo:nahsta des-
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fﬂ,‘? chilena. Hoy por hoy,-para «estar
e

‘itica propia. La humillacién'de 1964

Pl

- En rigor, esta «iltima instancias ha

tinado a proveer un mercado més am-
plio para™las industrias manufactu-
reras dominadas por la metrdpoli,
desviardn el crédito. piblico hacia
.mversmnea que caen fucra de la or-
Dita de manejo directo de la ohgar-
qu% nativa. En este sentido, la im-

pavidez de Washington ente la <bru-

tals Teforma "agraria promovida, en
Perti ha clavado une molesta espina’
en ¢l corazoncito-de la gran burgue-

s el dulces, pavéce 1m.prescmd1ble
&pOd&lﬂlaB del gohlerno

En dltima instancia, se irata de ne-’
gociar, y para negociar es impres-
cindible contar con alguna fucrza po-

fue en estesentido una dura leccién,
y la burguesia chilena . tiene fama
de caber aprender sus lecciones. La
soberbia  de Frei es brepetible en
Toniic, mds preocupado, shors por
un eventual triunfo de la dervecha
gue por el 'de la ;zquierda S la
cand]datura Alf-ssandn no alcanza a
““gsegurar el retorno al poder, per:

mitird al mends negociar desde posi.
ciones de fuerza. Esta negociacién
puede producirse antes del 4. de se-
tiembre*o entre esta fecha y el 3
de noviembre. Tomic lo sabe, por 4
cierto. -

venido a hacerse visible a- los ojos de.
Ja derecha en Jlos ditimos meses,

qu1za parncn]armenle en las ultlmas
semanas. A lo largo de 1969, 1a de-
recha vivié su hora de gloria aptici
pada: mieniras el PDC v la uquler-

da se debatfan entre sus propios pro-
blemas internos (el primere tentando
una apertyra, @ stristra que, entre
desdénes y encubiertos coqueteos dé)

193

'PC,. prolongaba una definicién que -

Tomic necssitaba para decidir la
orientacién concreta de su campafia;
la segunda procurando ‘componer el
dificil puzzle que daria como resul-
tado la Unidad Popula;r), ella se de-
dicaha, sin prisa pers sin pausa,
a -pu]aar variados resortes destinados
& jaquear a sus adversarios. Un bre-
ve recuento: Tomentar-la divisidn en
filas ‘del Partido 'Radica_l, tratando
de restarle fuerza y, consecuentemen-
te, disminuir el interds de la izquier-
da en sumatlo a su frente; obstruir
—rpor &l sencillo sistema de anunciar:
lo comé inminente— todo eveniual
acuerde entre Tomic y ¢l PC; alen
tar el descontento de las fuerzas ar-
madas contra Frei; presionar —to-
davia suavémente— a los medios de
informacién con el contundente ar.
gumento conienido en las carteras
publicitarias de las grandes com.
pafiids manejadas por la oligarquia.
Entre . tanto, sus asesores publicita-
rips hildanaban eon previosismo de

_crochet la cexpectativa Alessandris,

La: estrategia estaba milimetrada: los
drganos propagandisticos de la de-

recha cantaban loas & Alcssendri,

«solicitandos con reclamos ¢patrié-
ticoz» su regreso a las lides politicas,
pero ¢l requerido candidato gaarda.
ba silencio” o formulaba evasivas in-

convincentes. Se procuraba crcar la.
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:magen del nndependlente», y ‘sobre
todo la del "<hombre providencials,
ung suerte de Charles de Gaulle &l
gusto native. La proclamacién: del
carididate sélo deberia cumplirse a
mediados da 1970, tras un largo ¥
cfeciente trdmite de cexpectativasy
en torno & un ¢movimiento nacionals
que ‘justificara el «sacrificios del ex-
presidente, el chombre soloy, el «lu-
chador incomprendider hacia quien
el pusble volvia los ojos -en horas

de incertidumbre. Ventajas adiciona--
_se .evitaba el

les de esta estrategia: ;
desgaste de la ¢imagens alessandris-

_'ta por upa larga campaha- que Teve-

lara eus insuficiencias y sus lastres,
los personales y los derivados de in-

tereses .de, clase; se aprovechaba la
oportunidad de denostar a los res-
tantes candidatos sin dar a &stos la
posibilidad de responder en términoe
personales tontra Alessandri, que no
aparecia como responsable directo de

*los ataques de la derecha: se lanxaba

a los otros candidatos a una Tucha
entre si que contribuia a ¢quemar-
losz mutuamente, agotindolos antes
de la entrada del «salvadors: se
concentraba todo el poderio” finan- |
ciero de la gran burguesis en wuna

_campaiia 'corta pero de ﬂp&huﬂante
_intensidad. La fecha de proclama-

vidn, en todo caso, podia adelantar.
se algunas semanas, pero Alessandri
no debia entrar oficialmente en la

- cirrera presidencial antes de que es-

tuvieran activamente en funciones los
restantes candidatos: apareceria asi
¢ormo un mesms, para salvar a Chﬂc

F
de «lu demagogia continuistap y el -
ctotalitarismo marxisigs.

Todo este esquema cperfectos se
vino al suelo de la noche a la mafia-
na. Ei 21 de octubre, varios oficia-
les de ejército encabezados por el
general Roberto Viaux Marambi
tomaron el regitr‘liento «Tacnay y'se
acuartelaron en él exigiendo al Eje-
cutive la adopcién de una serie de
medidas relacionddas con la estrue-

oL .. . k)
tura logistica, jerdrquica y remunes)

. L
rativa de las fuerzas armadas. La dg -
recha, probablemente - imaginanda

que se irataba de un-putsch perge-
fiade por sus enlaces a nivel castren-
se, apoyd inicialmenie a los respon
sables del qlacnazos, mientras el go-
bierno y la ixquierda tradicienal {con
la relativa excepcion del Fartido Se-
cialista) movilizaban todo su apara-
taje publicitaric y sindical procla-
mando la defensa de la cinstituciona. -
lidads y sindicando a. las [uerzas
alessandristas, en particular al Par.
tide Nacional, come instigadores di.

rectos de presunto egolpes. Desper- o>

tada violeritamente de sus suefios; la
derecha debié dar rdpidamente mar-
cha atras: el putsch, si alguna vez

.habia éxistido sobre el papel, apare-

cia ahora convertido en un wnovi-
mienio pura v cxclisivemente proje-
stonaly, en una chuelga militars, y

ert todo caso no respondia a los es-

quemas castrenses manejados por los
testaferros del PN Este no tuva ofro
eamino que desdecirse, ainque apro-
vechando la coyuntura para recordar
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qué los reclamos planteados por los.

oficiales del «Tecna» habian sido
prédica constanie de sus drganos pe-
riodisticos. Pefo la imagen de la de-
recha podia salir seriamente daiia-
da de este,episodio; ers necesario
dar ﬁna prueba fehaciente y espec-
taculiy de su apego a la cinstitucio-

*nahdad», y no desperdiciar- la oca--

sibn de machacar politicamente so-
bre Ia conmorionada opinidn phablica.
El cmesias» adelantd asf su entrada
i yPscena saceptandos la candidatura
ofrecida por diversos «sectores de la

cirdadaniay, proclaméndose «inde-’

pendiente» y ajenc a todo partide po-
Ktico, guiado sélo por el «interds [
nacionaly: Los partidos de Ia Unidad
Popular ne habian iniciade aiin sus
conversaciones decisivas. -

De alli en mas, los problemas de
Alessandri se multiplicarian hasta
extremos insospechables atn para sus
mas enconados adversarius” Lus en-

cuestas de opinién pitblica (aunque

de dudoso rigor cientifico todas las
conomdas hasta zhora en Chile) ra-
tificaron  iniciahnente . su Ppresunto
primer lugac en las preferencias de

. los electores, perp su’ entrada en el
' ring volvié mas acidos los atagues

dé. Tomic y de los drganos propagan-
disticos democristianos contra lps
amomiosy —insustituible chilenismo

para definir a Ios embalsamados pro-

* hombres de la derecha—, en tanto

Jas gestiones unitarias de la izquierda
encontraban en & un agente catali.

tico de primera mano. La figura

planeada por sus asesores mostraba
una contracara poco prometedora: se

trataba ahora de «atajar a la dere-
chay,'y sobre ese objetivo hp}:htahan
su artillerfa més pesada tanto Ta de-
mocraciz cristiana como la lzqmerda.
Los actos politicos de Alessandri reu-

nian sin embargo numerosa asisten: -
‘'cia, hasta que en Lota y Coronel, dis- -

tritos minéros préximos a la sureiia
ciudad de Concepcién, los obreros
rgalizaron paros y “conlramanifesta-
ciones en ocasién de su gira por la
regién (fue entendes que el tema de
la violencia, relacionado ahora con
la campafia electoral, ‘ irrumpidé en
los comentarios periodisiicos para no
abandanarlos hasta hoy; este punto
serd més detenidamente analizado en
piginas signientes). De esa manera

| se hize evidente que él candidate de-

rechista generaba repudio active en
algunos sectoves de la poblacidn, ex.
tremo que no parecia afectar a sus
dos oponentes. Enitre tanto, los voce-
ros de izquierda v un periddico de
gran tirada' y entomacidn populista
(Clarin, el que aludiendo a lz sospe.

chosa misoginia de Alessandri acufié '

el mote de «la sefiora» para desig:
narlo) procuraban refrescar la me-
moria piblica acerca de la anterior
administrhcién del candidato dere-
chista, sercada por sscandalesas
muestras de corrupeion en favor de
Iz gran burguesia. En ¢! marco de
esas campanas se reveld lo que ven-

dria a ser un muevo baldén sobre la

imagen de probidad que pretendia

ostentar’ Alessandciz el expresidente, -

que es a la vez un acaudalado indus-
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- mentarios

'
” -
3 -

irial, cobraba desde hacia afios una
jubilacién enmarcada en leyes de pri-
vilegio que benefician a los parla-
(6rganos
pretendisron contrarrestar esta reve-

lacién publicanda 1a lista completa’

de los acogidos a esas Jeyes jubila-
torias: en ella figuran algunos diri-
gentes de izquizrda y.varios promi-
nentes democristianos, entre ellos el

misme Tomic; no aparece en cambio
el nombre de!Séllvad-:ir Allende).

“Esta relacion anecdstica, que puede

resultar niriia ¥ excesivamente dets-

Hlada al lector extranjero, parece it
empero para ilustrar el proceso de
lento, paulatine pero inocultable de-
teriors gue ha venido experimentan-

- do la candidatura de Jorge Alessan-

dri. (Incidentalmente, ilustra tem-

 bién sobre los mecanismos febles .y

habitualmente mezquinos que deter-

" minan la conviecién o, el rechazo del

ciudadano medio hacia uno 1 otro
candidato en esta «democracia ejem-
plars; es el resorte publicitario de
lIa cimagens, al que ya hice refs-
rencia hablando de la candidatura
Allende). Y sin embargo, muchos

_ observadores ‘estiman que Alessandri

conserva ain cierta ventaja sobre sus

..des contendores. Las expectativas de

la derecha se basan, desde el punto
de vista partidario, en el PN, en un
sector del escindido y, paulatinamente
minimizado Partido Democratico Na-
cional (PADENA), en la Uamada
Democracia Radical -y en otros con-
tingentes del radicalismo que logre
eventualmente arrancar a la* UP.
Pero, en tigor, la mas elemental com-

glessandristas |

‘(unos cincuenta délares)

‘pulsa permite comprobar que el

«alessahdrismas es ciertamente un
fenémeno que supera ésos limites a
primera vista estrechos. jDénde re-
side el carisma de Alessandri? Ans-
teridad, rectitud, seriedad-—aan, fa--

laciosamente— son sin duoda alglinas -

de las claves; la fundamental{sin
embargo, parece resuntirse en un ter-
mino: cordeny. De algunz' manera
mas bien instintiva, vastas capas me-
dias urbanas y algunos sectores de 1%
clases bajas, particularmente sus &5
tratos™ lumpen {aquellos y éstos po-
SEEn Hna caracteristica comiin: el
arribismo), sienten que el vacio bu-
Nicio publicitario de 1a DC sélo ha
Jogrado agudizar Jas contradicciones
internas del sistema y temen a la iz-
quicrda por.la superposicién de ima-
genes rebibidas a través de los mono-

polios que manejan los medios de

comunicacién. Muy probablemente,
huena parte de los’alessandristas de
hoy fueron votantes de Frei en e 64
y €l 65: buscaron cambios ¥ se vie-

ron.frustrados, con sus ingresos car-

comidos poruna galopante inflacion
temerosos, no dodan de que o que
Alessandri ha llegado a afirmar con
dosis similares de habilidad e impu- -

‘dicia: gue %1 triunfa la jzquierda y
se reparte la renta nacional entre to
dos loa chilenes, a cada uno le toca- 5

rian setecientos cincuenta escudos
al mes:
Pero, ademnds, estos sectores ansian
tecgbrar un Chile ya irremediable:
ments perdido: el goasisy” institucio-
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nal en que los periddices vestian ‘sus
tiulares rojos para dar cuenta de
violencias invariablemente cxtranje-
ras. Sin instrumentos conceptuales
para visualizar que es el mismo- sis-
temd el que zhora, finalmenté, gene-
I %ur sl mismo la violencia social,

busdan eft-Alessandri el Chile de los

aflos cincuenta (y, por mas esfuerzos

que haga la izquierds, no todos re-
cuerdan debidamente el 2 de abril de
P57 —cloduvia no ecsteba Alessan-
?: tis— ni conocen suficientemente
bien la matanza en la poblacién Ca-
ro]. El candidate de 1a derecha, se-
20n  esta alienada . interpretacidn,
seria capaz de poner ordens'® en
el pais por su sola cautoridad morals.

Es la imagen del general De Gaulle.

despuss de mayo del 68,

Resulta ciertamente comprensible que
los adversarios de Alessandri se em-
peten en destruir esta cadena de
faleas analogias y no menos falsas
, conclusiones. Lo increible es que sus
mismos partidarios hayan' venido a

<Jarle el més fuerte golpe imaginable.

Al parecer, no todos los momios
hacen honor a la tradicional habili.
dad politica de 1a burguesia chilena.
A curire meses de las tlecciones, el
jpais entero se ha visto conmocio-
niado —y con razfn— por un crimen
“que =olo es dable interpretar- como
politico: un rico terrateniente, secun.
dado por la gomplicidad responsable

de algunos de sus pares v la enaje.,

nada de los campesinos a sus drde.
) - - a -
nes, asesing a un joven funcionario
. 1
de la CORA (Corporacidn de l1a Re-

forma Agraria)’ que venia a tomar

propiedad de su fundo Thacienda] 197

expropiade en el marco de la ley
aprobada en 1967. Obviam:ante, las
més pesadas baterias de la izquierda
y la DC fueron -enfiladas de inmedia-
to sobre el alessandrismo,. ya que,
no menos obviamente, ¢l hacendado

victimario se alistaba en sus filas. De

hecho, los problemas. recien empie-
zan para ¢l candidato derechista, por-
que, en medio'de la encendida cam-
paiiz politica comsecuente, un diri-
gente del Partido Nacional (también
hacendado) incurrid en una frase
nfs que provecativa: «Fste es solo

- él primero; les daremos mds muer-

toss. El PN, cautelando sus intereses
electoralés, debic expulsar al respon-

sab}e de Ia infeliz boutade, Victor

Carmine; otros dirigentes dela slian- -
za liberal-conservadora anunciaron '

si Tenuncia en solidaridad con el
expulsado, y la crisis se desaté como
un {emporal sobre las perplejas hues-

"tes derechistas,

L]
Los resultados de la torménta ‘son
por cierto impredecibles, Pero; en
todo’ caso, una primera conelusidn

10 La propeganda de Alessandei-ha tenido .

bien .en cuenta este pomto. El texto inicial
de una cammafia e grandes evisos reze:
SEGURIDAD ¢5 saber gue los hijos tendrén
cast, alimentacion y educacién, SEGURI-
DAD ey snber ghe lo plate sleanzare.
SEGURIDAD es la rerteze de gue &l hom.
hombre o mujer de trabajo lendrdn cimpleo.
SEGURIDAD es tener una prevision jus-
ta. en case de vejez o enfermedad, Lo scgu-
rided FOLVERA. No hay nombre ningune
¢n el anuneio, perc la Gltima Irase parafra.

sea lransparentamente el slogan Alessandri
volverd, :
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198 parece incontrastable: la misma de-

recha ha venido = dar razén, drami-
ticamente, a las aci:saciones'de sus
adversurluS' la violencia nace de su
seno, }r se ‘vuelve ahora contra su
propio candidato. 3i la reiteracién
no pareciera excesive para tan ado-

. cenados epigonos, podria hablarse

una vez mis de Charles de Gaulle v,
para el case, de la OAS.

Pero” tampoco es posible descartar
otra constancia: la de que la derecha

no_juega nunca a una sola carta ¥

la viclencia puede Negar a cer, en
este contexto, un sucedfineo del siem-
pre resbaladizo triunfo electoral: A
este tema volvérd, si el lector se siente
en condiciones de seguirme por al-

gunas otras reflexiones previas, Por-’

que_Alessandri, sus. segmdores ¥ sus
.métodoes, no son la.inica opeidn del
actual distema; de hecho, aunque el
nserto pueda parecer arriesgado, son,

. de 'més en mds,la peor de las opeio-,

nes. .
¢Hacia dénde va la democracia cris-
tiang? ;Qué busca Tomic? ;Queda

calgina ciperanza, en esta aparente:

{=6lo @parente) polarizacidén preelec-

toral, para el declarade reformismo-

DC? A estas preguntas pueden caber-
les diversas réspuestas, -si se empieza
_por recordar que en.politica dos mas

dos no  es necesariamente cuatro.-

Cuando Radomire Tomie, ex «gene-
ralisimo» electoral 'de Frei en 1964,
ex embajador chileno en Washington,
designado delfin oficial desde el mis-
mo triunfo de la DC, seis aiios atris,
volvié al pais };ara hacer, valer esta
Giltima calidad, hitho de encontrarse

"

con muchas sorpresas: deterioro ge-
-neralizado de las esperanzes popula-

res depositadas en la democracia eris-

tiana, un «[reme amplios caminanda

{todavia despaciosamente) a la iz
guicrda, revanchismo y retornismo
levantando vuelo ala derecha, plietas
que preanunciaban eisma en an-pro-
pio partido. Hasta ese momento, To-
mic creia poseer una devisiva carta
de’ triunfa: el aval de’ Washmo'ton
extendida, en prmclpm a su nombPe.

E .
Para hacer valer tal endoso, empg-y,

el camhdato democristiana nece=1ta
ba otras garaniias, cspcclfxcamenlc
locales. :

Tras varios rounds de equivocas e
indecisas proposiciones, Tomic pro-
curd persistentemente ‘un  entendi-
miento con el PC, proponiénddse a si
mismo como posible abanderado de
una pretensa qunidad populars. Al
principio, hizo méritos: lanzd criti-
cas no siempre demasiado zmbiguas
a la administracion Frei, apele’ mas
o mengs piblicamente al apoyo de
la izquierda para dar la batalla conw
tra los momies, amagd incluso con
declinar su candeatura si. el PDC
no llegaba a un acuerda con los par-
tidos del FRAP. o, al menos, con el
Comunistz. Esta tictica no séle iba
dirigida a aumentar las;huestes de
su naciente candidatura, ante el de-
terioro del poderio 'democristiano
evidenciando por los resultados de las
elecciones parlamentarias de 1962,
sing también y especialmente a abor-
tar la posibilidad de un nuevo fren-
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te de izquierdas capaz de hacerle con-
trapeso en la pugna declarada contra
Ia derecha politica. Pero era un ca-
mino peligroso, y los proyectiles no
tardaron en caer sobre Tomic desde
todas las direcciones, Més que una
'rl'ugﬂam_:ia principisia, lo que pare-

cig primar en la izquierda para re-

chazar las solicitudes de] -candidato
DC fue un calculs’ aritmético electo-
ral: una opcién.de la izquierda, o de
arte de ella, en favor de Taomice,

.n' t.’zodla allerar la correldcion de fuer-

as inlerna en el Partido Radical ¥
en otras agrupaciones de cufio deci-
didamente reformista, volcandg a
éstas hacia el alessandrismo. La an-
danada decisiva, empero, llegé desde
La Moneda: Frei no estaba dispuesto

-a admitir criticas de parte de su dgl.

fin. L.a candidaturas Tomic debia ser
continuistd o ne¢ seria: '

El ex embajador en Washmgton 26
aboco entontes a una dificil tarea:
intentar un equﬂlbno en la cuerda

floja Gue le .permitiera unificar las

tres lineas que jugaban deniro del
PDC: los «oficielissass, que~conta-
ban con’ el apoyo de la maquinaria

-gubernamental freista, los crebeldesy,

que propugnaban una actitud prin.
cipista ¥ participaban dé la intencién
de buscar una alianza con los part.
dos de izquierda, v.los «fereeristasy,
mediadores oficiosos de uha coneilia-
cidn que los favorécia como hom.
bres de transaceién. La escisién mno

-tardd en precipitarse, ante la inde--

cisa actitud de Tomic: los creleldess,
encabezados por Rafael Agustin Gu-
mucio, Jacques Chonchol (ex '.rlce-

presidente del Instituto Nacional de-

Desarrollo Agropecuario, INDAP, ¥
uno de los principales responsables

intelectuales de la reforma agraria

propuesta pof la «revolucién en li-
bertady), Alberto Jerez, Vicente Se-
la, Julic ‘Silva Solar, Rodrigo Am-
brosio y otros, abandonaron la DC

-para formar el MAPU, que finalmen-

te se integraria a la Unidad Popular.
Alcanzado ya este <punto de no re-
torno», Tomic debié ser proclamado
comg candidato de una democracia
cristiana  dividida y convulsa. No
abandono sin émbargo sus propositos

originales: como Gnico candidato ofi-

cialmente-designado, insistié durante
largas semanas en una apelagién, ine-
quivocamente dirigida al PG, para
crear ¢la verdadera wnidad populars.
Sus organos de prensa, respaldando
tal apelacion, definian & la alianza
que comenzaba a negociarse en tor-

no al-ex FRAP como ¢mini-unidad .
populars. Pero,” a medida que pro-

gresaban las gestiones en busca de
la nueva coalicidn, 4l rechazo encen-
dido del PS y de los radicales vino &

.sumarse finalmeate al «no» de los

comunistas: «Con Tomic ni ¢ misas,
vinieron a-résumir los dirigentes del

PC, ‘quizd olvidando que ir a misa, .

aun’ sin Tomic, no-debia contarse
entre sus habitos.

Es dificil establocer si el hecho de
ser el primer-candidato oficialmen-

te lanzado a la arena presidencial ha,

resultado ventajoso o desventajoso
para Tomic. Algunos observadores
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seflalan como probable. que las gi-

ras iniciales del candidato DC por
distritos "campesinos hayan logrado

" parcialmente atajar la desercion de

algunos sectores que podian contarse
entre -el electorado potencial del
MAPU; pero, al mismo tiempo, la
mde.ﬁmcwn en torno a los nombres
de sus contendores restaba obviamen-
te a Tomic el calor de un clima pre-
electoral todavia nd establecido. El
«tacnazos lo sorprendidé como anico
presidenciable en funciones, y las
maniobras consecuentes de la Mone-
da a partir de este episodio lo fue-
ron enredando crécienteinents con
los avatares de la administracign
Trei. Simultaneamente,-el tono «iz-
quierdistay de su campaiia le iba ga-
nando el- rechazo declarado de los

sectores econdémicamente podérosos.-

¢Qué buscaba Tomic? Su candidaiu-

ra.no podia conformarse con ser,

" ghviamente, un ¢salude a la bande.
“ras; el tangible crecimiento del ales.

sandrismo y las cifras-invocadas por
los integrantes-de la UP parecian
entre tanto relégarlo hasta un tercer

lugar. escasamente glorioso. La- suer.

te de la DC, empero, no parece estar

. "echada 1rrever51blemente

Una de sus posibilidades se vincula,

indesmentiblemenie, con los mecanis-
mos de ‘eleccion indirecta que la ao-
tual Constitucion prevé para el caso
de que riinguno de los candidatos en

" pugna alcance la mitad més uno del

.electorado, lo 'que parece mas gque

probable en el caso.de qug las tres
opciones actuales se mantengan hasta

et 4 de setienibre. Pero esta salida

(que kabrd de ser analizada mas ade-
lante} no parece ser la tinica para el
PDC; algunoz episodios
dan cuenta de otras. :

En pocas 'palabras, se trataria de
reeditar la conjuncién de 1964, e

Idm el triunfo a Frei con los vitos

de la derecha.-Un- indicio revelg

en estc zentido pudo ser enccmtrado
por los 'bhse:nfadores en las sconclu-
siomesy extraidas de su visita de trds
dias a Chile, en encro pasado, poh
Charles A. Meyer, secretario .adjuniis
para asumtos latinoamericanos del
Departamento de Estado. Segin in-
formaciones de {uentes relativamente
confiables, -iras su contarto con La
Moneda, con eirculos militaves y con
representantes de las cfuerzas, vivasy
chilenas, Meyer habria partido coa-
vencide de que: a) la candidatura

‘| Alessandri se deterioraba irremedia-

blemente dia por dia; b) consecuen-
temente, las mejores esperanzas de
éxito electoral .acompaiiaban a To-
mic; ¢) un sector de las fuerzas ar-

‘madas estaria dispuesto a impedir,

a todo trance, el fetorno de ‘Alessan-
dri; d) un eventual triunfo de Allen-
de «no significaric un desqmcm-
mienio del 'sistemay.

.
A f:xcepcién de la dltima, con la cual
no parece arriesgado coincidir, las
restantes sconclusionesy de Meyer
constituyen por lo menos materia opi-
nah]e, s1.no son apenas una nueva
cxpresién dél «pensar con sus deseosy

tan habitual en los.burderatas norte-
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americanos. Pem, en todo caso, la
publicacién. de esas hip6tesis, obvia.
mente fomentada por La Moneda, no
merecid el mas ligera desmcntldo de
Parte de Washington. Lok observado-
res mis suspicates estructuraren -al

respecto la siguiente interpretacion:

convencide ¢ no, Meyer venia a peo-
ner sobre el tapate las proposiciones
basicas del Departdmento,de Estado,

La separatién en dos candldamras de

las fuerzas politicas empefiadas en la.

preservacion del status quo configu-
ra un riesgo excesivo para el sictema,
alin contemplando que el eventual
tiunfo de'la UP no signifique su
edesquiciamicntos ; “ ergo, debe pro-
corarse la rewnificacién, El trjunfo
de Alessandri, que en el mejor de los

casos seria por lo menos accidentada

(mayoria relativa, instancia parla-

mentaria, tal vez participacién delas.

fuerzas armadas), implicaria ademds

- el peligro de una agudizacién de las

temsiones sociales a muy corto pla-
z0. La politica de la democracia cris-
tizna bajo el gobierno de Frel por
su parte, parece ensamblar sin frie-
ciones en [a nueva linea del «nacio-

- nalismo latincameri icancy ahora tole-

rado por quhmgmn eri base a las
sugerencias del informe Rockefeller:

la politica de Ta casociaciéns entre |

capitales nortsamericanos y orpanis-
mos estatales del continente {cuya
vigencia ratificé expresaments Meyer

_ durante su visita a Santiago- ha te-
~nido en Frei uno de sus mas empe-

flosos propulsores. Obviamente, Es.

" tados Unidos no puede desdefiar pa-

hlicamente al -alessandrismo, adalid

de "esc .pivote capitalista conocido
como ¢iniciativa privadas } pero, sua-
vemente, sugiere que las cosas anda-
rian mejor con unm nuevo gobierno
DE. 5i la derecha es4nteligente, de-

L - . . -
beria resignar nuevamenie sus ambi-

ciones politicas y apoyar la continui-
dad democristiana.

Por lo demis, esta perspectiva no

seria excesivamente desagradable pa-

ra los .personeros de la oligarguia
industrial-financiera: un -simple re-

. Paso a los balances de las sociedades.

andénimas publicados en la prensa

_chilena durante. las dltimas semanas

permite comprobar que ias ganancias
de los empresarios durante 1969 han
multiplicado varias veces el capital
invertido. El peso de Ia maquinaria

estatal, por su parte, resulta ‘comsi-

derabls, como.lo han puesto de ma-
nifiesto dos episedios recientes. Al-
gunas semanas atrés, Enrique Krauss,
ex minislro de Frei y egeneralisimos
de la cand1datura ‘Tomic, hizo un lla-
mado telefénico a Ei Mercurio, dia-

-rio de ultraderecha que éncabeza un

poderoso trusz editorial, y que @M.
mamente venia criticando acerha.
mente al candidato DC por el tono
«dzquierdistay de su campafia: ;Sabe

Et Marcurio a qué proporeién de su

ventimetraje publicitario aleanzan los

avisos del Estado?: A. un 48% del
'total Focas horas. después, la redac-
tora politica del .peridico, que algn-

na vez dejé bastante mal parado a
Tomic en_un reportaje, fue transfe.
rida a otra seccidngy los editorialis-
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tas de Ef Mercurio comenzaron a sua-
vizar el tono de sus atagues-al candi-
dato demacristiano. Abultadas deu-
das ton imstituciones bancarias' ofi-
ciales y con organismos de previcién,
fueron a su vez el -precio invocadg
para que Clarin, periédico sensacio-
nalista que venia repartiendo sus pre-
ferencias. entre Tomic y Allends, re-

- ggrvara al primerc un setenta por

ciente del espacio destinade a su

_ prédica politica.

"Clare que Ja derecha no pareceria

dispuesta, en csta ocasién, a reedi-
tar el apoyo incondicional que brin-
d6 a Frei seis afos atras. Si, como
¢e ha anotado, los -empresarios no
tendrian mayores quejas. contra la
administracién democristiana, los te-
rratenientes no estdn en el mismo
caso. Y, en conjunto, la derecha as-
, pira a contar con garentfas de juego
libre; sin que el Estado se incline a
favorecer exclusivamente A los sec
tores mdustrm]es-imar_lcmms que mi-
Jlitan en la DC. En este contexto; no
habria de ssombrar a los analistas
mas enterados la versién propalada

_altimamente sobre posibles negocia-

ciones entre el gobierno y la derecha,

"en_ base a las cuales serian retiradas

las candidaturas de Alessandri ¥ To-
mie, dejando paso a un candidato

" presidencial democristiano cuya ima-

"zén mis smoderaday permitiera un

entendimiento electoral eptre ambay'

fuerzas. De acnerdo con esta versidn,
el muevo candidato podria ser Ber-
narde Leighton; fundador de la Fa-
lange conservadora de la cual surgi-
ria el PDC y Ministro del Intcrmr

durante los primeros aiios de gobier-~- .

no de’ Frei. Algunos ebscrvadores,
sin embargo; no aparian sus ojos de
una figura que parece «carta de re-
servas de la derecha, y que ostenta
titulos maés que sobrados para obte- -
ner el apoyo norteamericano: Felipe
Herrera, presidente del Banco Inter-
americano de Desarrollo, '

Toda profecia en este terreno seria
por cierto temeraria. Es previsible,

por ejemplo, que algunos sectores, es-
pecialments juveniles, que militan ac-
tialmente en apoyo de Tomic, po-
drian gbandonar sus-filas ante on
entendimiento de esa naturaleza.
Perg, alin con este handicep, una.
alianza derecha-PDC ‘resultaria rauy

‘probablemente aplastante para " la

jzquierda. El camino que conduciria
a una tal alianza no estd, empero,
exento de obsticules. La muerte de
Herndn Mety parece haber abierto
en él un bache dificil de salvar, y no_
vesulta ciertamente un azar que La
Moneda_haya coincidido con la dere”
‘cha en sus intentos dé cechar tierras

nales de Tomic, por su parie, juegan
en direccién contraria; su comando
politico se_preocupé de publicar -en
la prensa una insercién pagada cn
la que se afirma que «Tomic conde-
na el asestnalo del ingenisro Hernin
Merys, ¥ en la- que pugden encon-
trarse univocas alusiones 'a Ia act-
tud del gobierne al vespecio:

«Cjertamente no vamos -a explotar
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sobre el asunto, Los intereses perso- -~

para fines politicos de ninguna gs--

»

de la cobardia asesinarlo de nuevo
pre!cndmndo que ‘para. apacisuar
los animos’ hay que sepultarle li-
gero, echar tierra cuanto antes so-
bre su memoria, y olvidario!
(...) No lo asesinaremos de nue-
vo haciendo initil su muerte, para
facilitarles la vida- a mnadis, .sea
quien fuere, autoridades o due-
fios de fundos.» - -

En este caming, pues, los in‘tcrcscs_
del candidato y de su partido diver-
gen: el gobierno (y presumiblemente
a Washington) le interesa sellar
cuanto antes un entendimiento con la
derechs, al precio de ciertas concesio-
nes; a Tomic, que dificilmente po-
dria ser candidato de uni alianza

pactada pere qus al misme Hempo es.
. consciente de que los votos de la de-

recha serian cu-tnica posibilided de
lograr un triunfo irrefutable en las
urnas, ke conviens prelongar hasta
altimo momento ld posibilidad de
concretar tal entendimiento, en la

. esperanzy de que la derecha termine

por volcar el electorado a su faver,
sin condiciones, ante el renovado
temaor de que gane la izquierda.

1

Este moroso minruetio, con su coreo-
graffa de atraccién y rechazo, serd
hailade durante por lo.menos cien
dias mas, Los observadores coinciden
En estimar que merece las candilejas
mas potentes de los dnalisis politicos.

ALIANZAS PARA EL CONGRESO

* 8i ninguno de los candidatos presi-

denciales alcanza la mayoria abso-
lura (mitad_ més uno) de 3ufraglos,

pecie el asezinato de Hernan Mery.
Fuenzzaliza. {Pero seria ¢l colmo

los que hayan obtenido las dos pri-
Ineras mayorias relativas pasan a
consideracién del Congreso pleno {to-
tal de diputados y senadores en ejer-

para consagrar al nveve presidente
en un plazo que expira el 3 de noviem-
bre. Cierta retérica superficial pre-
tende que es uma (tradiciéns en la

mera mayoria relativa: como tantas
ofras -¢tradiciones; chilenas, sin em-
bargo, ésta parece basarse sobre un
equivoco. La polarizacisn ideolégi-
co-politica no ha parecido alcanzar
hasta ahora en Chile Tos extremos de-
cisivos que podrian llevar & los legis-
ladores a arriesgar wn pronuncia-
miento capaz de quebrantar el stasws
fue del cual, en tanto profesionales
de fa.politica, dependen. En los wlti-

| mos afes, sélo en dos oportunidades

la eleccién ha debido ser decidida por
el Congreso, y en ambos casos exis-
tian sélides razenes politicas para ra-
tificar la primera mayoria. En 1958,
Jorge Alcssandrl obtuvo el 31,56%
de los votos contra un-28,85% que
corréspondie a Salvadpr Allende, en-
tonces candidato del FRAP. Algunos
dias antes de la eleceion; Allende ha-
bia proclamado: «;El que sague un
volo mis serd presidenie de Chile!s,;
pera hay razones para dudar de que
el Congreso hubiera avalado, esa ex-

presiom si las proporciones. resultaran

inversas. En todo case, los parla-
mentarios del FRAP votaron por
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“cicio) , ‘quien'debe opiar entre ambos®

vida politica chilena que el Congre- -
‘| 20 elija a quien haya obtenido la pri-
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204 Aflende en el Congreso pleno, a con-
.trapelo de las declaraciones de su

* mente distintas, y &l campo pera las |

“derablemente. En el actwal Congre-
" S0 {que sdlo serd vemovado parcial-

' -rencia entre ambas fuerzas supera

« pronunciado explicitamente acerca de

. -

"

candidato; fue un gesto gretuito por-
qiie, naturalments, estaban en mino-

ria.

“En 1970 las condiciones son cierta-

‘eepeculaciones se ha ampliade consi-

mente en 1973), la primera mayoria
corresponde a lés ‘partidos que inte-
gran la Unidad Popular, scgeides
por la democracia cristiana; la dife-

apenas la media docena de votos. La
derecha esta en minoria. La opcién
de los legisladores, en dltima instan-
cia, habra de depender segmramente
de las posiciones aleanzadas por.los
candidates en el marcador final, e

incliso de los porcentajes’ relativos |

por ellos obtenidos: Vale la pena sub-.-
rayar que, hasta el momento, mnguno'
de los tres candidatos en pugna se ha
ln actitud que cotreshonderia‘al Con-
greso si, como todo hace. suponer,
la demslon cae en ElS Manos.

Con la constancla de que resultaria
rAmposible contemplar el espectro com-
pleto dé situdciones posibles, parece
conveniente repasar, aun en forma
somera, las que suelen dar mayor pie
& las especulaciones de los observa-
dores p(ﬂiticcr ' o

—5i A. sagandri obtieng la pnmela
mayoria relativa y Tomic la segunda,
puede preverse que los votod demo-
cristianes volcados sobre Tomic, po-’

drisn ser- Acompadiados,’ mediante
una alianza explicita o tacita, por
algunos de los votos de la Unidad
Fopular, -visando atajar a la dcre-
chas. o H .

-—Si Alsssandri obtiene la primera
mayorfa y la segunda corresponde a
Allende, #ste estaria en condiciones
.de ser ungido presidente por los par-
Jamentarios de la .Unidad Popular,

‘s los democﬁstianos gz ahstienen

[como ocurrid recwntem.ente en L la
eleccitn de la mesa en la. Cimara de
Diputados)” o si algunos de ellos re-
suelven acompanar a la UP para im-
pedir el retorno de Alessandri; pero
Alessandii, por su parte, podria ‘ca-
pitalizar, ‘mediante negociacién, los,
votos de algunos radicales y aun de
alganos democnsnanoe, a los que el

ria de Col}crtupa.

' L4
—35i Tomic ebtiene la primera ma-
yorfa relativa, seguido por Alessan-
dri, el candldato democristiane no
tendria al paracer dificultades para

votos de la derecha mno alcanzarian
para promover a Alessamfrl, y éste
no encontraria obviamente eco alﬂu-

‘| na en filas da la UP

—Si Tomic nhticne_ la. primers ma-
yoria relaliva, seguido por Allende,
el candidato democristiano capitali-
zaria seguramente los volos de la
derecha, empefiadod en aata]ar al
Marxismos.

- » - -

respeto @ la decision populary’ servi-.

ser consagrado por el Congrézo: los -
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—Si Allende cbtienen la primera ma-
yoria relativa seguido por Tomie, ta."
do hace suponer. que s¢ repetiria el -

cuadro anterior, aungue en este caso
la derecha probablemente negociaria
su apoyo a Tomic -en forma expresa.
—3i {Allende obtiene la primer ma-
yorja relativa’ v la segunda corres-
ponde a Alessandri, aquél podria
arrastrar algunos votos DC, contando

. con que Alessandri no seria facilmen.

te apoyado al no ofrecer adecuada
cobertura; a ésta aliura, empero, po.
dria sun concretarse un entendimien-
to entre la derecha y el PDC que,
incluso pudiendo provocar la fractura
de éste, volveria lmpredemhle el re.

' sultado final.

~ Como se_ve, Tomic tendria<las me-
" jores posibilidades de ser ungido por

el Congreso en cuatro de las sesis
variantes posibles; las dos restantes,
que’ implicarian la eptrada del can--
didste DC en tercer lugar por cém-
puto de ‘sufragios, podrian favorecer
a Allende o a Alessandri seglin las
diversas posibilidades de negociacién
onire las no .menos diversas fuerzas®

-erl juego. Ksto no implica necesaria-

mente, desde luego, que a Tomic le
alcance-con estas posibilidades para
desdefiar la eventualidad de un acuer-
do con la dereche antes del 4 de se-
tismbre: en rigor, parece utilizar con
cierla sutileza las conclusioned que
pueden desprenderse del cuadro antes
disefiado para convencer ala derecha
de que su mejor inversién seria apo-

yarlo electorahmente, antes el riesgo

que implicaria para ella la entrada
del “candidato DC en tercer lugar.

Alexién:

L
e

Quizi sez revelador, en esie sentido,
el tono de amargura desiilade por
algunos parrafos de Jorge Rogers So-
tomayor,
conservadora y luego el PDC, ¥ gue
abora milita en la derecha; en un
articulo publicado por PEC, Rogers
habla como si todavia fucra demo
cristianoy -

- «3i antes creiamos preferible ‘una
derrola honrosa a un  Eriunfo

comprometide’, ja qué sofiar aho-
ra con un triunfo gqoe depende
‘sing qua non de_comprometerly
en el Congreso Plene con nues-
Aros adversarios naturales desde
hace 40 afios [la izquierda] y per-
judicande, con ingralilud atroz, a
nuestros aliados mas frecuentes a

lo largo de esa inisma tzayecto-
aia [la derechal?.,

En politica, empern, lo que cuenta es
el resultado, y Tomic sabs que esta
constancia pragmitica le da la razén;
no es a €l por cierto a quien las re-
flexiones de Rogers Sotomayor, v el
cuadre que las motiva, deben preo-
cupar. La derecha, en todo case, sa-
be a qué atenerse en cuanto d distin-
guir entre ¢adyersarioss y <enemi-
g}os»; rio ha descartada afm, vicible-
mente ¥ mdl que le pese, la eventua-
lidad de revalidar el tifulo de calindo
mds frecientes de la DC. En cambio,
la Unidad Popular; cuyo planteamien-
tos téeticos eluden sintomaticaments’
Ia instancia congresional, podria en-
coatrar aqui wn sombrio tema de re.
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que intsgrara Ja- Falange .

¢vale la pena dar la batella
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206 por el poder en un terreno elegido

por ‘el.enemigo? ‘ : s

Fl votante, bien gracias. A la dis-

to1sién que,supone la enajenante pro-

: paganda preelecioral, las alianzas de

oeasidn, -las marchas y contramar-
chas en las cuales los principios se
van arrojando, como lastre initil, en.

" favor de ticticas por lo menos dudo-

sas, la opcién por «el mal menors,
por «atajar al cnchgt)», se agrega

ahora la mofa final en que una dem-

sién de ciipula puede- alterar incluso

la relatividad de su eleccién. Cuan-

do Galo Gonzalez, desde la ilegali-
dad, proclamaba la adhesién del PC
gl principio del sufragio universal,
parece haber olvidado muchas cosas.

;POR LA RAZON O LA FUERZA?

Pateceria cierlamente excesivo decir.
que Jos chilenos son milémanes; una
obsetvacién superficial, empero, po-
dria Uevar a ereerlp asi:

Jas clases medias, pero explotada fun-
damentzlmente por las clascs domi-

- nantes, alude al cardcter ceuropeoy &
. de la poblacién del pais, a $u «voca-

gion pacificas, ‘al respeto hacia las
dradiciones institucionalesy, 2l «pro-
fesionalismos y la «preséindencia
politicas de'sus fuerzas armadas, Un
'smosocmlogn severo podria reflexio-
nar azcerca del cazo, que por cierio
po es lnico en América Lal;ma, de
un pals gue se niega a asumirse a si
mismo: yaisnes gustan Hamarse ¢los
britinicos de América del Surs (y
¢l propio presidente Frei no dejé pa:
sat la oportunidad de recordar Ja de-

il
v

Toda una |
" retérica, alimentada mayotmente por

finicién al recibir a Isabel II) man-
tienen marginados de la sociedad a

los tlimos contingentes mapuches

—cuyos rasgos son todavia adivina-

bles en el mestizaje fue ha nuirido

las clases bajas— y a los-pascuences
que les han proporcionado una fuen-

te dc ingresos a través del turismo;

los que recuerdan a cada instante el

«pacifismos, condujeron a los chile- .
nos a librar, a fines del siglo XIX,

una guerra de conquista por cuenta
de los intereses d2 la oligarquia nati-
va aliada al imperio briténico; quie-
nes s¢ llenan la boea con las cinstitu-
cionesy chilenas han hecho de ellas
un mecanismo.de alienacién.y domi:
nacién “dificil de eludir, aun por los
que se_proclaman enemigos jurados
del szistema. Pese a esto (o tal vez
precisamente por esto), Chile ha vi-
vido etapas de eclosién popular cuya
pemlstencla reconocs £3Case paran-
gon en cl continente; y es incontras-
table el hecho de que en mingiin otro
pais. latinoamericano la izquierda ha
parecido mas cerca de alcanzar el
.zobierno a través de eleeciones como
he orurrido en Chile en 1958 o pue-
de ocurrir en 1970. Y sin embarco,
qmza sintomaticamente, todas las ex-

periencias populistas vividas . hasta
ahora por los chilenos no han hecho

de la alta-burguesia y perfeccionar
fas formulas de entrega al imperio
de turno,

.5i hay un mito afincado en casi todo
¢l abanico de la ]1tera.tura «pohtwa
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‘ticipacidn vino a coincidir con um

otra cosa que consolidar el dominio

te se habia ido eumpliendo otro pro-

chilena, ése es. sin duda el del «pro-
fesionalismos de eus fuerzas arms-
das, entendido comg no *parbcipa-

- citn en la vida pelitica nacional. Por-
ponerlo en duda, en un pais donde

se supone £xiste libertad de expre-
sién, un senador fue recientemente
desaforado y encarcelado, sin qué na-
die haya recordado el case cuando
los hechos parecieron venir a darle
indirectamente la razén. Un breve
repaso histérico, sin’ embargo, alean-
zaria para echar abajo este mito, al
igual que los restantes

A partic de 1a asuncién de la presi-
dencia por Eduardo Frei, en 1964,
la pacticipacidon de Tos militares en
Ja vida nacionel vendria a adguirir
formas de més en miés conflictivas.
Claro que, originé]mcnw, este he-
cho no tuvo necesariamente que ver
con Ja voluntad personal del nye.
vo presidente; en rigor, esta par-

momente en que las tensiones socia.
les comenzaron a agudizarse sensi.
blemente. La calificacién de zonzs
militares para lugares conmovidos
por conflicios ohreros, la aplicacién
e disposiciones disciplinarias v ju-
diciales castrenses sobre sectores sin-
dicales comprometidos en esos econ-
Tlictes, la participacién de efectives
de las fuerzas armadas en la repre-
sion contra moyilizaciones popula-
res, fueron pautando este escabroso
caming, que tuva sus expresiones mas,
draméticas en las masacres de El Sal-
vador (1966), Santiago (1967) y
Puerto Montt (1969). Paralelzmen-

res del escalafén castrense —apro-
ximadamente un general cada mil
hombres y un coronel cada doscien-
tos, segin datos del Hispanie Ame-
ricars Repor!, setiembre de 1961—:
hacia 1962, segin lo he sefialado el
ex senador Rad! Ampuero (uno de
los politicos que ha seguido con ma-
yor atencién el proceso interno de
las fuerzas armadas chilenas), préc-
ticarmente todos los oficiales ideols-
‘gicamente no comprometidos o sos-

cialistas habian sido pasados a retiro
o separados del mando de tropas.

‘Mas alla de este hecho, sin embargo,
lo que resultaba inquietante para un
observador medianamente enterado
era que, al mismo tiempa en ‘que in-
-sistia .en el ¢profesionalismos de las
fuerzas armadas, ¢l gobierno dema-,
cristiang utilizaba & la institucién
como pieza de juege sicoldgico en
el tablero de la politica contingente.
En marzo de 1966, hablando ante el

Senado, el ya citade Ampuero adver.
“tia:

eLos hombres de Gobierns han
adoptado uma peligrosa via, en
cuante van paulatinamente com-
prometiendo en acontecitrientos
‘de indole partidista a institucio-

nes que debieran estar muy lejos
de la politica militante.»

dores pudieron registrar uno de es-
tos episodios en el curso de la crisis
politica. (que Frei se empefid en ca-

et
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( ceso, que ataiiia g los gradas supeno-'

pechosos de simpatizar con ideas so-

A principios de 1967, log ebserva-
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_ ciendo aparecer a éstos como brin

' “cionalmente por .una inflacidn que

', ese pais, al que las fuerzds armadas
chilenas consideran historicamente

" ta en torpo al Canal de Beagle, en

.

* _repovar su’ equipamiento, Tegursos

Y
. .

" I
lificar  de «institucionals) desatada
por la negativa del Senado a: otor-
gar. permiso al presidente para via-
jar a Fatados Unidos. El mandata-’
rio Hamo a La Moneda 2 los coman-
dantes n jefe de las tres armas, ha-

déndole espontfineaments su <apo-
“yo» ante 1d decisién del Senado; los
alios oficiales fio ocultaron enton
‘ces su disgusto ante la nianjobra.-
" Sjmultdncamente, los militares ve-
nizn’ enfrentande - crecientes difien)-
‘1ades pei—sonales .apte Jus escasa 16
muneracién recibida, carcomida adi-

ya resuitaba irvefreriable. El dgs-
‘conténto en algunos sectores de la
ofi,cialni‘dad “parecié agravarse tras
la designacién del general Tulio Ma-
rambio como ministra de Defensa ¥
“del genersl Sergio Castillo como.
Comandante cn Jefe del Ejército.
Los conflicios {ronterizos con Ar-
- ‘menting (un carabinero resultd muer-
16 cn 1965 en Laguna del Desierto,
durante un choque con_efectives de

como cenemigo maturals), la dispa-

la zona® austral, la adquisicidén de
. Lo - ]
aviones Mirage por Peri (otro

cenemigo natoral»}; Hevaron. asi-,

‘mismp a la oficialidad de las fuerzas
armadas' a reclamar recursos pard

' que parecieron persistentemente pos-
tergados por el Ejecutivo. - En 1959,
estas y otras frustraciones acumula-

-+

dios a ,primera vista menores, que

.de hecho preanunciaban un “esta-

Bido mayst: el tctiaso de un con-
tingente militar e la revista de fro-
pas.que debia’ realiznr el presidente
duranie las fiestas patrias del 19 de :
sctiembre y. el envio. de una canla
persahal a Frei en la que se plentea-
ba la sitnacién interna de las fuerzas -
armadas, firmada por €] general Ro-
herto Viau_)f Marambio, comandante
de la -guaenicién con asiento én' An-
tofagaeta, fueton los . animcios. EI .
20 de eciubre, Viaux llegd a San-
tiago citado por lo comeandancia su-
periot para rendir ‘cuenta de su dc-
titud; en las primeras horas del dia
21, lamado por'un grupe de oficia-
les, se acuartelaba en ¢l regimientd
4Tacnay, en pleno corazén de San-
tiago, reclamando del Ejecutive' la
adopcion de una serie de..medidas
‘destinadas o dav satisfaccion a los
planteariientos de la oficiglidad. ¥l
Ejecutivo interpretd (o-dijo inter-
prefar) ‘el gtacnazoy como un inter-
to de golpe de estado, y asi lo publi-
citd, estableciendo control sobre los
medics informativos; por esa via lo-
gré el apoyo inmediato de Ja CUT
—Central Unica de ‘Trabajadores,
cuya dirigencia es de mayoria iz-
quierdista—, que decreté un paro
general, y del Partide  Comunista,
que puszo-todo su aparate politico,
sindical-y propagandistico en defen-
sa dela cinstitucionalidads. Phse al
inocultable .apoyo con que contaba
en la oficialidad, empero, Visux no

i ; ala-
das véndrian a expresarse en epise-

. .
. L] 1
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_esta calificacién no han afectado ma.

.cardcter militar, esighleciende lg censirn

dié un solo paso en direccién 'a La
Moneda. Tras algunas negociaciones,
el gobierno terminé por aceptar los
reclamos de los oficiales del «Tac-
nax, removiendo al Ministrc Maram-
bio (lo sustituydé un civil, ¢l inge-
niero Sergio Osza Pretot) y a los al-
tos mandos de las fuerzas. armadas,
decretando un sensible aumento en
las remuneraciones de los militares
y accedicndo a contemplar la solici.
tud de reequipamiento de la institu-
cién. El general Viaux fue sometido
a la justicia militar, y posteriormente.
fneron pasados a retiro varios dec
los oficiales que lo secundaron en el
<tacnazoy. A medida ‘que fue aflo-
jando la tensién y se liberaron los
medios informativos, no poces chi-,
lenos vinieron a coincidir con g in-
terpretacién de varios analistas, que
veian en el ¢tacnazoy una sierte de
shuclge militars, entre cuyos obje-
tivas no figuraba lz toma del pader.
Desde entonces, Santiago continfia
bajo el estatuto militar de xzona de
erergencias (con un jefe de plaza,
el general Camilo Valenzuela), sun-
que las disposiciones a que antoriza

yormente la vida de la poblacién.

11 Tajo la ley de Sepuridad Interier del
Estado, 1a Constituciée chilena conficre al
jefe de plaza los sizuientes podeves:

a) asunnr of monds de las jrerzaz milite-
res, naveles, aércas, do Carabineros v ofras
que s¢ encuehtren ¢ Heguen ¢ fa zong de
cmergencia; o

b} diviar medidas pnra mancaier ol secreto
sobre exislencia o construccidn de obras
milizares; ’

c) prokibir ‘le divuigacion de . noticias e

de prensa, telegrifice ¥ .radiotelegrifica,

d) reprimir (o propegande antpairictice,
¥a sea gue se hoga por media de la prense,
radivs, wnes, teatros o por cunlguier otrp
medio

) reglumentar el porte, uso ¥ existencia
de armas ¥ explosivos en poder de Iz po-
Bacion civil;
f) comtrolar Ia enirads o salide de le zona
de emergencia y el trdnsito er ella ¥ some.
er a le vigilancia de la gutoridad ¢ las
prrsonas gue se, consideren peligrosas;
gh-hacer uso de los locales ¥ medios de
m;ou:'ﬁzam'dn periencciendes a instituciones
!asgalcs, semi-fiscales de edministracién
aniénome, de empreses del Estedo, muni.
cipulidades o de pariiculores que esiime
necesaris, y por el tiempo gue sea indispen-
sablé;

h} disponcr la cvncuarién totel o parcial
de los barrios, poblaciones o zomgs gue se
estime mecasario pore lo defense de la po.
blacion civil ¥ para el mejor &xite de las
opcraciones militares, dentro de su furis-
diccidn; '

1) dicter medides para la proteccidn de
kr's qus de erte ¥ servicios de utilided
piiblica, lales como agug potable, Iuz, gas,
ceniros mineros ¢ indastriales y ofros, con
ol objels de cuitar o raprimir el sabotaje;
establecer especial vigilancie sobre los ar.
mamecnios, fuertes, efementos bélicos, ins-
telaciones—y fdbricas, e impedir gue se
divilguen noticins verdaderas o jalsas que
puedan preducir pinico en lg poblacidn ci-
vil o desmorglizacion en las - frerzas ar-
madas; ’

i) dictar las drdenes necesarias prra In

requisicidn, wimacenaje ¥ distribucion de
todas aquellos articnlos neceserios pdre el
auxific de Iz poblacion civil o de uiilided
militer;

k) controlar la entrada o selida de I zong
de emergencia do elementos de subsisten-

‘¢im, combustible v material de guerra;

1} disponer la declaracidn de stack de ele-
mentos de utifidad militar exitsonies en lo
zoma; :

M) publicar bandos en los cuales se regle-
menten los servicios o su curge v las nor-
mas « que deberd cefirse la poblacién. e
vil; v, A T

mJ) impartir tades las ordenes o instruccio-
Rct gue €SUE neceserivs purg ol maonteni-

- miento def orden interno dentro de Iz zoma.

Una relacién abrumadoramente ominosa.
Su transcripcién literal, ademds de demos-

que estime necesara; .
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Muy probablcmente, sblo una mayor
perspectiva temporal permitird fijar.
con exactitud los alcances-del . etac-
nazoy, decidic si fue efectivamente
an intento de putsch o 'una chuelga
militars. Pero desde ya no hay du-
da de que, a partir_del 21 de octu-
]Jre, las fuerzas armadas chilenas pa-,
saron a convertirse en un factor ac-
tivo de la vida . politica nacional
Varios episodios posteriores han
venido dando fe de este aserto:
—La -acusacidn constitncional pre-
s¢ntada en ¢l Congreso contra el mi-
nistro de Defensa, Sergio Ossa, por
desatender una indicacién legisiati-
va en el sentido de pagar en una sola
vez ¢l reajuste acordade para el
personal en retiro de las fuerzas ar-
madas, tal como se habia hecho
efectivo para los mlhtares en servi-
cio .activa. Fmalmeme, la acusacién
fue rechazada, €n votacién secrets,
por la defeccién de un parlamenta-
rio opositor que no ha logrado ser
identificado.

—El discurso de Frm en un acte du-
rante el cual entregd sus espadas de
-mando y. condecord a yveinticinco al-
tos oficiales de las tres armas. zLas
fuerzas-armadas no son un gremio
méss, dijo el mandatario, procuran-
do desechar la. unagen Ge -zbuelga

LB 1 L] .

‘Te, 1a
_putsch pudo materializarse en varias

A

trar con . incontrastable_claridad que tales
dieposiciones sélo son “justilicables en caso
de gucrra ¢ muy grave conmocién interna,
va ‘destinadd’ a fundamentar ung pregunta
gae na.du: hasta. abora.ha ‘plintcado pibli-
cumente: . i Es posihle Heear a cabo upna
campaiia electorsl en términos normales
baje Ja’ implantacién de tan a_rnp'lma nm-
huctones’ militares?

militar» aplicada al ¢tacnazo=; sus
expresiones  fueron.  indirectamente
avaladas, en el mismo acto, por ¢l
discurso del nuevo Comandante en
Jefe del Ejército, general Remé
Schneider. . :

~ La revelacién de un abertado if-
tento golpiste, encabezado por el ge-
neral en retiro Horacio Gamboa Né-

‘fies, pintoresce personaje vinculado

a la ultraderecha, y acompafiado en
sus reuniones conspirativas® por al-
gunoa oficiales cercdnos a Viaux,. a
quienes habria reclutade invocando
el nombre de éste. Como lo apuntara
més de un observador, era un golpe .
«de operetar: '

—La baja de dieciséis integrantes
de .las llamadas ¢fuerzas especialesz
{«Boinas negrass}, cuerpo entrena-
do por oficiales norteamericanos pa-
re Ja eguerra antisubvérsivas, acu-
sados de vinculaciones con el Movi.
miento de Izquierda Kevolucionaria
(MIR}. Algunos periédicos de iz-
quierda indicaron sin’embargo que:
los militares dados de bajs (dos ofi-

ciales, catorce suboficiales y dos clav

ses) eran «aﬂendzstm». B

Pero previa o simultinéamente a es-
tos episodios, anecddticos si se quie-
posibilidad efectiva de un

instancias, segin deslizan, los mas
enterados - analistas. Cu:an fechas,
incluso: 28 de noviembre, 12 de di:
clambre, 4 ‘de febrero. En las tres
nponumdades,. Vianx, que seria el
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lider, habria retrocedids -a idktimeo

moreento. Lag mismas fuentes sefia-
lan-que, al menos en las dos prime-
ras fechas, Viaux habria contado

con el apoyo de algunas organiza-

ciones de izquierda. Se trataria, en
estos ierminos, de un golpe_ «perug-
nistay.* Que el jefe del stacnazos,
cuya imagen piblica —que Tlegé a
conquistar  relativa  popularidad—
parcce haberse deteriorado sensible-
mente 2n los fitimos ticmpos, estu-
viera dispuesto a llevar adelante un
prtsch, puede tal vez probarloel dis-
curso que pronunéiara en un acto
realizado en su honor, donde pro-
pugnd sin mayores tapujos la parti-

cipacién directa de las fuerzas ar-

madas en la conduccion de los des-
tinos nacionales. Esta posibilidad
parecid colirar cuerpo nuevamente
en dias Yecientes ‘cuando el nombre
de Viaux fue rumoreado como even-
el candidate premt]enmal el gene.
tal retirado (que, seglin algunas ver-
siones, sostuvo una extensa entrevis.
ta secreta con Frei mientras conva-
lecia de lesiones sufrides en un ac-
cidente automovilistico) negé sm
presunte postulacién, )

Si se atiende a algunas versiones, 1

el golpe (o los gnlpes} de Viaux no

seria .el linico 'en gestacum' s¢ ha}
hablado lamb:é‘n ‘de \in-putseh gori
lap y-hasta ‘de un antogolpe propié |

ctado por algunas ﬁgm:as que roi
dean ‘a’ Frei {unag semearias después
del ctacnazos, varios ' oficieles, en-
tre los' cuales se ‘contabe "8l suegro

de Viaux, corcnel Raill Igualt, fue-

ron procesadod por participar en

haran

reunionés conspirativas
gin la inforntacién oficial, se exa-
minsba la necesidad de dar un- gol-,
pe cadelantindose 2 otro que esta-
ria en preparaciéns). Todo es posi-
blg, por cierto, y no son pocos quie-
nes ailn hoy, a escasos cuatro meses
de la fecha en cuestion, sé pregun-
tan si habrd elecciones presidencia-
les el 4 de septiembre. Otros, ep
tanto, remmn sus expectativas a
una hipétesié largamente profetiza-
da; Iz de un golpe reaccionario des-

tinado a impedir la asuncién de’

Aliende, en el cato de que éste resul-
tara triunfante en esas elecciomes.

Es tomando en cuenta precisamente
lag diverses opciones que parecen
abrirse frente & las fuerzas armadas, -
que los observadores fijan su aten-
cién desde ya em los sesenta dias
que habran de’ transcurrir entre el
4 de setiembre y el 3 de noviembre.
Significativamente (y a la inversa
de un pronunciamiento castrense al
respecto en 1964, el general Schnet.
der ha declarada recientemente que
las fuerzas armadas respetaran —y
respetar— la  decision  del
Congreso pleno; aun en ‘el caso de
que‘ééte opie por ef segundo can-

’3*Aunque ia mismn definieién puede 1o
sultar equivoce. Cabe recordar, en este sen-
tido, fque,‘de scuerde a informaciones de
algunos reporteros, ciertos circulos milita-
T¢s peruanos habrian interpretade el atse-
nazo? v. la posterior movﬂ:zaoidn -golpisia
en Chile como una operacidn ordentada por
Washlngloxl: yddlngld:l oontra;lls. “grevolu:
¢tin» encaberada por eneral-

Ve]a.sl:u -Alvarado v “ aenen preﬂdentc
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212 +didato en orden de sufragios. Al-

gunos suponen que, al estimar que
clertos sectores - militares estarion
dispuestos .a impedir el rétorno de
Alessandri, Charles Meyer citeba el
propio Schneider; esta explicita
aceptacion del segundo ~candidato
resulta cbviamente contraria al can-
didato derechista, y singularmente
favorable a Tomie. En todo caso,
perece ilustrar sobre la presuncién
de que, al renovar los altos mandos
para cumplimentar lod reclamos del
zgtacnazoy, el Ejccutive se cuidd
muy bien de selcccionar los nuevos
comandantes entre sus leales.

Sin embargo, parece licito sospe-
char que Frei no las tiene todas con-
-gigo en relacién con las fuerzas ar-
madas. Su misma recurzencia . en
agitar el tema puede ser interpreta-
da como simoma de inguietud al
respecto.  Por encima del hermetis.
e que suele rodear estos temas, los
obscrvadores politicos coinciden en
senalar como un hecho comproba-
ble. la existencia de muy diversas
tendencias en el seno de la institu-
cidn castrense, cuya correlacién de
frerzas interna parece por lo demas
ser. en  extremo Yﬂ_l.'i:ﬂ]lf.. Quizis,
para definir ‘1a situacién actual de
Chile, no haya nada mecjor que ci-
tar un parrafo que, en mayo de
1958, escribiera para L’Express na

-die menos que Jean-Paul Sartre: -
" «En-los momentos crepusculares
- ——frecuentes en ‘nuestra-
que preceden a los golpes de Esta-
do, hay algo gue ha chocado siem.

istoria— [

. pre a los observaderes: la confu-

sién de Jos sentimientos y de las
_ideas. De lejos, uno se imagina
. que hay algunos grupos en lucha,.
los partidarios del dictador future,
los defensores del antigue, y que
" 56 pelean hasta que unos han sido
-liguidados por los otros. De cer-
ca, no hay nada més engafiosor
. lodo el mundo vacila, todo & mun-
do teme, tanto los facciotos come
el gobierno, todo el mundo estd
por y contra todo el munde a la
. vez. Hay enemigos tan mortales,
gue han preferido la esclavitud o
la muerte a su alianza incluso con-
tra un enemigo ‘mis mortal atn,
pero mas nuevo. Los golpes de
Estado se facilitan grandemente
cuando cada cual se entrega deli-
beradamente al enemigo, antes que
]Jerder una cosa que coloca por
encima de todo, antes que produ-
cir otra que odia particularmente.
TFinalmente, cada cual se paraliza
v paraliza a cada cual, y el menos
paralizado, realiza, temblando. el
golpe de Estado».

Hay slgo mds, empéro, que im.porta
seiialar: el <tacnazo» fue ciextamen-
fe.una sorpresa para muchos; entre
esos muchos se comtaban, curiosa-
mente, los delegados™del Pentdgono
en Chile’ e incluso la CIA. Ni mnos
ni otros perdieron luego el Gempo:

en poco menas de dos meses hahian.

logrado ya tender nuevamente sus
cables por entre el conmocionado es-
calafén jerarquico de las fuerzas ar-
tadas_ chilenas. Asi, adicionalmen-

te, se vieron. distorsionados los re-.

clamos de Viaux y sus seguidores en
cuante al reequipamiento del ejérei:
to, que ellos visualiziban enteramen-
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le en términos de defensa nacional
perc que para la qestrategia hemis-
féricay comardada desde’ Washing-
ton debe concentrarse en las lineas
de accidn interior «antisubversivas.

Cuardo, en enero ds 19?0, Juon Cax-
los Ongania visits a su colega Eduar.
do Frei {con ¢l obvio propdsito de
palpar in sitw el panorama militac
chileno y, de paso, servir de apoyo
a la linea ¢moderadas local contra

" los eventuales «peruanistass), pudo

quizd sentirse tranquilo: la actién
tonvergente del gobierno democris.
liano v de los estrategas del Penta.
Zono proponia a los oficiales «nacio-
nalistas del ejército chileno la acep-
tacién de que -ges imposible equili-
brar el poderio’ argentine, pures eso
implicaria destiner a armamenta pe.
sado el total del presupuesto nacio-
nely. De entonces a acd, es posible
que haya en Chile varios golpes en
gestacién: de entre ellos, por lo me-
nos uno, sin duda, csta digitade por

la CIA.

«Por-lo razéu o lo fuerzas, reza la
divisa del escudo nacional chileno. Y
£sa parece ser, en 1970 més que nun-
ca antes, la alternativa real. Pero,
por cierto tal "conclusidn no ~alude

solamente a la posibilidad de un gol-

pe militar.

LAS CLAVES DE LA VIOLENCIA

slha vielencias nparece diariamente
en Chile en los titulares de prensa, en
los comentarios radiales, en las decla-
raciones de los pamdos politicos y de

invariablemente, empero, el térhino
va seguide por algin calificativo:
para unos es la violencia «mareistas
0 ccomuristas, hara otrgs es la vio-
lencia «dercchistay o <patronaly, pa-
12 los més politizados, en fin, se
plantea en sus términos reales de
violencia reaccionaria y violencia re.
‘volucionaria. El hecho, ohviamente,
5 que no hay una sino varias vio-

lencias, y cada cual habla por su.

puesto de la que le mteresa o le con-
‘r"]ene )

No vale la pena insistir aqui sobre
la violencia - soterrada, silenciosa y
petsistente del sistema: con variantes
apenas estadisticas, ella no hace sino
repetir una realidad comiin a2 todo
el continente. Y, sin embargo, tam-
bién al iguel que en el resto de Amé-
rica Latina { y tode el llamado Ter-

.cer Mundo), Ia violencia fisica que

parece haber’ mvadldn sibitamen-
te la vida chilena se vincula intima
e insoslayablemente con aquélla: de
un lado, estd déstinada a apuntalarla;
del oiro, a suprimirla,

:Como se cxpresa esta viclencia fi-
sica?'En su forma revolucionaria, de
caccibn  directa, destinada inicial:
mente a quebrar el swatus quo y pre-
parar las condiciones para la toma
del poder y el reemplazo del sistema,

‘hace su aparicién tras el revés elec-

toral sufride por la izquierda tradi-
cional en 1964. Su gestor mis publi-
citado es el MIR (Movimiento de
laquierds Reviplucionaria), nacido

las organizaciones sindicales. Casi

CHILE 1970 @ CHILE 1970 @ CHIL

r

213



214

comp organizacidn politics legal ¥
mayormients nutrido por los estratos
estudiantiles e intelsctuales urbanos;
grupos disidentes de aquella izquier-
da tradicionsl y. nuevos contingéntes’
incorporados a Ia accidn politica, por
el despertar generacional se le irian
sumando en el curso de los ﬁltlmos
afios. En todos ellos resulta motoria
la influencia de la experientia revolu-
cionaria cubana, madricu ideoldgica
y thctica de la ¢nueva izquierdas la-
tinoamericana. M MIR y @ sus com-
pafieros de rul:a, las vias degales»
que propone el sistema, en este pals
presuntamente «excepcionals, lo es-
tAn cegadas por propia voluntad. En
coincidencia con la linea fijada en
ta conferéncia de la OLAS (la misma
liriea que debia obligar al PS, y al
mizmo PC, a sadecuar su tictica o
le estraicgia alli aprobadas), estos
cgruptsculoss —como se les ha de-
sipnado peyorativamente desde tien-

_das de la iaquierda- tradicionall®—

sostienein que la lucha armada es la
linea fundamental de “accifn revalu-
cionaria en el continente, ¥ que a
lla deben dedicarse los mayores y
mejores esfuerzos de los militantes de
izquierda. o

El Pamdo Comunista ha volcado so-
bre estos grupos, pamcularmentc 30+
bre el'MIR (el de més larga data Y
al parener, el mas oTgamico), su mas

' pesadn arsenal de dicterios; segin el

PC ]ns «:ukrmzqmerdmm» serian
<QVCRIUTETOSY, «prwocadores» y
—persistente imputacién— «le hacen
el ;uegn @ la derechas. Ni siquiera

los més caracterizados éTganos ﬂe la

[

reacéién, El Mercurio y El Digrio -

Ilusirado, han logrado superar en es-
te berreno al cotidiano comunista Ei
Siglo. Desde sus columnas, el diputa-
do Orlando Millas, miembro de la
Comisién Politica del PC, ha llega-

.do a- decir: eLos provocadores de

"lzquierde’ tienen cardcier policial, su
maestro es Hitler y obedecen a On-
ganias. *LO'J_nenéls que podria decir-
se de expresiones como éstas es que
parecen excesivas. Los militantes del
MIR v de otras organizaciones revo-
lucionarias armadas —equivocados o
no en su linea politica y en sus mé-.
todos, y lo que ahora pueda decirse
al respecto no-habré de ser mis gue
opiniones,
historia— sufren Ia persgoucién, las
céireeles 'y las torturas del régimen;
Jo que sostienen en el papel lo ava-
lan con su lucha, en la que cierta-
mente les va la vida. Suponerlos dis-

13 [a migma denominacidn, empery, ba sido
reivindicada orgullosamente por Tos mili-
tantes de extremn izquierda. Tal vez ges
sintomético &l Tespecto el eiguiente pirralo,
extrajdo -de una nots gune coumemora el
centenario de Lenin, publicada on Punto
Final (N° 103, ahril de 1970): Lenin no
solo tuvo que luchar contrg la burguesia
y.al imperialisme, gue lo canhatieror con
saiie “feroz. Peara ‘organizar y levar a In
victorit a la vongnardia armiada de sw pue-
blo, tupo gue emprender_largy y tenaz la-
cha ideolégice’ contrd 1és reformism‘de su
época. Fuc tildado de <aventureray, sprove-
dors v_ «ultraizquierdisiay por fos social-
demécratas de toda Europe. Inisid su'lucha
encabezande un «gripisculor ¥ sin em-
hargo Uegd al poder ul frente de las masas
de .okreras ¥ campesinos. Su condiccidn
Jue correcta v Hevd a la primera revolucidn
socialiste en of mundo. Poro su tdetica fur
pucstd cn dude hesta el u.!nmo momenio
por fos vacilantes.. :
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sujetas a revisién por la

cipulos de Hitler, asalariados de la
policia, sirvientes de Ongania;-puedeé
acercarse mis- a le- paranoia que &l
juicio sereno de un dirigente de un
partido marxista-leninista, *© .

i Puede intentarse ese. juicio serena?.

Naturglmente, pero examinar hasta
dénde la teoria y la_praxis de los
egruptscolos  ultraizquierdistass se
compadecen o no con la realidad chi-
lena exigiria una nota tan larga y
detallada eomo ya va resultando ésta.
Yale la pene, por lo tanto, concen-
trarse en las razones especificas que
motivan tales dicterios, y procurar
cxiraer de cllas algunas conclusiones
aplicedas a corte plaze. En _este
tontexto, la primero que salta a Iz
vista ez que la ¢via pacificas pro-
pugnada por el PC y cohonestada por
los Testantss partidos y movimientos
que forman la Unidad Popular (aun-
que el PS, particularmente sus secto-.
res juveniles, han expresado més
de una vez su solidaridad con los mi-
litantes de organizaciones armadas);
y la ovia violentay practicada por
¢l MIR y sus epigonos, .pueden repe-
lerse mutuamente en el terreno tdctic
co, pero’parece aceptable —al menos
como hipotesis de_trabajo— que en
cf plano estratégico los militantes més
sinceros  de entre; quienes. los sostie:
nen hablan de conﬂun- en una- sola
'erhente cuyos Turibos precisos ‘se:
ran fifalmente determinados por-la
risma dingmica de la realidad social
y politica. Resulta 16gico por cierto
que el MIR vea en‘la estrategie del
PC una manifestacién de ereformis:

mo> v de «liberalismos que incluso

otros sectores de izquierda no com.-
prometiddt en la accién arma,da han*
sefizlado mds de una vez. No menos
logico resulta que el PC; al parecer
medularmente embarcaﬁo en una Ju’
cha’ electoral dentro de las coordena.
das impuestas por ¢l sistema burgu&
rechace las tesis del MIR y procure,
-gustraer o su prédica a los sectores

.5¢ la’buena fe de ambos al respecto,
pero, infortunadamente, no parece

log respectivos métodos. A la vista de
un “ohservador imparcial, la vehe-
wencia verbal de Jos documentos y
_declaraciones del MIR resulta, en
una batalla de orden fundamental-
mente ideologico, bastante mis legi-
tima que la descalificacion moral v
el indiseriminado, vituperio utiliza.
dos po rel PCa través de conceptos
como los ya citados de Orlando Mi.
llas. .

&Y es derto ‘que los ¢ultraizguier-
distas» le hacen el juego a la.dere-
cha? Primero" corresponde estable-
cer_cudl es el juego de la derecha,
Por supuesto, los 6rganos reacciona-
rios procuran- ¢inflary y destacar to-

 da accidn .de las organizaciones ar-

madas. Sus. objetivos inmediatos son
claramente dos: del.no‘strar'i:['ue el
actnal gobierno carece de”¢antori-
dad» y capacidad suficientes como
para garantizar el ¢orden piiblicos,
¥ procurar asimilar superficialinente:
la accidn: de grupos comwo el MIR
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‘populares, _ Quizas podria descontar. .

-poder aplicarse el mismo rasero para”

con e]i apeligros que la-derecha ve
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216 encarnado -en la izquierda “tradicio-

nzal. Un observador medianamente
- despierto no tardara emperc en con-
cluir que, tras esos objetivos a corto
plazo, se ésconde otro mas sutil ¥
petsistente: el de sembrar la diviéidn
en Jas filas revolucionarias, lanzando
a’ unas organizaciones contra ofras
en una pugna esiéril y suicida. Esto
‘pucda tal vez advertirse mas elara-
mente si se echa una mirada aun sin-
tética sobre los episodios que han
puesto sobre el tapete el tema de la
violencia durante lo que va de 1970,
. es decir, lo que va de campaia elec-
" toral,

* Durante la gira politica que realizé
Jorge Alessandri por zenas proximas
a la ciddad surefia de Concepceidn, los
trabajadores de Lota y Coronel (ma-
yormente mineros del carbon) reali-
zaron paros y contramanlfesiaciones
hosttles al candidato derechista. Los
vogeros de ii(iuicrda, e cluso- Tos
drganos de la DC, publicitaron entu-
siastamente el hecho. En términos
generales, puede considerarse que los
partidos. de la izquierda tradicional
poseen marcada influencia en las di-

rectivas de los sindicatos responsa-.

bles de la 1epulsa, aunque el MIR,
- que tiene uno de sus baluartes pre-
. cisamente en Coneepeidn, también
participd seguramente en dichas ac-
ciones. El resultado,-como ya referi
aptes, fue la clara evidencia de que
la candidatura Alessandri. a dife-
rencia de las de sus contendores, era
capaz de despertar repudio activo en

" determinados sectares’ de la .pobla.- ;

ner asi facil tradiceién en términos
electorales, no fue ciertamente con-
denada por el PC; aunque ella vinie.
ra a crear un punto de friceién en el
seno de la Unidad Popular, cuanda
el Partido Radical aprobé y dio a la
publicided una declaracidén en que
condenaba los hechos ¥ -hacia res
ponzable de los mismos a socialistas
§ comunistds, .

ElL 26 de enexro iltimo, un‘grupo de

"esin casax se bomd un teireno en los’

suburbios de Santiage y establecié
alli un campamenio al que bautizd
con la fecha de esa operacién; los
«sin casay reclamaban un sjtio larga-
mente prometido por el gobierno,
pero sus deelaraciones resultaban vi-
siblemente mdas beligerantes que las
utilizadas hasta enlonces por grupos,
similares. En rigor, a partic de su
reclamo especifico, los pobladores del
«Campamento 26 de Eneros, dirig-

cial del régimen. Por una via hibil-
mente poblicitada, el MIR hizo Hegar
a los pobladores cinco mil escudos,
parte de una cexpropiaciony de di-
nero reslizada pocos dias antes por
uno de sus comandos, expresando me-
diante esa formula su apoyo ala ac-
titud combativa de los miembros del
campamento, Esie episodio, unide a
algunas declaraciones da Toro y al
anuncio de la formacién en et 426 de
Eneros de «milicias popularess, atra-
jo pronta:mr:nté las iras del PC. «Hay
que rechazar a los provecadores —di-

cién. Esta violencia, que parecia-te-
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des pov Victor Toro, planteaban una
verdadera impugnacién politica y so--
"bien poco tenian que ver ciertamente

jo Luis Corvalin—, combatiendo 10-
da accion que conduzca a crear un
clima favorable al golpe, como cierto
recienie Hamedo a jormar *milicios
pepulares’. Todu contemporizacion
con eslas actiiudes eventurcras es
una ayude a la Dereches. Y Orlando
Millas, sosteniendo la existencia de
una nueva ¢campaiia del terrors con-
tra la izquierda, agregé: «La nnueva
fuuna Castro se lama Vietor Toro ¥
la iéenica se ha perfeccionado, con-
sesitendo en que olgune gemie irres-
ponsable formule dia a din declara-
ciones lremebundas o cfectie actos de
bandvlerismo’. . . ' '

Sin embargo, las Nlamadas «milicias
popularess del conflictivo campa-
mento, como pronto pude saberse por
la publicitacién de sus objetivos v
sus formas de organizacién, consti-
tufan esencialmente un sistema de
proteccion y movilizacién interna de
los pobladores, sujeto a muy precisas
normas movales-y diseiplinarias, que

con wactos de bondolerismos o wste-
titdes aventurerass. De hecho, come
apunté algin observador, parecian
incluso propomer una experiencia
aprovechable para dos Hamados «Co-
mités de Unidad Populars, creados

por acucrdo de Jos partidos de la i |

«mesa redondas y definidos por ellog
eoMmo expresiones germinales dél po-
der populars. Uno de los documen:
tos de la UP califica a estos comités |
como  ¢Iinstrumento orgenizador y
movilizador de los mases,” capaz de
sacarlas a la calle y orientarlas hacin

lars; y agrega: «...El comité debe
constituir una real gorentio para la
defensa del gobierno pepular, contra
imperialismo».  Pero los analistas
tivos parecen lejos de estarse pum-
.plienda y que los «Comitis de Unidad
Populars ne sor hasta el momento

obia cosa gue comitds electorales de
-estile tradicional. o

Al pareser, identificando sin mds al
«26 de Eneroy con el MIR (cosa que
también hicieron los cuerpos ‘repre-
eivos, imiando al cescuadrén de la
‘muertey  brasilefio
Victor Toro y lo apalearon hrutal-
mente), el Partido Comunista temia
nuevas y méis publicitadas apelacio.
nes antielectorales; prontamente, El
Mereurio echs leia a la hoguera
alegendo que estar contra las eleccio-
nes era, para el caso, estar contra la
candidatura Alleade, Sin embargo,

‘un pPeriddico de la Unidad Popnlar
‘reeogia horas después las siguientes

declaraciones del dirigente del cam-
pamento:

«El Mercurio trata de hacernos -
,OpATECEX como ehemigos de la
Unidad Popular, cum:}g enemigos
de Ia candidatura de ‘Salvador
Allende, ;Cémo podriamos noso-
" iros -estar cn comtra -de Salvador
Allende, si estar en. contra de 8,
es estaxr en contra de nuestros com-
paiieros de clase, contra las mine.
. ros, los campesinos, los poblado.
xes.., Esa, Ia de Allende, es una
auténtica candidatura popular. Eso

Ios objetivos del movimiento ‘popu-
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las pretensiones de la reaccién y el -

coinciden en sefialar que estos obje-.

secuestraron ga -
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.lo reconocemos. El que no %éstemos

 -ayuda a la Unidad- Popular. El

5 56lo a nosolros, los miristass.

PR .

a” favor del sistema electoral no
auforiza a El Mercurio para mos-
trarios Gomo enemigos de nues-
tros:.gompancres de clase. Noso-
- tros no le decimos 3 nadie que no
. vote. Todo o contrario. Si es por
Allénde, debe votar. Porque eso

gque no volemos nosolios es otro
tproblema. Nosotros hemos soste

. nide que la via electoral no sirve.
Por eso somos consecuenies con
lo que decimos. Pero eso 'atafie.

Un .documento oficial del MIR ven-
dria mds-tarde a precisar estos con-
cepto.s, “haciendo un-anilisis del de-
terioro econdmico en Chile durante
los ltimos tres-afios, un balance de
las movilizaciones de-masas en el
mismo periodo ¥ de la consecuente
represién, reiterando su posicion con-
taria a las elecciones. como via de
acceso ol poder pero destacando su
importaﬁcia como experiencia para
las masas, repudiando lay candidatu-

ras de -Tomic-y Alessandri y plan-

teando sus reservas sobre algunos
aspectos de la Unidad Popular. Pero
estas reservas, declaradamente, no
ohstan “para adoptar la actitud<que
¢of MIR anuncia cficielmente, . que

paede ‘resumitse en_algunos parra-

fos: - ‘e

«Los que alli estan [en 1a UP]:
~ " busban la conquista del poder por-

Il

*la.via electoral. Creemos que ese
", gs. un camine.equivecado, por lo

‘cho de diferir en 1¢s ‘métodos no

los convierte en nuestros enemigos:,
Solo hace evidente que marchamos!

menos no es el nuestro, Pero el he’

por caminos distintes. Sélo la

.

- derecha y los qu::- quieren seguir

su juego, buscan provocar eatren-
tamientos entra la Unidad Popular

- y el MIR,

¢Partimds de Ia base que la de-
reche tratard de sacarle partido a
nuestra posicién de no desarrbllar
actividad ~electoral, tratanda de
crear un abismo entre nosotros 'y
los trabajadores que siguen a la
Unidad Popular. Debe saberse. que

" toda lo gue no haremas en aetivi.

dad electoral lo haremos en ata-
car dircetamente a la derecha, en
Fo_lpear y destroir los intéreses de
03 que estan detrds de Tomic y

2) . A
<El MIR, fo reafifmamqs's, no rea-

Alessandri. (..

" lizard actividad electoral, pero

. donde sea necesario y le sea posi-

.ble intentara ayudar en la medida

" de. sus fuerzas’ a suplir esa nece-
sidad ¥ colocard al servicio de
estos objetivos los conocimientos
gue ha adguiride. {...)

«5i ¢l resultado electoral llevara
a un triunfe de la Unidad Popu-
"lar, lo gue treemos enormemente
dificil, . partimos de la buse que
un golpe militar reaccionario tra-
tard de impedir el accesa popular
al poder. En ese caso no vacilare-
mos en colocar nuestros nacientes
aparatos armados, nuestros cua-
dros y todo cuanto tenemos, al ser-
vicio d¢ la‘defensa de lo conquis-
tado por Jos ebreros y campesinos.
«Cualquiera que sea.el desenlace
gléctoral, estamos ciettos de que
"no se detendrd el avance de la
. revolucién ni se hipotecard la ne-
"cesidad de una estrategia revolu.
‘cionaria; sine que al contrario, se

-abrird .un nuevo periodo-que con

3
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renovade vigor nos levara hacia
- Ia revolueidn socialista en Chiles.

Preservando los principios, «parece
- Un eriterin sensaloy, segin 2l comen-
rario de un corresponsal europeo.

(& historia, en tedo caso, , suéle Pre-
miar a quienes creen en ella: en for-
ma simultdnea a esie paso al frente
del MIR (que, por lo demis, ade-
lanta con lucidez las formas en que
electivamente se llega a chacerle ol
juego o la derechas, y que podria
conducir a una verdadera unidad en
¢} campo revolucionario; sobre bases
de mutuo respete), la viclencia reac-
cionaria se desaté tempestuozamente.
Fas propias organizaciones de la iz-
quierda tradicional comenzaron a su.
frir en lz carne de sus militantes la

represion del régimen, y al mismo-

tiempo debieron dsistir a la tamgi-
ble evidencia de que la derecha to-
maba cartas decididamente en el ta.
rreno de las armas. Tras el asesinato
de Herndn Mery (parufraseando a
Talleyrand: «peor que wun erimen,
es un error polfiices), los terrate-
nientes oplaron por hacerse fuertes
en sus posiciones amenazadas por la

reforma agraria y anunciaron que

resistirian lag expropiaciones de Ia

CORA. El mismo gobierno denuncié

la internacign ilegal de armas amto-

maticas desde Argentina, y libré or-

den de prisién contra varios momios.

Los campesinos decretaron un paro

nacional en'apoyo a la reforma’ agra.

rie y el pais se sumié en- una tensa

expectativa de impredecible desen-

face.

atrincherade en sus fundas (Litéral-
mente afrincherada: hay Kaciendas
que- parecen fortines, lo qup reveln
una larga y deliberada preparacién),
la actitud de los contendores ‘electo-
rales puede iluminar quizi mejor que
nada sobre sus caminos, sus objetivos
y sus limitaciones: 3
—Alessandri debié agregar rubros
extra a su campafia publicitaria, des.
gailitindose para twatar de demostrar
que &l oo ha alentado la violencia;
su derrumbe, empera, parece ya irre.
mediable a corto o mediano plazo.
-.—.'I.‘omic apeld a la demagogia, para
Variar; en un mensajs enviado'a los
campesinos el diz del pare nacional,
tronéd «Cuande Uegue al gobicrno no
dejaré un solo Intijundisias.

~La Unidad Popular, azorada, vio
dé pronto ensombrecido el camino
tan ansioss y tozudamente transitado.
Al resumir el iltimo pleno del-PC,
el Iro. de mayo, el senador Volodia
Teitelboin, en medio de vibrantes lla.
mados a la victoria, deslizd una frase

reveladora: ’
[}

-«Quercmos subrayar que este pro-
blema de Ia violencia reaccionaria
_es muy pgrave. No hay seguridad
de que’ Heguemos a la eleceidm,
pero si existe la seguridad que
este periodo de ninguna manera
va o ser pldcidos.

Y no parece dificil coincidir, .estn
vez. con tales apreciaciones. En filas

de la izquierda tredicional, parece
asistirse, quizd cOMO MUNCR AMiEs, -

CHILE 1970 ® CHILE 1970 & CHIL,

Ante Ta derecha ensoberbecida youg
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2 la perplejidad que nace de un
par de comprobaciones convergentes:
la posihilidad cierta de un- triunfo
electoral es acompaiiada, previsible-
mente, por [a no menos cierta posibi:
lidad de un golpe de mano destinado
a anular aquel triunfo. La politica
suele temer sus iromjas: la apsricién
dec esta scgunda constancia da visos

‘de realidad a la primera en grados

no conocidos ni en 1958 ni en 1964
pero, al mismo tiempeo, viene a poner
en kela de juicio la linca segeida por
la izquierda durante estas mismas
etapas. Un miembro del Comité Cen-
tral -del Partido Comunista me con-
fié rectentemente, off the record, es.
tas reflexiones: :
- ¢La candidatura de Allende ha ere-
cido .considerablemente, y no te-
nemos dudas de que puede alean-
zar la primera mayoria. Pero ya
tampoco tenemos dudas de que
puede producirse un golpe de es-
-tado. S5i el golpe se produjera
después de las elecciones, estaria-
mos en condicienes de lanzar el
pueble a la calle, para defender el
triunfo electoral. Pero si, como
todo hace suponer, el golpe se
produce antes de la eleceibén...»
En la tarde de hoy, como todes los
‘afios, el presidente de Chile ha leido
su-mensaje al Congreso. En su 1l-
timto mensaje, Eduardo Frei no pudo
ocultar, con las Grandes: Palabras
del caco, una comprobacion recurren-
te: enlrega un pafs en crisis, en pro-
funda cxisis. Y en este critico coo-
texto habran de jugarse las elecciones

presidenciales, Quiad precisamente

por cso, no pocos observadores pa-
recen noineldiv en que estas eleccio-

nes no sdlo decidirdn —-si se reali-
zan— el nombre del futuro presi-
dente, sino fauy probablemente la

La derecha alega que, de triunfar la
izquierda, nunca mdas habra eleccio-
nes. La izquierda sabe, por su patte,
que 1o alcanza con obtener més votos
para llegar al gobierno. Kl oficislis-
mo juega sus Gleimas cartas, y no
parece dispueste a desdefiar ningu-
na. Los coerpos armados pueden
haber llegado a descubrir que no ne-
cesariamente deben apostar su suerte
al destino final de los sectores do-
minantes. Las masas —comprobacion
resbaladiza pero apoyada en muilii-
ples indicios— se muestran mas re-
ticentes que nunca ante la ya cla.
sica gborrachera electorals. Una in-
terrogante planca sobre este panora-
ma: gno serd ésta, para Chile, la
ilima aceidn electoral?

Por mi parte, fecho estas Hneas con
la sensacién de que la coyuntura
real, cien diss antes dsl mirelogico
4 de setiembre,’ se juecga en estos

en un breve despacho para el exte-
rior, sélo pude concluir: Subiia-
mente, todo parece posible en Chiles,
Ahora puedo llegar a sospechar que,
cuando estas lineas se imprimen,
buena parte de su contenido podra
parecer una discusion bizantina so-
bre instaricias ya periclitadas. Por-
gue, como en este pais, la geografia
puede. ser loca, pero la historia no
deja por eso de ser implacable,

Santiage de Chile, 21 dé mayo

de 1970.

suerte misma de tode el sistema.

mismos momentos. La semana tltima,

. table representa un csepuros de esta- §

BRASI[: _ | " -Jj monarquia (1822.1889) —con sélo
¢UMNA NUEVA
POLITICA

EXTERIOR?

Pavle R. Schilling,

| de regencia intermedio— representd
una estabilidad politica cosi ideal.
Elia permitié que Brasil ejerciera
4 el papel de ¢gendarmes, de - guar-
g diin de la estabilidad sudamericana
d al servicio de Londres, Casi siempre
Ia aceidn conjugada de su diplemacia
"Ry de la brasilefia fue suficiente para

asegurar los intereses ingleses v la

«pazy en América del Sur. Coando

j 2 misma so volvié impotente, los,

La )m-trategia norteamericana para [ militares brasilefios. Las guerras con-
América del Sur se diferencia radi- [

g tra Rosas y Solano- Lépes son ejem.
calmente de la politica que aplics In- § plos de la eficacia de la accidn de
glaterra. en el pasado. La linea maes- }j Ios militares brasilefios al servicio
tra de la estrategia inglesa fue di- § del imperio de Ia época. . I
vidir para explotar mejorp. Actial- P
mente, en la &poca de los grandes § Después. de la caida de la casa de
monopolios globales, la estrategia del § I?S Bragauzas, la estabilidad en Bra-

- { sil se mantuvo. (con algunos estreme-

imperio de turno se basa en un con- .
copto diametralmente opuesto: inse- § cunientos -secundarios) gracias a Ia

gror para explotar mejor, Sin om- rc:pubh::.q mi]ftarista de fines v co-
mienzos de siglo y, posteriormente,

bargo, las dos estrategiss coinciden | . .
en un aspzcto: Bracil es la clave del § - 13200 del ccondominios politico
rontinente meridional, ‘Un Brasil es- cjercido por las oligarquias de Sao

g Pavlo y Minas Gerais (el zeje café
j con'leches —los dos grandes estados
J eran los grandes productores de eafé
Ry de la Jeche) que fue en cierta ma-
i nera un anticipo del sistema que
i abora llega a su fin en Colombia;

bilidad para América del Sur. La
revolucién en Brasil significaria la
revolucién en toda la.parte sur det
continente americano.

j dos emperadores y un corto periodo .

| diplomaticos” cedian su lugar a los .

_Los ingleses consiguieron, en lo fun-

damental, asegurar la estabilidad en
Brasil durante mis de un siglo. La

§ politicos de los dos mayores estados

| brasilefios se alternaban en la pre-

| sidencia de la repiiblica.

f La estabilidad en Brasil co;nin"ué'-

TAS|
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después de algunas ¢agitacioness que
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322. marcaron la. década del .veinte, en

razon del «estado paternalistas. ins-
fituide por -Getulio- Vargas, que ase-
guro no séle.la paz .politica sino la
paz social, gracies a leyes. obreras
que fueron las mds avanzadas del
mundo capitalista en aquel entonces.

El 1Estado paternzlistay sobrevivid
& su fﬁndadur,' sometido sin embargo,
& un incontrolable proceso de dete-
rioro. En los primeros meses de 1964
habfa agotado totalmente sus posibi-
lidades créadoras y su capamclad
estabilizadora, El momento era de re-
volucion ‘o de contrarrevolucion;
trinnfé esta altima.

Alarmado con la perspectivd revo-
lucionsria, el- departamento de es-
1ado opté por el golpe. Al revés de
lo’ que ‘ocurre muchas veses' —como

fecientemente en Camboya— el gol-']

"yie-del- primero de abril de 1964 no
fue' una aventura precipitada, una
wmetidd-de patay de la CIA, Las de-
claraciones del Secretario de Estado
Dean Rusk,; del embajador - Lincoln
Gorden y -la precipitacién con que
Johnsen reconocié el nuevo gobier-
Ho aiin antes de gué &l presidente
legal abandonase el pais, constituyen
pruebas itrefntables dé que el cam-
bio en Brasil fue plarieado por «gen-
te seriay: ¢l State Departament y el
Pentagono -

‘Ademis de de;ar an salvoy 2 Bra.
sil v a toda América del Sur, y de
haber asegurade algunos afios de

gestabilidads en el continente meri- |

Jdional, el golpe representd un gran

eficiente tecnbcrata latinosmericano

cionales (Roberto Gampos) trasfor-

-mado en Ministro™de Planeamiento,

Brasil se convirtié en un campo idesl
para las operaciones del capital mo-
nopolista internacional. Eliminada,
por Iz violenta represién militar, la
vigilancia nacionalista, se procedid a
la ocupacién de la economis brasile-
fia. Y ee repitio lo ocurrido en Fu-.
ropa (magistralmente descrito por
Servan-Schreiber); la ocupacién eco-
némica se. hizo con un minimo de
inversiones: Ellos nos compraron con
nuestro propio dinero. Posiblemente
nunca una inversion de algunas dece-
nas de millones de doélares fue. tan
altamente remunerada —politica y
econdmicamente— come la financia-
cion del movimiento del 1ro de abril
de 1964, ' y A

Un «testimonios de “Correio -de
Manha®, el tradicional diario carie-
‘¢a, muestra hasta qué puntc llegd
la desnacionalizacién de la economia
brasilefia: con excepcion-del sector
estatal —herencia de la’ politica na-
cionalista de Vargas— la economias
urbana fue casi totalmente copads
por los monopolios exiranjeros:

la economia brasilefia viene siendo
dominada crecientemente por el esta-
do y por extranjeros. La empresa
privada nacional desempefia un papel
cada vez mas importante. De las disz
mayores unidades de cada ramo de
la economia, el capitalista nacional

negocio para los yanquis. Con el mis

.NOTAS ® NOTAS ® NOTAS ® NO

al servicio de los monopolios interna- .

. ks
conttola inenos del veinte por ciento. |
<En ¢l sector de la ihﬁ-a'cstruclm-a.
el dominic del estado es shsoluto, Su
participacién en la enérgia, el trans-
porte, y las comunicaciones llega al
73,07 por ciénto, mientras que las
empreaas ‘extranjeras se quédan con
el 17,25 por ciento y las nacionales
con el 9.68 por ciento, +

«Mis de la mitad, o ses, el 52,05
por ciento de los bienes intermedia-
rios estd ocupada por &l estado. La
otra parte de la siderurgia, petiéleo,
minerales, caucho, etc., ha sido "east
absorbida totalmente por el capital
extranjery, que posee el 34,60, Para
los empresarios brasilefios sobra sélo
el 13,35 por ciento. S

«En el campo de la fabricacién de
equipos industrizles el predominio es

. extranjero. El estade no participa de

ese sector. El capital extranjero tie-
ne ¢t 72,61 por ciento v ¢l privado
nacional ‘el 27,39 por cientoy.

«La participacion extranjera es mayo-
ritaria, ademas, en la fabricacién de
hienes de consume durables y no du-
rables. Llega al 78,32 por ciento en
los primeros y a 53,38 per ciento,
en los segundos. Las empresas priva-
das nacionales producen sélo €] 21,68
por cicnte de electrodomésticos, re-
puestos, etc., y el 40,2 por. ciento de
los testiles, a]zados, medicamentaos,
elc.

%En el sector financiero, los hancos
oficiales controlan el 61,7 por cienta
de los depésitos. Es diferente la si-
tuacion de los bancos de. inversién

{imancleras, etc.) En ese seclor ‘goft
las’ empresas exiranjeras las que es-
tan desalojando a las nacionales. Ya
€n este momento, -més - del cuarenta

| por -ciento de los «fondos de inver-
sionesr estén cohtrolades por insti-

‘tuciones vinculadal a grupos intdrna-
cionaless.

Solamente cn el comercio y en los

nal actiia eon destaque. Ello, porque
esos sectores de la economia brasi-
lefia todavia no han despertado el in-
terés absorbente de’ los monopolios
internacionales. Cuando ello ocurra;
la burguesia brasilefia ceders com-
placida su Jugar, asocidndose a Ios
grupos “internacicnales,

Esa situacion viene a confirmar una
tesis que los sectores' nacionalistas
populares brasilefios defienden desde
hace mas de diez afios: Fn los paises
en via de desarrollo es imposible la
existencia de una burguesia.necional

«hurguesia asocladas, simple testafe-
1o de los' monopelios- internaciong-
les. Esa tesis siempre fue combatida
por el partido de Prestes: en nn do.
cumentp del dltimo Congreso det
Partido Comunista Brasilefio (reali.
zado despuds del golpe del primern
de abril de 1964 —polpe pro Jmpe-
rialista ¥ en defensa del latifundie,
que tuvo-el apéyo de Iz denominada
tburguesia nacionaly) todavia se
afirma: <Laburguesia nacional dispu-
ta al prolctanado el hderazgo de

NOTAS ® NOTAS . NOTAS e N")
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servicios ¢s queel empresario nan'n;)- )

auténtica. Surge, en su lugar, una .
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la revolucién anti-fendal y anti-impe-
rialistas. _ .

"(Sa]fédm el Brasil, fortalecido el

mismo. en el papel de «gendarmes

(intervencidn en Santo Domingo y la
£ .

presencia siempre vigilante del ejér-

eito brasilefio en todas las fronteras,

atento a cualquier perturbacidn so-
cial que pueda quebrar la cpazs del
continents), controlada la economia
brasilefia, interesa a ‘Washington v
a Weallk Strect legalizar esa situtacién

"~{con toda segiridad les hombres del

Pentigono prefieren el mantenimien-
to del régimen:militar, lo que no
seria sino solidaridad de casta,..).

La. consalidacién de las congquistas
obtenidas por los monopolios después
del .1ro de abril de 1964 sdlo serd
posible a través de la restauracion del

-régimen conastitucional: Ademids de
" ¢llo la redemocratizacién significaria

la- distension ‘de la explosiva situa.
cion actual en Ja cual los militares
dejaron al pueblo solo la salida re
volucionaria.-Es mas, a los hombres
de negocios norteamericanos, después
de obtener el control accionario de
esa inmensa «S.A.» que es hoy Brasil,
les interesa el desarrolle de la mis.
ma. ¥ ya comprobaron; a expensas
de seis afios de experiencias y-fraca.
508, que los militares no son buenos
«perentess. La «solucidn idealy seria
enviar 8 Jos militares de nuevo a los

- cuarteles y celocar en el palacio del
Planalto, en Brasilia, a un gerente

con la capacidad y el encanto perso-
nal de un Juscelino Kubitscheck.

-

Pero' sc equivoca quien. piense que .

los militares, después. de haber acu-
mulado tantos privilegios y de haber-
se transformado de una casta en una
«clasey privilegiada (una clase de
intermediarios que aetiia entre el go-
bierno —=zl gran cliente y el gran
dispensador de favores la burguesia
asociada y los monopolios extranje-
ros), admitan el regreso a los cuar-
teles. T .

Foeron verias las lentativas norte.
americanas en ese sentido. La mas
importante fue la campafia del «Fren-

te "Amplio», que consiguié el apoyo .

de las clases dominantes brasileiias y
de los grupes monopolisticos que
operan en Brasil; ese apoyo fue re-
prezentado por la edhesién al Frente,
de Kubitscheck, Lacerda y Joao Gou-
lart. \

Laos militares no sélo liquidaron drés-
ticamente al Frente, sino que avanza-
ron en su escalada represiva con el
golpe del 13 de diciembre de 1968,

‘un golpe a contramano de los irte-

reses de la metedpoli. Los estrategas

norteamericapos para América Lati .

na comprobaron entonces que la do-
sis de antivomunismo inyectada a los
militares de derecha brasilefios .fue
excesiva. Habian creado un mons-
troe no siempre abediente a la voz
del amo; un nuevo <Frankesteins.

Todo indica que & Departamento
de Estado se convencié de esa rea.
lidad: minguna solucién politico-
civil es wah]e, en -estz momento en

NOTAS ® NOTAS ® NOTAS ® NO
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" Brasil. En razén de eso, sbandond

a su propia suerte a sus chombres
de confianzay: Kubitscheck, Lacer-
da y Goulart. El State Department
utiliza ghora otra gente. Ya que, fra-
casaron los politicos civiles lanza.
ron & la srena los militares politi-
cos.

‘No fue por casualidad que en la
conmemoracién del sexto aniversa-
rio de la qrevelucidns hablasen, en
la Escuela Superior de Guerra (to-
dos saben el papel preponderante
de la <Sorbonas en la preparacién
del golpe y en la elaboracién de la
doctrina del neomilitarismo brasile.
fio), dos viejos mariscales . de for-
macién liberal: - Cordeiro de Farias
y Juarez (no Judrer) Tivera. Des.
de que comandaron destacamentos
de la «Colamna Prestes, (1924-27),
ellos nciuaron muche mis en la
politica que en los cuwarteles. Las

- conferencias gue hicieron en la es-
cuela, principalmente la de Cordei.-

ro de Farias, constituyeron durds
criticas a la situacién creada por
el régimen dictatorial militar. Ana-
lizando los origenes y la evolucion
del ¢terrorismos que «asold al pais,
Cordeiro “defendié !a tesis de la im-
potencia pubernamental para extin-
guirle o por lo menos controlarlo,
pues, cuanto mis dura es la repre.
sidn, mis crece la actividad de los
grupos de accion chrccl:a. Y:la solu-
cién —a su juicio— serfa_ el resta.
blecimiento del régimen liberal, que
determinaria la” desaparicién .de la
fiehre revelucionaria, el ‘aflojamien:

to de la tensidn sacial. . Fo

No cabe duda de que esta tesis s
apoyada por gran mimero de oficia-
les (cansados de la represion pexrma-
nente, del papel de verdugos y con

mantenga por mds tiempo ¢l xégimen
represivo, la revancha popular serd
inevitable y terrible) y se encuadra
periectamente con los deseos de Was-
hington vy Wall Street.

Segin todo indica, el pronunciamien.
to de los dos mariscales forma parte
de una nueva maniobra politica de
alto nivel y tiene objetivos ambicie-
sos. Si, porque paralelamente, se ob-
servan una serie de pronunciamien-

sentarian el capoye logistico exter-
no» a la campaiia de recolocay Brasil
bajo un régimen liberal. La prensa
norteamericana pasd u hostilizar al
gobierno de’ Garrastaza Médici {el
«Washington Posty llegd a crear ma-
lestar diplomitico al definir al gene-
ral-presidente .de qretardado men-
tal).

En una conferencia pronunciada en
la Universidad de Montana, ¢l sena-
dor Edward Xennedy, luego de admi-
tir 12 complicidad norteamericana en
¢l golpe del primero de abril de 1964
{«fuimos nasotros los que ayudamos
a la junta a tomar el poder») acusé

‘duramente al gobierno dictatorial

brasilefio: «Nos quedamos callados
cuando se torturan a los presos poli-’
ticos en el Brasil, cuando e aplican
castigos brutales a estudiantes, sacer-
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miedo de que en el caso de que se .

tos bastante significalivos, que repre-
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7226 dotes ¥ religiosas éuyu. tinico . delito

¢s el de conocer a algmien que se
ha ‘vuelts sospechoso '(...) Millares
de presos Kan sido ‘golpeados. Cen-
tenares torturados. Por lo menos
veinticinée han ‘muerto a causa de
las torturas. Ségan una antoridad,
desde 1964 hubo mis de veinte mil
detencicnes por "‘motivos politicos.

Actualmente; existen por lo menos
" diez mil presos politicos y mil ocho-
cientos exilades, Ademads, cuatra mil
personas han sido” privadas de sus
derechos politices, incluso tres ex-
presidentes, veinte ex-gobernadores,
Sentenares de leg15]adores y millares
de flmcmnarms publmosp

Un senador bragilefio, portavez de
Garrastazit Médici, contestd violenta-
" mente diciende gue <el discurso del
congresista por Massachussetts podia
ger suscrito por un comumisia o por
un subversivo entrenado en La Ha-
banas.

Declaraciones de un alto funcionario

del Departamento de FEaiado, Carl
Bartch, agravaron la sitwacion: «En
rejiteradas ocasiones ¢l Departamen-
to de Estado manifestd a Brasil sus
preocupaciones por presuntas tortu-
ras aplicadea a presos politicos en
ese pais. Nos han asegurado altas au-
toridades brasilefias, que no han he-
cho tal cosay. Indics Bartch que
Estados Unidos no aceptari la decla-
‘racién del gobierno brasilefio como
totalmente ‘representativa de lo que
esté ocurriendo. «Fstamos preocupa-
dos ¥ permanecemoa en’contacto con

ellos .

{con las ‘autoridades’ bxaaﬂc-
nas)».

Ademis, las declaraciones del cmba-
jador Elbrick a le prensa carioca, de-
nuiciando"la falta’ de seguridad en
que viven, cu Brasil, los  diplomat-
cos extranjeros, fueron cénsiderzdas

| impertinentes y mentirosas por ¢l go-

bierno brasilefio (el ministro dé Re-
laciones ‘Exteriores lamé al embaja.
dor & Brasilia a hacer aclaraciones,

afirmande al mismo tiempo 2 la

prensg, que <el embajador hablaha
de mdsy). -

Ese problema de la seguridad “de
los diplomiticos norteamericanos en
América.Latina parece tornarse un
nueve explosive foco de fricciones
entre Washington y los gobiernos mi-
litares de derecha del continente. El
presidente de la Subcomisién’ Parla-
mentaria para Asuntos Interamerica-
nos, dipntado Dante Fascell, afirmé
draméticamente: «3i no se toman me-
didas inmediatamente, la vida de los
diplomdticos norteamericanos en el
extranjero carccerd de valory. Y lan-
zé una amenaza que debe haber afec-
tado seriamente a los gobernantes
cipayos de América Latina; «Fs sen:
cillamente Imposible mantener rela-
ciones diplomdticas o proseguir las
misiones vinculadss a nuestros pro-
gramas’ de ayuda al extranjero, en
un ambhiente de terror constanles.

Llegun, asi, 4 su més bajo nivel, zn
los filimos afios, las relaciones co-
nierciales entre la ‘metrépoli ¥ el Sa-
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«élite privilegiado; también aparecen
:enmb]emema perturbadas.

A pesar de (0 a causa de} teda la
politica de enirega econdmica de los
gohiernos militares que se sucedieran
después del 1ra de abril de 1964, 1a
posicion de Brasil en sua relaciones
comerciales con Estados Unidoa se
deterioran violentamente. En 1954, el
44.4% de las exportacmnea brasile-
fies se destinaba a Estados Unidas;
en 1969 las mismas aleanzaron sola-
mente el 33%. Las exportaciones de
Brasil aumentaron un 28%; las im-
portaciones brasileitas de EE. UU. un
30%. El superdvit en la balanza co-
mercial, que fue de 166 millones de

dolares en 1964, desaperecid, resul-.

tando negativo ¢l saldo en los pri-
meros meses de este afio. Eso sin
congiderar la fabuloss evasidn de

divisas destinades al pago de intere-

ges, lucros y reyaliies, etc., siempre
en eumento ¢n rezén de la inversidén
magiva de capital yangui en Brasil,

La visita de} secretario de Comercio
norteamericano, Maurice H. Stans,
se verifich en wn momento en- que
las relaciones comerciales entre los
dos pefses tropiezan con varios obs-
taculos adicionales. El'més importan-
te sin duda estd representado per la
exporiacién de café brasilefio. Las di-

‘vergencias en este terreno son de do-

ble indole, En primer lugar, estaria
la posicién de Washington en rela-
cion con Ja alza del precio de ese
producto, verificada en los iltimos
afios (esn alza se debe a Ia baja de
Ia produccién mundial resultante de

fenﬁnienos climéticos y representa
una pequefia recuperacidn del des-

‘censo de precios verificado después -

de 1954). Senadores norteamerica-

‘nos, representantes de los intereses

de grupos monopolisticos que en los
Estados Unidos deminan al comer-
cio del café llegaron a amenazar
con la no homologacién por ¢l Con-
greso del nuevo Acuerde Internacio-
nal del Café si los paises producto-
res no aumentaban las cuotas de ex-
portacién, forzande la baja del pro-
durto.”

Por otra parte, estd el problema ya
cronico del café soluble. El soluble
hrasileiio, a partir de 1965, comen-
z0 & conquistar el mercado norteame-
ricano en base a precios altamenie
competitivos. La violenta presién de
¢American Coffeer sobre el gobierna
norteamericano, transferida por éste
al gobierno brasilefio, lo forzo (en
uma tipica maniobra imperialista) a
establecer impuestos sobre la expor-
tacion de café soluble con el props-
sito de reducir sus ventas en el mer-
cado norteamericano. Eso llevd a
parte de la industria brasilefia de ese
sector a la quiebra. La parte de la
misma que sobrevivié {confirmando
un diche popular bresilefio: «Ei po-
bre vive de obstinades) =e adaptd a
la nueva sitnacién v continué dispu-
tando el mercado norteamericano.

Esto ocasiond nuevas presiomes y
amenazas. La mis dristica y reciente
fue en el sentide de que Estados Uni-
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228 dos podria cesar las comptras de 'café‘

en grano si Brasil no detenia las
exportaciones de soluble. Los recar-

" gos aduaneros deberian paser segin
las exigencias yanquis de 13 a 30

. céntaves o incluse a 69 centavos por
libra-peso. Eso significaria la quie-
bra de Ias industrias remanentes.

Se caracteriza asi un problema tipico
~ en-las relaciones entre un. gran pais
industrializado, deseoso de mantener
iniocable sus: privilegios y los dere-
chos de un pais atrasado en Tucha por
quebra:r las barreras del subdesarro-
-1lo, dejando de ‘exportar sclamente
productos primarios no industrializa-
dos. En esie caso, estd en juego tada
una filosofia de las relaciones comer-
ciales entre los paises ricos ¥ los que
viven ld etapa del despegue desarro-
llista, en consecuencia, una disputa
que interesa fundamentalmeante a mu-
~ choa -paises latmoamencanos, africa-
ﬂﬂﬁ ¥ ﬂs]ﬂtlﬂﬁs‘ * 4

“'Otro’ factor de perturbacién de las
relac,it_més, Brasil-Estados Unidos estd
representado por los fletes maritimos.
En la halanza de pagos brasilefia, los
“fletes de, exportacién e impertacién.
representan, deépués de la remesa de
lucros; rendimietitos v royalties el
item mds negativo, sumando cerca
de 600 ‘millones de.délares anuales.
En un intento de’controlar esa enor-
me sungria de divisas (que anula
practicamente toda ayuda recihida de
los Estados Unidos) Brasil tendid
hacia una politica * nacicnalista de
fletes. Gracias 2 la industriz naval

’

instalada en los tiempos de Juscelino
Kubitscheck, la flota mercante brasi-

lefia estd- aumentande ripidamente,

lo que- -le permite una participacién
creciente en el mercado mundial de
fletes. En el gobierno de Costa ¢
Silva, Brasil dio comienzo a negocia-
ciomes con sus clientes de allende ol
mar, buscando asegurar a los barcos
brasilefios una participacién del 50%
en los fletes de impoXtaciénr § expor-
tacion. Después de una’ serie de es-
caramuzas, algunas bastants ‘duras,
se celebraron acucrdos con Jos paises
mis importantes de-Europa. No su-

-cedié lo mismo en relacién eon Es-

tados Unidos. Debido a las presiones
y al ‘prestigio de la Moore (que de-
tentaba précticamente el monopolic
de fletes Brasil Estados Umdos, Esta.
dos Unidos-Brasil) la siwacién se
tornd -tensa, verilicindose Inelusive,
‘amenazas veladas de represalias por
parte del gehierno norteamericano.
La tensién aumentd con las amenazas
—no veladas— de Ios sindicatos de
obreros maritimos y portuarios nor-
teameticanos, de eabotear la atencidon
a los barcos brasilefios en los puertos
de Estados Unidos

Ese choqma de intereses entre un pais
subdesarrollada y la clase trabaja-
dora de los paises ricos,” dispuesta
a la lucha en defensa de sus privile:
gios acumulados gracias a su asocia.
cidu en la explotacidn monopolista
del Tercer Muando, constituye un fac:
tor importante en el enfrentamiento
hotte-sir, que caracterma nuestra

NOTAS ® NOTAS .'NOTAS ® ND

época. Los pueblos del Tercer Mun-
do, en su lucha de liberacion, son

obligades x enfrentar, ademds del”

poderio de los grupos monopolisticos
y de, los respectivos gobiernos, la pre-
sién de los organismos de la clase

de los trahajadores de Jos paises me-.

trapoli.

Otro gran obstdciile en las relaciones
Brasil- EE.UU., —un obstécala de 200
millas— es ¢l relative a los limites
del mar territorial. Los militares bra-

silefios, tras haber criticade dura

mente a los paises latinoamericanos
que adoptaron el limite de 200 mitlas
para-sus aguas territoriales, han cam.
biado de opinidn. Afirinan; ahorxa,
can aeierto, que el dominio del mar
territorial es una cuestién de super-
vivencie: zLa cuestién del mar terri-
torial ne entrafia sclamente *aspectos
militares y naveles, sino principal-

‘mente, aspectos econdmicos y politi-
* 50§ que posibilitaran la supervivencia
de varios'cientos de millones de bra~

eileiios en el futurey. El propio pre.
gidente Garrastazd, cn un disgurso
reciente, justificc la extension del
limite de las aguas territoriales como
una medida de soberania necesaria
para que América Latina pueda pre-
sentar a las naciones ricas tna posi-
cién unitaria en un problema tan
fundamental.

Fsta posician e:nfrﬂnta radmﬂlmente
la actitud norteamericana ante el pro-
blema. Noticias recientes de Wash-
ington indican que el -presidente
Nixon se propone prescntar en las
Naciones Unidas un proyecto desti-

-

nado a regular definitivamenie esta

maleria.. Los limites maritimos que- |

darian "fijados cbligatoriamente en

veiitz o treinta millas, asegurandose -

asf alge que los almirantes del Pen.
tigono consideran fundamental: «La
liberlad de los maress. El proyecto
dé Nixen estableceria ——demagégica-
mente— que los beneficios de la
explotacién petm]era {obviamente a
cargo de compaiiias noricamericanas)

.fuera de esos limites, seriah destina-

dos a estimular el desarrollo del Ter-
cer Mundo. -

Otra causa fundamental de la.¢nueva
politica externar brasilefia estaria en
la constataeién de que la filosofia
que sostenia la politica anterior estd
completamente desprestigiada. Las
teorias geopoliticas de Ia Escuela Su-
perior de Guerra, que érientaron la
politica externa brasilefir después del
1? de abril de 1964 pueden ser asi
resumidas: en razén de la irreversi.
ble divisién mundial -~ bipolarisnip
Washington-Mosci— y de la inevita:
bilidad de la tercera guerra mundial,
ccherente con sus fradiciones qocei-
dentales y cristianass, deberia acep-
tar consciente e incondicionalmente
el fiderazgo de EE.UU., en cambio,
Washington deberia reconocer al
Brasil el derscho de ser el ejecntor
de la politica norteamericana en e
continente .sur. Seria la ¢barganha
—canje— lealy, o sea, la oficializa-
cién. del subimperialismo brasilefio.
La contrapartida de la harganhas

no se concreté. Los planes. de: inte-
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230 pracién econdmice’aprobados en la

- Conferencig de Presidentes“de Punia
del Este -{Mercade Coinin' Latino-
americano, que colocaria al mercado
de-consimo del cortinente sur al al-
cance de la «burguesia - ascciada»
brasileita, mejor preparada para la
competencia que la (burguesiz aso-
ciada» srgentina) fracasaron. Luego,
la enirega se hizo en vano, termind
siendo pgratuits, no fue compensada.
Todo no pasé de un gigantesco ¢cuen-
to del tios. . .

La ¢nueva politica externay de Bra-
sil estaria definida en el discurso de
Garrastazi Medici del 21 de abril
con motive de la insmguracion del
- Palacio Itamarati en Brasilia. La fun-
damentacién basica de la mistra seria
la comprobacién de que Brasil y los

. demdas paises’ de América Latina con-

tindan sometidos econdmicaiente:
«Para los pueblos latinoamericanos
lz independencia economica represen-
tz en el siglo XX lo que la indepen-
dencia politica représents en el siglo
pesados. Otro aspecto fundamental
del discursn presidencial fue la con-
dena de la teoria de las zonas de
" infivencia y la reafirmecién del prin-
cipio.de la autodelerminacion de los
peeblos.. Eso seria la negacitn de tweo-
ria ‘del ysaiflite privilegiado» y del
concepto de «interdependencias pre-
conizado por el Itamarati para Amé-
rica Latina desde el goblerno de Cas-
telo Brance.

Corresponde, - en el . caso, una pre.
gunta: jla enueva polities externas
anunciada por Médici en-su discurso

del 21 de abril, no representard una
respuesta’ a la ‘zofensiva liberals nor-
teamericana? 3No habra en'toda esa

_polémice un- «juege ‘dechantajes?

&0 se estaria gestando un anilitaris-
mo dure y nacionalistay para con-
trarrestar la’ emenaza del «]1beralls-
mo pro- yanqui? ’ ‘

Es (]Jﬁcd admitir esa dltima h:pole-
sis, pues en la practica contindia la
politica «entreguistas. También en el
mes de abril, como prra conmemorar
el aniversario de la «reveolucion,,
Barrastaz entregd los enormes yaci.
mientos de hierro recientemente des
cubiertos en la Amazonia a ta United
States Steel-Corp. Es més prohable
que de ese juego de presiones aparen.
temente antagénicas surfa un nuevo
smodns vivendis entre Washington

y Brasilia. El Departamento de Es-
tado, ante el peligre de un nuevo
sPeriy {un «PerGs con ocho millo--

nes y medio de kiléihetros enadredeos
y. noventa millones de habitantes)
debera cesar su ofensiva redemocra.
tizadora; podri inclusive pasar-a jus.
tificar las torluras como.necesarias
para la defensa de la «civilizacién
occidental ¥ cristianay. No seria la
Frimera ni la dltima vez que esto
ocurre, Es dificil admitir que el prag-

‘matismo de la diplemacia norteame-

ricand sea abandonado en razén de
algunos pruritos liberales.

En cambio, Brasil archivaria su qnue-
va politica externas, elabherada den-
tro del ¢cconsenso de Vifa del Mars
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"y de cufic marcadamente nacionalista. |

Una' eventual veta de ¢pernanismos
en el Brasil solo scria posible —a
nuestro. entender— por intetmedio de
un. nucye equipo militar. El grupe
que ocﬁpa ‘actualmente el poder

. —fundamentalmente el mismo que

acompaié a Costa e Silva-— ssta de-

masiado comprometido con la entre-
ga, con las torturas y con la corrup-
cién, como pera hacer un cambw
re\'olumunﬂrlo
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DOCUMENTOS

Acorralado ensre lo nevolucidn y la depresién ccondmi-

‘ca, entregados totalmente o los grupos monopolistas del

unperialismo, impotentes para deteter. el auge revolu-

cionario, o régimen brastlefo he insigurade nn fasers
mo tropical, caricotura y copia del gue otrora se ense.
normm en Rerlin.

La lucke dél pueblo brasileiio se ka ide radicalizonde,
diversas .organizaciones Hevan ‘o cabo la guerre. revo-
{ucionaria, con multiples acciones, entre las que'el se-

_ ceuesiro del embajador de Alemania Féderal, Ehrenfried
vor Holleben por un comando unificado de Vanguardia

Popu&xr Revolucionaria’ (VPR) .y Accion -Libertadore
Naciond (ALN) vy su canje por cuarente rcveluciona-
rios presos, eonstituyé un duro golpe pam lu dictadurn
brasileria. - )

De estn jornada reproducimas dos documcntos guse dan
el perﬁi de esas orgamzacwnes revolucionarias brasile.
n-as .
* -

El primero es el manifiesto de 8 punios que Ios revolo-

. cionarios obligaron a divelgar por los medips de infor-

macion del pais, y el segundo las respuestas del capitdn

Carlos Lamarca, jefe de In VPR e un cuestionario que

los revolucionarios Eiberados hicieron llegar o Prense
Latina. :

-

fmmumsm DE V.P.R. ¥ A L H.

1. La dictadura militar se dcscnmascara cada vez
mis como cmemiga del pueblo, como sitviente de
los grandes capitalistas éxtranjeros, asi como’de Jos
grandes propietarios de tierras,

2. El descontento popular crece; pa:a‘ impedir. su ma-
nifestacién, la dictadura desencadena la represién
brutal, impide el funcionamiento de sindicatos y

a

" de los gcneralcs

organizacienes populares, liquida la” libertad = de
prensa, acaba con las elccciones. El poder s ejer
cido por altos Juncionarios militares apoyados por
un inmenso scrvicio de espionaje que consume cl
dimerg del pueblo: los gobernadores son designados,
cémaras y asambleas son clausuradss o abiertas, ciu-
dadanos son persegmdos y encarcelados a voluniad

"Las condiciones de vida del puch]o empeoran cada

_ vez mas, El poder adquisitivo de los salarios es hoy

cerca de un 30 por ciente inferior al de 1963-64.
No hay hospitales, escuelas ni libros para el pueblo.
El nimero de desocupados aumenta. El gobierno

" establece oficialmente el régimen de esclavimd en el

Nordeste, pagando dos cruceiros por dia al trabajs-

. dor. Millares de! nordestinos son vendidos como

csclavos a las grandes plantaciones del sur.

Para impedir la aceién revolucionaria del pueblo, la
dictadura recurre a los métodos mds barhares de

: represion. Millares "de Juchadores llenan las céree-
les: la tortura y el nsesinato de presos politicos

‘devinieron el método normal de la represion guber-

namental. Los familiares de los persegnidos son pre-
sos y torturades. Kl gobierno, ante las protesias
contia esas harbaridades, miente cinicamente, humi-

llando todavia mis nuestra palriz, péro no puede

(;cultar-que Manvel Raimunde Scares, Joao Lucas
Alves, José Domingues Da Silva, Scverine Viana
Cdlén, Chael Charles Schreer, Virgilio. Gomez, Ma-

_ rio Alves, Carlos Zanoratoy, méis recieniemente

Olavo Hansen asi come tantos otros, fueron flagcla-
dos y torturados hasta la muerte 'en Ja DOSP (Di-

LV]S]DI‘I. .de’ Orden Politico y Social}., Las denuncias

de esos hechos por la prensa oficial. Afirman que

-laa denuncias de centenares de lorturas presentadas

=

por personzlidades como Helder Camarz, Jean Paul
Sartre, Edward Kennedy y el papa Paulo VI, no son
sino un complot subversivo,

En todo €] pais, un némera creciente de patriotas
toman las armas, ante la inexistencia de elecciones
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y en I imposibilidad de "métodos pam{lcos para

camhlar 1a dctual situacién. ‘Sélo la" guerra revolu.
. ciondria, las acciones guerrilleras y la’ guerrilla rural

conducird al pueblo brasilefio 2 la ]1be:rac:10n

6., Los -acontécimientos de abril-mayo en ol valle dé la

‘Ribeirg confirman las inmensas posibilidades de la

'licha guernllera en el Brasil. Sorprendidos cuando

realizaban - el. entrenamlahto militar-revolucionario, y
' por tanto, sin preparacién para’la accién guernllera
- mas - duradera, menos de 20 guerrilleros dirigidos
por el compaficro Lamarca rompieron el cerco de
~ 20 mil hombres, aviones y helicdpteros con borbas
de alto poder explosivo ¥ napalm. En estas acciones,
los revolucionarios hicieron 18 prisioneros y causaren
cerca de’ diez bajas a las tropas regulares, ademis
" - de decenas de otras pérdidas que han suiride en
accidentes de 1odo tipo. La gnernlla rural serd inven-
* cible ¢n, Brasil.

7. La lucha del pueblo brasilefio dsheri insensificarse
los grandes centros urbanos y extenders¢ al campo,

Lo necesario es que las ‘organizaciones revoluciona- |

- rlas sg unan; qie todos los patnotas cumplan con su

" deber ante la historia. Donde quiera que se encuen- |

tren ‘debe tomar la iniciativa con los medios de que

*"dispongan, ora’ esclareciendo &l pueblo-a trevés de |

- -holetines, ‘mitines, tarteles, pintadas, ora reslizando

e 'accmnes guc:rnlleras en la ciudad y en el campo."A

o traves de ‘esas acciones go’ al'lrrnara la guerra revolu-

< sionaria 'del pUehlo : . |

P L
8. La guerra’ revolucmnar;a ad pueblo pe'miguelilqg
s:g‘menl:es ob]etwns' " )

E_l_,/ E] derrucam:entu de la dlctadum rmh!ar ¥, estable— _

c:lmleuto de lm gobmmo popuIar. _‘: s it

-
by T a e

"b / Abolicitn de lodog los actos y decretos de la. dxcta- !

dura.

- va Lo ] L |

£/ Expropmcwn de las grandcs firmas e:tlran)ems. '

d/Expropmmén de los ]al:fundmz proc]amncmn de }

ld- revolueién agra*na : .
TR S ) - e e '--7.- et

e / Mas garantias pera el trabajador, libertad ds derecho

de organizacidén y manifestacidn del pensamiento del |

puchblo trebejador: asegurar el derecho a la cultura
para todos y el derecho a la vida. Respetar riguro-
samente los derechos humanos de tados los brasilefios,

i/ Mantener una politica exterior indepeﬁ&ieme en de-
fensa de los intereses nacionales y “solidaridad eon
la lucha antimperialista dé todos Jos pueblos.

Por estos cbjetives lucharemos hasta Ja vicloria;
" nueatra lucha apenas comienza, ..

thuedu la patria libre' o morirémos por el Brasit.

Vanguardia Popular Revolucionaria. (VPR)
Accidn Libertadora Necional {ALN)

DECLARACIONES DEL CAPITAN

CARLOS LAMARCA.

1P gCudl es el sagmfmda déi entrenomienio de gue-

rrilla?

R.". Encaramos el hecho de que compaiieros entrenados
en el exterior no se.disponian a preparar la lucha en el
tampo; siempre permanccian en las ciudades, Enfren-
tamos también el problema del gran tiempo necesario
para entrenamienta en el exterior, asi como-.los gastos.

Y aiin, hallamos que un grupe que va & ejecutar la gue §

rrilla debe convivir y colectivizarse antes,

¢De qué jorma wna escucla de guerrd!a existiendo. cons
crélamente puéde ser facz.or mﬂuermador en fa dactgs
ctén de la izquierde révolucionaria en Brasil?

Lz Goncretizacion 'de esta ‘experiencia pionera en nuestro
pais representa prineipalmente 1a victoria de una posicién
‘politica, Es -la demostracién préctica de la conciencis
de 17 necesidad de llcvar adelante Ia guerra de guerullas

A través de nuestra préctica rc\roluclonarm en. cuanro
organizacién permitimos un salto cualitativo en fa actua:

235



234

¢ién de las izquierdas. La izquicrda tiene ¢omo realidad
‘actualmente la existencia de cuadros que fueron & ad-
quirir condiciones y volvieren al campo para combatir.

No solo a través del ejemplo. de lucha, Pero tambisn por
ello, incorporarémos a la masa en el proceso. Y a tra-
vés del ejemplo de lucha, del empefio en su efcctivizacion,
cs que influiremos a la izquierda a dar e pase al frenle
en el enéaminamiento del proceso,

& Lo preacupacion con el. cambio del nivel de actuacién
y de relacion entre los diversos grupos ya cxrstm cuando
se creq ¢l campo de enirénamiento?

'Si. Tanto que de & participan militanles de otras mga.-
nizaciones.

Esta medide ¥a representaba un pasc. para disminuir el

sectarismo y las divergencias, que sélo pueden ser supe- '

radas en el proceso, a través de un’encaminamiento con-
junto. Ademis’ de que representaba también nuesira
concepcion politica . de llevar a la practica lag tareas de
la revolucién y no apenas crecer en cuanto a organi-
zacion. .

¢Hay condiciones de ejecucion de I guerrilla rural en

Brasd? . .
Hay, no sélo en Brasil, sino en toda la América Latina.

"] Y en el campo, que la explotacién capitalista cs mas

inhumana, es el hile flaco del sistema, donde la repre-
sién ha sido feroz en todas las luchas trabadas. Existe
todo un pasado de lucha y-de organizacién del trabajs-
dor rural, que la c]ase dominante emite en nuestra his-
toria,

d'CmiI es la reperéusién, en la poblacion local, de la
guervilla en el Velle de Ribgira? T

'No montamos guerrilla, no preparamos el drea con red
- logistica, red de mtehgencm y basamento social. No era

objetivo nuestro ¢jecutar la guerrilla alli, No obstante,
la situacién logistica nos obligé a aproximsrnos a la

| poblacién. Quedamos satisfechos al comprobar la recep-”
‘tividad y la capacidad de entender nuestra comunica:

cidn por parte del !raba]ador rural.

La represion percibié que comenzdbamos a ganax ¢

| apoyo de la poblaclon., y prendié y asesind a una joven

pereja de campesinos, evacud la poblacién de la ‘region
y bombarded el area. Complemsnté &l terrorismo con
rafagas de ametralladora ol ezgr para deniro del monte
y vuelos rasantes schre las casuchas aiin habitadas.

¢Pero fueron cjecutndas acciones de guerrilles?

Si fueron ejecutadas acciomes de gucrrilla, pero tan sélo
las necesarias para romper los cercos tacticos y estraté
gicos. Causando 10 bajas ¢ hicimos 18 prisioneros en-
tres combates que trabamos, s como cvitamos' caer en
una emboscada. Dejamos de ejecutar obras acciones, qus
no comprometerian nuestre objetivo, por no poseer mor-

-teros, mipas y granadas de mano., Analizamos gue era

aventureriswo continwar 1a lucha alli "en aquellss cir-
cunstancias. Tencmos conciencia y capacidad de orga-
mizar la guerrilla mds ampliamente, y lo haremos; es
cuestion de ticmpo.

¢Gudles son las condiciones para ser un guerrillero?

La guerrilla debe’ zer encarada sin tomanticismo, no
como cosa para superhombres. El entrenamiento com-
prueba que més produce quien tiene més alts nivel ideo-
16gico. La capacidad fisica es desarrollada paulatinamen-
te y la colectivizacién resuelve los problemas de limita-
ciones individuales..

En cusnto a la conducién dc la guemlla.. insistimos que
la prob]ematlca no es la existencia o no de héroes, sino
de téenica que puede ser asimilada por cualquier per:
sona. Plagiando a Brecht dirfamos: en lugar de «triste
del pais que. precisa de hérces» —triste de la guerrilla
que precisa de héroes. :
¢Cudntos hombres fueron empleados por las fuerzes
armadas en el Valle de Ribeira?

Celculamos en cerca .de 20 000, Emplearon muchos he-
licdpteros de observacién y transporte de tropas, cazas
T6, aviones C-47 para transporte de tropa y bombarde-

ros-B-25, Y no qued$ el empleo de tropa: restringido al -

valle, Se extendid, - mnecesanamenle, a- una amplia
area .
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¢Como ve ” posibilidad de intervencién dl.rec&a. de ios
EEUU. en o combate a lo guerrille en el Brasil?

No podemos desligar la revolucion brasilefia del contexto

de la revolucién en América Latina. Cada pafs es un

frente y al mismo tiempo retaguardia de los demaés, Los
Estados Unidos no tendran condlclones de mtervww en
toda la América Latina.

Dentro del cuadro de América. Lating, Brasil se presenta
como la principal cufia del imperialismo, en virtud de
su posicidn estratégma condmwues de mercado v fusnte
de materia prima.

Actualmente los Estados Unidos mantienen un enerpe
de asesores permanentes en ‘Brasil, siendo significativo
también el aumento de agentes de la CIA y de los Cuer-
Pos de Paz.

Deritro de lus Fuen:as Armadas "de Brasﬂ existe uma
intensa propaganda dirigida & los oficiales, fundamental-
mente, para aceptar la intervencién. En la marina y en
la aerondutica ya vomsiguicron 6ptimos resultados v en
el ejército 1os altus escalones, comprometidos con la
corTupeién, ya eslin preparados, Ung de las principales
medidas es limitar la cultura de los oficiales, dindoles
golamente una cultura técnico-profesional “evitando que
almacenen el aprendizaje de la cultura critica. Pot la
propaganda, la oficialidad quedas reducida al raciceinio
waniqueista, por mds increfble que esto pueda parecer,

a repetidoras de palabres vacias que Je son impreg-
nadas. o :

' Pero cabe resaltar que durante I I Guerra Mundisl lo's

americanos sufrieron muchas bejes en el nordeste hra-
silefio, donde teman bases, ¥ eran aliados

La revelucidin en América Latina serd la dermla’final

del imperialismo y la revolucién brasilefia es fundamen: |

tal en ella. La intervencién, pues, vendra,

¢Entonces es necesaria une eoordinacitn Iatmoanw-
ricang? Sy

Actualments no es pox-xl.ble, en virtud de que l.ua organi-
zaciones revolucmnunas de los diversos paises no han

llegado o la fase de un frente de actuacién. Dabemos, no.

obatante, marchar por esfo.
gY Ios secuastros?

Los secuestros continuaran. En cuanto el gobierno use
de la tortura los sccuestros serdn realizados, por ser, pot

- ahora, la dnica forma de liberar a .los compaiieros. Si

Ia tortura es una institucidon de la cual no puede pres-
cindir la represidn, el secuestro tembién lo sera. Los
sefiores diplométicos extranjeros son capaces de convi-
vir con un gobierno que tortura, luego, puede convivir
con nosotros unos dias apenss.

¢Tiene algo més o declorar?

Apuntamos al mundo el renacimiento de un nconazismo
en Brasil. Los integralistas Felinto Muller y Raimundo
Padilla son )Jideres del gobierno en €l Congreso, nuevos
politicos son iniciados dentre de un programa de for-
macin de apoyo politico, pero sin hase social, en la
mayor farsa de nuestra historia, Organizaciones de oofio
nazista estan siendo instituidas pera el comportamiento
de la sociedad, y se inicia 1z militarizacién de la infan-
cia. Principalmente en las civdades del interior, los nifios
marginados de la ensefianza, como vendedores embu-
lantes, mendigos y {usirebolas son organizados como
agentes de informaciones, en la cinded de Cruz Alia, en
el Estado de Rio Grande do Sul, son onentadus por ofi-
ciales de] ejéreito..

La ilusién del nacionalismo aiin es la gran esperanza de

la joven oficialidad que desconoce su inviabilidad, la.

imposibilidad de su implantacién sin imponer el siste-
mia y romper con el imperialismo. La gran mayoria de
lz joven oficialidad piensa gue la existencia de grandes
grupos econdmicos es la cansa .de los problemas del pais,
desconociendo la integracién @eondmica, politica e ideo-
logica del pais a log EE.UU.

La preparacién de la Gestapo ya fue u]hmada, no con
un Mengele, sino con varios. Y la preparacién psicold-

gica de la poblacidn para aceptar Ja violencia represiva.

es ~hecha por organizaciones de cx—pohcms que se espes
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Glahzan ‘e la-€liminacion de margmalc’s. dejando’ Claro

"que antes’ hubo torturas. :

Emprcsas sE 8$0Cla]1 cn la manutcncwn dc u:rgamzacw--

fes no- ofu:lal&i, para, en nombre del anticomunismo,
ejercér mas ampliamente la dominacién sobre el prole-
_tariado. Ellas no se satisfacen sélo e¢n maniobrar con le
gran mash marginada. de Ja produccién. La Ligth, Ul
_tragaz, Camargo ‘Correa, Supermiexcados, Pao de. Acucar
.y Fozd, pam vitar apenas algunas. D.aas EIIPIESAS, que

mantiericn ‘tode’ el esquema de. represién paralelo al ofi- |

olal, o respetan” las:leyes del trabajo v mandan a pren:
‘der” a-1o¢ obreros que reivindican sus déreches. Y ‘poco
a poco-se van transformande en poder. Asi, el proleta-
«riado es mantedido bajo rigido control. Ninca se. gastd
tanto ~}7 nunca sr;? d:spum a gastar mas. en’ la:spmna]e'

. Ll Lt I

lntl:‘.rno. -; e T v : <"

L de]cgnwn'ﬁ:s mmnhvada por el goblerno en pmpa—

-ganda ab;erta o sulll Personas de Ja familia y amigoe

de- revo]umonarws son detenidos pot mo practicar la de-
nung{_a. "Pidese. el espmpa]e de cada uno de sus vecinns,’
conforii:e comumcacion bflclal del documents «Decilogo
de la Segundad». Gon ‘el objetiva de aterrorizar a la
publa.cmn ¥ d'esv:ar su atencién de los prohlemas gue

vwe eI Brasxl fuc transfon‘nado eh Un.inmehso cuarlel

~La prensa cs dommada por el capital americano, ¥ lo

que qucdabkt de dlgno en nuesira prensa- fue ahogado‘_

por Ia presién econdmica, pues ¢l gohleruo prohibe la
produccmn de papel de prensa y controla s 1n1por-
tacién, - ) fe0 Tl L

El goblal‘no institucionaliza el réginien Jc semidsclavi-
“tud -&n €l 'Nordeste brasilefio y {a prensa aplaude en la

més triste demosttacién de_cobardia-moral a gie Negd.
Nada Jamentamos. Constatames toda este realidad y
actuamos. en ella para modificarla y'la modlfmarcmos
hamenda la revolumﬁn brasilefia, '

'Osar ]ucl:ar. o P ) ¢ .. -
Osar vencer. * S o
e o : " .. [ Catlos'Lawarca
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