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E I. REVISTA MENSUAL

NUESTRA RUTA

A4 MANERA DE PROLOGO

Los pueblos viven de acuerdo a su historia, tradicién y costum-
bres. Las ideas extraiias no influyen en forma decisiva en la
modalidad de los habitantes de una nacién, aunque perturben
de algin modo la armonia y la convivencia social circunstan-
cialmente. Lo permancnte, lo eterno, son aquellos faclores que
han modelado nuestra naturaleza a través del tiempo, con
aquellos principios étnicos que dieron a las instituciones su
cardcter y perfil definidos. El medio es el erisol de la perso-
nalided hwmana. Esta personalidad puede robustecerse sin
minguna duda con ideas y culturas extraiias, mas nunca
hacerla indefinida y sin el cardcter inherente al medio dende
ha nacido, Utilizamos la cultura francesa, la alemana o la grie-
ge para nuestro desarrollo, pero nuestro ser argentino, nuestra
hondura de pueblo Argentino seguird inalterable, aunque en-
riquecida. Traer esa hondura Argentina a la superficie, hacer-
la la herramienta para perfeccionarnos, es y serd la misidn de
la juvenlud estudiosa de todos los tiempos.

Los principios de nuestra vida instilucional, politicos y huma-
nos, nacieron de Mayo, y con este gran venero ha ido agran-
dandose nuestra personalidad Argentina. Con Moreno, Riva-
davia, Echeverria y Alberdi, como grandes pilotos de ruta,
nacimos al concierto universal y, obtuvimos la jerarquia de Na-
cion y de Pueblo Libre. Esa rufa fecunda es la que no debemos
olvidar jamds. La senda de Mayo debe constiluir nuestra ni-
ca senda,

Si la juventud de hoy busca en su propie alma; si ahonda en
sit propto ser para cualquier labor de cultura, entrard en la
ruta de Mayo y podrd sequir laborando la grandeza espivitual
que nos legaron nueslros prdceres.

Si esta revista de jovenes universitarios sale alumbrada por el
sol de Mayo, tendrd cabida permanentemente en las almas
Argentinas, Ast lo deseamos.

HYPATIA
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La Deshumanizacion

1 NTRE las muchas formas po-
)| sibles de arte propias de
nuestra ‘“‘“modernidad’’, una
hay que aspira a definirse en

~— ¢l extrarradio de lo humano.
Trae, con sus teorfas, carga no leve; pe-
sado lastre de negaciones —Jimitaciones,
dirfamos mejor— nada propicio para un
avance igil. Mas en primer término, 3 Qué
es el arte? Tle aqui una pregunta ociosa.
Se formula desde hace veinticineo siglos,
¥ afin aguarda una respuesta suficiente y
universal. El napolitano Benedetto Croce
dijo: “‘El arte es lo que todo el mundo
sabe’’. Asi es, en efeeto. Mas luego definié
el arte como intuicion-expresién, a puro
sentir lirico. Y construyé su Estética, mo-
tivo hoy de no pocos ataques. s éste un
terreno de trinsito dificil, hecho todo él
de laberintos y marafias. Las palabras tan
angustiosas de Bergson relativas al filo-
sofar se adecian al problema estético, y
parecen dictadas exelusivamente con vis-
tas a él: ““Devant la fragilité reconnue
de toutes nos constructions, nous finissons
par renoncer a construir’’, El desinimo
de este grito de angustia se extinguié en
si mismo, Los estélicos continuaron y con-
tinuarin constituyendo sistemas y enun-
ciando teorias con actividad vehemente.
Vietor Bach diee que el nimero de obras
sobre estética aparecidas sélo en Alemania
en los 1ltimos treinta afios, es aterrador
—terrifiant,

Sobre la deshumanizacién del arte no
se ha construide una estética, pero se la
supone. Nos enfrenta, a no dudarlo, con
un problema complejo, de los méis com-
plejos. Disuelve y resume en una sola
muchas teorias. Es, por definicién, un sis-
tema evasivo. Aspira a las cosas huyendo
de ellas, Las alude, las disgrega, se vale
de sus elementos, mas no se aviene a re-
presentarlas, Hizo de las cosas articuladas
tabt. Lo vago, lo indeterminado de su len-
guaje es de esencia migica. El pintor com-
bina formas euyo significado sélo penetra
¢l completamente. Los eontempladores ve-

del Avrte

bor-

José Leén Pagano

rdn segin puedan y verin lo que ellos
quieran ver, limitados por el contenido
esotérico del enadro. Poco importa, El
arte ya no es representativo. Iis, por sobre
todo, antivitalista. Cae toda realidad, ma-
xime cuando a ella se une el concepto de
lo humano —ya se verd el non sensu de
esta apostura negativa—; ¥y se propugna
como condicién de mixima excelencia, lo
irreal, lo contrario al realismo. fle aqui
el deshumanizador frente a su problema.
$ Qué discurre para eludir la realidad? Ad-
mitirla como estudio previo de su obra.
;Se ha reparado en ello? Is el primitivo
que nombra las cosas con otro nombre cre-
vendo eludirlas. El deshumanizador va a
lo humano, lo admite como tal, y luego
trabajando sobre ese fondo de humanidad,
nos ofrece una alusién vaga del modelo
disgregado en simples formas euclidianas.
Iis un realista vergonzante, un vitalista
que pretende huir de la vida aferrdndose
a ella. Subrayemos el caso con intencién
laudatoria. Lejos de proceder movido por
una hostilidad a la vida —tedium vitae—,
se contrae a ella, pues su resistencia a re-
presentarla es pricticamente un ahineado
amor a la vida, Es menester sentirse vivir
profundamente para no avenirse a repetir
lo dicho, y para intentar abrir nuevos sen-
deros por donde han de proseguir otros
su avance, Ha sido propio de los grandes
misticos negar la estrecha cArcel de su
envoltura eorporal para trascender de si
mismos, Sélo quien siente deshordar la
viva substancia del espiritu logra ese mi-
lagro por cuya virtud adquiere la vida
toda su nobleza y toda su plenitud, Lli-
mese Plotino y advenga a los humanos en

——— N il

Egipto o lldmese Francisco e irradie en
Asis la inefable dulzura de su epopeya de
amor. En realidad, los deshumanizadores
se sienten poseidos de la vida con un sen-
tir mis vivo, mis intenso, mis humano.
Cuanto hacen o piensen, a ella va referido.
Cada uno vive segin la carga de vida que
puede sobrellevar. Para el hombre sensi-
ble la vida pesa efectivamente, no en sen-
tido metaférico. Vive més, afin viviendo
menos. De ahi que su existir sea un con-
tinuo tender a otras zonas del espiritu.
Tender, trascender, buscar su propia reali-
dad en otros mundos posibles. Esto anhe-
la quien aspira a evadirse de si mismo.
iNo es éste el drama de Don Quijote?
Vista de otro modo la honda humanidad
del personaje cervantino, resultaria de ex-
plicacién diffcil. No por tedio a la vida
eluden representarla; por sentirse posei-
dos de ella aspiran a captarla valiéndose
de otros esquemas figurativos, Mas ello
no implica aceptar la ficcién de los nue-
vos modos comunicatives como algo opues-
to a lo serio y a lo grave. Siempre nos
ha parecido poco aceptable la teoria que
reduce el arte a un juego. Pronunciamos
estas palabras y surgen en nuestra mente
la arquitectura de Ietinos, los mérmoles
de Fidias, los frescos de Miguel Angel, y
nos resistimos a intentar alguna similitud
entre un fluir de libre juego expansivo y
la seriedad de esas magnificas cerebra-
ciones cuya resonancia nos llega a través
de los siglos.

Este es, a nuestro ver, el profundo dra-
matismo de quienes se afanan por deshu-
manizar lo que es por esencia y presencia
humano.

El arte es una categoria de la vida, Es
obra del hombre y va dirigida al hombre.
Tiene una técnica, se rige por normas, y
estd supeditado a leyes, que el artista
puede modificar, sin duda, pero que no
puede suprimir, porque el tenerlas estd en
la naturaleza misma del arte, conforme lo
indica el sentido etimolégico de la voz
arte, Cuando empleamos la palabra téec-
nica, no lo hacemos independizindola de
la otra con que se designa el arte, No goza
aquélla de ninguna autonomfa frente a
ésta, La técnica es el arte mismo. Asi co-
mo el estilo es el escritor. Ya sabemos que
la preceptiva ensefia otra cosa. Alli se
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habla de estilo elevado, de estilo medio,
de estilo jocoso, de estilo florido. Cifién-
donos a este modo enunciativo, un mismo
escritor vendria a poseer necesariamente
todos los estilos, es decir, careceria de uno
propio. Se confunde tono con estilo y se
hace del escritor un hombre de miltiples
casilleros, que abre y cierra segin los
casos, para extraer de ello un estilo que
se ajuste a la redaccién del momento. No
menos equivoea es la dualidad de téenica
y arte, olvidando que la téenica de la pin-
tura es la pintura misma, asi como la téc-
nica de la escultura es la escultura, La
divergencia observada en los modos perso-
nales no finca ni puede fincar en la tée-
nica. Es de otro orden y reside en otras
causas. Viene de lo més intimo del artista,
de suyo definido en si mismo, No va la
téenica por un lado y el arte por otro.
Nadie lograria escindir lo que es una sola
¥ misma elaboracion del espiritu. Y con
ello estamos en el corazén del problema.

Arte y deshumano son términos exelu-
yentes, pura antinomia, como fuera pura
tautologia deecir arte humanizado. Digé-
moslo con otro giro: el arte es un produc-
to de nuestra actividad espiritual, es auto-
conciencia y autosuficiencia. La pintura
ni imita ni copia. Apoyédndose en el na-
tural, nos da una cosa gue no es el objeto
reproducido, Frente a él no lo identifica-
mos con la vida, El retrato de Inocencio X
no es Inocencio X, La obra de Veldzquez
vive en si misma y de si misma. Al pin-
tarla, el sevillano se pintd a si propio, Es
el sentimiento del artista lo que vive en esa
forma ideal. Mas no un sentimiento so-
breafiadido a la imagen como algo pre-
existente a ella. As{ como no es una téeni-
ca mis una efigie, tampoco es una efigie
més sentimiento. Técnica, sentimiento,
imagen, son alli una cosa {inica, y por ello
el autor se identifica en su obra.

Reducir lo humano en el artista es des-
virtuar el arte negéndolo en su propia
esencia, Yerra el pintor al intentar eva-
dirse de una realidad extrinseca. Aqui el
idealismo da en lo justo cuando afirma:
“‘Toda realidad extramental es absurda’’.
El filésofo y el pintor coinciden en ello.
Asevera Carriére que se pinta a si mismo
en una vasija ‘‘al mirarla con ojos huma-
nos’’. Afirma Plotino lo propio, afin sin
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partieularizar el caso: ‘‘Desde que el hom-
bre desea ver algo fuera de si mismo, es
a si propio a quien considera exterior-
mente’’,

El artista crea, pues, la viva substancia
de su arte. En Aristételes ya tenia el
concepto de imitacién —mimesis— un ea-
ricter espiritual. El poeta debe vivir el
mito y hallar un modo personal cuando
lo deriva de autores precedentes, Esto es,
elaborarlo haciéndolo suyo. También ex-
cluye Plotino la idea de imitacién, Estas
palabras se digeran escritas contra el re-
pudio platénico: ‘‘Si se trata de rebajar
las artes diciendo que para crear imitan
a la naturaleza, responderemos, en primer
lugar, que las naturalezas de los seres em-
piezan por ser imégenes de otras esencias;
diremos luego que lag artes no se limitan
a imitar los objetos que se ofrecen a nues-
tras miradas, sino que se remontan hasta
las razones ideales de que la maturaleza
de los objetos se deriva; y por tltimo, que
crean muchas cosas por sf mismas, y afia-
den lo que falta a la perfeccién del ob-
jeto, porque poseen en si mismas la belle-
za’’, San Agustin distingue entre arte y
naturaleza, y excluye, a su vez, el princi-
pio de imitacién. El ruisefior modula ad-
mirablemente su voz durante la primave-
ra, mas obra a impulso execlusivo de la
naturaleza. Diverge del mfisico, pues en
éste hay arte. El arte es razén. El animal
irracional carece de ella y, no obstante,
imita. Luego, la imitacién no es arte.

Si desandamos hasta dar con la pleni-
tud renaciente, veremos que los pintores
creen regirse por la imitacién de la na-
turaleza. Lo proclaman y, quien méis quien
menos, teoriza sobre ese dogma estético.
Mas, alli estin las obras. Por ellas vemos
lo ya sabido. Creyendo imitar la mnatura-
leza, cada uno reprodujo una imagen inte-
rior, y se pint6 a s{ mismo a lo largo de
figuraciones miiltiples, Leonardo nos es-
clarece, al respecto, con lengua de oro, ““La
pintura —nos dice— es cosa mental. No
s6lo es una ciencia sino también una divi-
nidad que vuelve a crear todas las obras
vivientes de Dios’’. He ahi como entendia
Leonardo imitar la naturaleza: credndola
de nuevo. Leonardo —jhombre del Rena-
cimiento al fin!— no vacilaba en afirmar
que esa deitd le asemeja a la mente di-

vina. No podria definirse con verbo més
explicito el contenido espiritual del arte.

Se corrabora por tanto una vez més es-
te axioma: todo acto estético es siempre
expresion de lo humano. Si en ello cabe
redundancia ya lo hemos advertido al dis-
currir de tautologia. Que se contiene en el
propésito deshumanizador un error de
concepto nos parece evidente. Veamos.
Proeuremos cernir el problema limitdndo-
lo a sus propias dimensiones. Apuntemos
una objecién previa, de importancia no
escasa a nuestro ver: atn aceptando la
teoria enunciada, es impropio hablar de la
deshumanizacién del arte. Por ahora ello
sblo va referido a la pintura. La literatura
no puede ser deshumanizada. Exige, por
el contrario, precisién vigorosa en los ca-
racteres, esto es, verdad humana en la psi-
cologia de los personajes. La novela, el
drama, no podrian subsistir si no los ani-
mara un vivo calor de humanidad. La
misica no es arte reproductivo. Estaria
entonces dehumanizada por su naturaleza
especifica, jPero, eémo deshumanizar la
més subjetiva de las artes, segiin se pro-
clama por consenso universal? ‘La arqui-
tectura parece como situada en una zona
intermedia, y alli estd, deshumanizada,
pues no apoya en objetos de reproduceion
sus modos econstruetivos, Las eariitides
antropomorfag no atafien a su estructura
orgénica. Se habla, es verdad, de poesia
pura. Mas Paul Valery ya dijo al respecto
lo suyo. Cuando no discurre de prosodia,
de métrica, es para afirmar conceptos vi-
tales: conciencia, voluntad, accién energé-
tica. Por su corporeidad la escultura es
menos libre, Cuando se propuso resumir
lo continuo en lo simultineo, fracasé en su
intento. Y euando aludié a un organismo
de viviente humanidad negdndose a repre-
sentarlo, fué para resbalar en lo grotesco.

Queda, conforme se ve, aislada la pin-
tura, No se diga ahora que la teoria des-
humanizadora pretende desrealizar su con-
tenido ideal. El arte representativo es eso,
todo él. Y lo es, s6lo en euanto desrealiza.
Hemos visto que el objeto de representa-
cion no existe como valor estético sino
cuando el artista lo intuye objetivindolo
en una expresion lograda. Antes sélo era
materia. Caia fuera del arte. Trocéndolo
en acto de contenido estético, le da exis-

- >

tencia propia y diversifica el objeto de
representacién. jQué hace entonces el ar-
tista deshumanizador? No se apoya resuel-
tamente en el natural, lo disgrega, lo
fracciona y hace de sus elementos figura-
tivos un todo abstracto. Ha deshumaniza-
do el ““tema’’ de su cuadro, pero el tema
no es el arte, ni siquiera es arte, conforme
se ha dicho. Si la deshumanizacion se con-
trae a ello, no importa novedad alguna.
Deshumanizan el contenido de sus muchos
elementos, la ornamentacién, el paisaje, la
naturaleza muerta, y también las combina-
ciones antropozoomorfas del mundo anti-
guo, No se oponga que lo nuevo es la
abstraccién de un geometrismo no adop-
tados antes con idéntico rigor. No anali-
zamos aqui el modo de tales formas sino
el principio que las rige en cuanto eluden
una representaciéon directa de seres y co-
sas. Ese modo indirecto —aunque no des-
articulado— nos lo ofrecen las artes de-
corativas; las de ayer y las de hoy, y nos
lo ofrecen las eivilizaciones mds remotas.
El arte representativo desrealiza dindonos
una imagen individual del objeto de re-
presentacién; el decorativo lo tipifica y
hace de é1 un modo estilizado. No es ni
este loto del capitel egipeio ni aquella
hoja de acanto del capitel corintio, Es lo
genérico de ambos. El tema individual no
halla cabida en lo decorativo. Procede
éste por simetria, por repeticién y por
alternacién de elementos que si bien re-
cuerdan formas individuales, no las repre-
sentan ni las reproducen, Es propio del
arte decorativo convertirlas en modos es-
tilizados, haciendo de cada caso particular
un tema genérico. Es por excelencia un
arte de imaginacién. Existe, empero, una
divergencia. El artista decorador no se
propone eludir nada vital, Se vale de la
flora y de la fauna, y deriva de ellas el
més extenso repertorio figurativo. Por el
contrario, el deshumanizador huye del ob-
jeto y de su representacién. Ello se debe
a que ve el objeto como tal objeto, y lo
mds grave en nuestro sentir, es que con-
tinfia viéndolo como tal atin en el cuadro,
0 méis exactamente, sélo ve en la obra el
objeto reproducido, No es ésta, ni con
mucho, la postura del hombre estético.

Se ha observado que una cosa no puede
estar en otra sino como simbolo. Esto para
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el hombre moderno, Para el primitivo, en
cambio, en la imagen esti el objeto mis-
mo. Ya lo pinte o lo grabe con intencién
mégica o recordatoria, en lo que pinta y
graba estd presente y en acto. Asi lo ve
o quiere verlo el deshumanizador, y por
eso lo evita, admitiéndolo solamente como
alusién, que es, digase lo que se quiera, un
modo de incluirlo en la obra. El arte siem-
pre va referido al espiritu. ;De qué sirve
poner las cosas fuera de nosotros, si a la
postre sélo pintamos nuestro sentir, y ob-
jetivamos ese mismo sentir: formas sub-
jetivas de nuestro yo empirico? A éste se
llega siempre tras largos rodeos, Esto nos
enfrenta de nuevo con el enorme equivoco
de lo bello objetivo. ; Cémo puede lo bello
ser en si? Por si mismo, Luego yo no lo
percibo ni lo concibo, No es. Para ser tiene
que reveldrseme de alguna manera. Mas
entonces ya no es en si. Lo percibo y lo
capto porque esti en mi percepcién y en
mi concepto, Es un acto de mi actividad
espiritual.

11 idealismo de Plotino nos advirtié que
cuando el hombre busca fuera de su yo
algo, se encuentra a si propio. No muda
el fenémeno porque el hombre vaya de lo
sensible a lo inteligible —de lo particular
a lo general— Veamos lo bello en si.
Podemos situarlo en la esfera platénica.
No tiene forma ni color, Alli estd inmuta-
ble en su propia abstraccion, Tratemos
ahora de ajustar a ese arquetipo la acti-
vidad estética. El pléstico se remonta a su
esfera ideal o el arquetipo desciende al
artista. Admitase provisionalmente el in-
tercambio y el eirculo esti cerrado: o el
artista se funde en el arquetipo —lo bello
en si— y conforma su obra a una ecuacién
de producciones iguales a si imsmas —lo
que en arte serfa absurdo—, o subsiste lo
individual del artista y el arquetipo de
disuelve en infinitos casos particulares.
He aqui el dilema: ‘‘Si ninguna realidad
puede ser extramental, tanto. menos lo se-
rd una de sus cualidades, como la belleza’’.
(Véase Rensi, La scepsi estetica, cap. 1L.)

En el tratado ““De la belleza inteligi-
ble’’, Plotino ilustra con un ejemplo la
virtud ereadora del arte, ‘‘Fidias —dice—
parece haber representado a Zeus sin pro-
yectar ninguna mirada sobre las cosas
sensibles, conecibiéndolo tal como se apa-
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receria si alguna vez se revelase a nues-
tros ojos'’. Esto es, lo realiza conforme él
lo coneibis. Dicho de otro modo, Fidias se
proyeetd en su propia obra. Fué conse-
cuente con su propia idea al permanecer
fiel a su yo emotivo.

También se ha querido deseubrir un
enlace entre Leonardo, Rafael y la tradi-
¢ién platénica. A Leonardo no le aleanza-
ba ella por los humanistas, que le desde-
flaron precisamente por carecer de las le-
tras cuya virtud podia unirle a la tradi-
cién. Contra ellos se defendié el multé-
nime Leonardo llamédndoles cornetines —
trombetti— del renombre ajeno, Las fi-
gurag de Leonardo se parecen unas a
otras; y se parecen las de Rafael —opo-
niéndose desde luego el tipo de belleza de
ambos pintores— He aqui una triada
ejemplar. jCabe nada mas desemejante?
Frente a ellos el arquetipo se ha desvane-
cido, torndndose a su esfera, y recuperan-
do alli su naturaleza inefable, El ideal se
ha mostrado diferente en los diferentes
objetos. Esta es la condicién del arte.
Leonardo dird que la pintura crea la reali-
dad —la realidad de cada artista.

Siempre y en todo momento hallamos al
hombre, identificado con su obra, o pre-
sente en ella. Deshumanizar el arte es
privarle de humanidad, hacer de él algo
extrahumano. Extrahumano, fuera de lo
humano, Ahora que fuera de lo humano
estaria el no ser del arte. ;No se habrd
ido un poco lejos econ la férmula conte-
nida en las tres palabras ‘‘deshumaniza-
cién del arte’’? Si el arte estuviera fuera
de lo humano —y aqui aludimos al objeto
de representacién—, si los elementos fi-
gurativos de la obra no se humanizaran en
mi humanidad, si no llegasen de algiin
modo a mi espiritu, ese arte serfa una
mera presuncién del artista. ; Como puede
admitirse un arte incapaz de producir re-
sonancias en quien va dirigido: el con-
templador, gustador, eritico? Véase ahora
un argumento decisivo en pro del conte-
nido espiritual del arte. Nos lo brinda
Lessing en el capitulo segundo de su Lao-
conte. También apunta él a un blanco para
dar en otro. Glosa el filésofo alemén un
epigrama griego, dirigido a un hombre
feo: ‘“jQuién querrd pintarte —dice—
cuando ni verte quieren?’’ Y Lessing afia-

de que muchos pintores modernos contes-
tarén: ‘“No te importe el ser feo. Yo te
pintaré. Y los que no quieran verte a ti,
mirarin gustosos mi cuadro’’. La esquivez
se vuelve contra el filésofo, enamoradd del
ideal helénico, Quiere herir al artista y
s6lo consigue poner en valor la esencia
de su arte,

En una contradiceién no advertida has-
ta hoy, incurren asimismo los deshumani-
zadores al exigir para su arte una postura
de rigurosa contemplacién estética. Piden
que se considere la obra como tal, sin
buscar fuera del cuadro posibles corres-
pondenecias. Es justo, pero conforme se ve,
reclaman para si precisamente lo que nie-
gan a lo intuido eon intencién representa-
tiva, Frente a ésta no se cifien al mirar
del pintor; van mdis alli y se detienen
ahincadamente en el objeto de represen-
tacién. Consideran algo no contenido vir-
tualmente en la obra ideal del artista y
se colocan de hecho, fuera del arte. Sélo
as{ podemos explicarnos el desliz de algu-
nas expresiones condenatorias dirigidas a
Rembrandt, Veldzquez, Goya. Excusez du
peu! Algo més arbitrario todavia —urge
repetirlo— es intentar inecluir en esa for-
ma de arte a Ingres, calificdndole, 'eon
abuso evidente, de precursor. Aqui dese-
chamos la voz y admitimos su eco. Jean
Dominique Ingres es una derivacién di-
recta de Rafael. Es, por esencia, un tra-
dicionalista. Nada aporta a lo moderno.
Ni por el concepto de su pintura, donde
prevalece la forma cerrada sobre el color
libre, ni por sus dibujos de puro contorno
caligrifico, puede el autor de La Fuente
emparentarse con el geometrismo abstrae-
to de quienes disuelven la vital coordina-
cién de toda estructura orgénica, La his-
torieta de la costilla es un testimonio de
leguleyos. |Y tan poco significativa, aun
admitiendo su validez!

El arte deshumanizador mo es todo el
arte moderno. Es apenas una porecién mi-
nima de él. Y entre sus cultivadores hay
quien produce alternativamente pintura
deshumanizada y pintura humanizada. He
aqui aplicado al arte el sofisma de la do-
ble verdad. La flecha de la ironia parte del
arco y vuela para ir a clavarse en una es-
tética bifronte. Mas sdbese que en todo
tiempo fué sospechado el homo duplex.
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Muerte y Transfiguracién

de

e

) (x)

por Fewando Marquez Miranda

AL era Ameghino, en el
momento de morir, una es-
y* pecie de simbolo de la
i ciencia argentina, que su
sepelio fué realizado en
medio de honras fanebres

=" extraordinarias y ante el
silencioso| recogimiento de su pueblo. La
patria toda tuvo la sensacién de un duelo
nacional, en el que se hermanaban todas las
clases sociales, No tenia el sabio el rin-
conecito habitual en el camposanto, en el
que fuesen a reposar sus huesos. Fué en-
terrado, pues, en el Panteon de los Maes-
tros, que se honraron en honrarle. Dele-
gaciones universitarias y de las corpora-
ciones sabias le acompafiaron, junto a cen-
tenares de nifios de la Escuela Graduada
de la Universidad platense y de su Liceo
de Sefioritas. El Consejo Superior, en ple-
no, lo hizo, encabezado por su presidente.
La ciudad de La Plata entera se pleg al
cortejo. Eduardo Holmberg y Victor Mer-
cante tejieron sus despedidas, en nombre,
respectivamente, de las Universidades de
Buenos Aires y La Plata,

Del discurso de José Ingenieros, que le
despidié en nombre de la Sociedad de Psi-
cologia, extraeremos algunos péarrafos:
““Muere en ¢l la tercera vida ejemplar de
nuestra centuria. Sarmiento, inagotable
catarata de energia en las gloriosas hata-

llas de nuestra emancipacién espiritual.
Mitre, que aleanz la sntidad de un semi-
diés y fué consejero de los pueblos, Ame-
ghino, preclaro sembrador de altas verda-
des, cosechadas a filo de hacha en la selva
infinita de la naturaleza’’. Y como si esta
valoracién no bastara, agreguemos, segn
el mismo pensador, la clave de su obra y
de su vida: “Tenia que ser un sabio ar-
gentino, porque ningin otro de la super-
ficie terrestre contiene una fauna fosil
comparable a la nuestra; tenia que ser de
nuestro siglo, porque antes le hubiese fal-
tado el asidero de las doctrinas darwinis-
tas que le sirven de fundamento, No podia
ser antes de ahora, porque el clima inte-
lectual del pais no era propicio a la obra
antes de que la fecundara el genio de Sar-
miento; y tenfa que ser Florentino Ame-
ghino, y ningtn otro hombre de su tiem-
po, por varias razones. jQué otro argen-
tino hemos conocido, que reuniera en tal
alto grado su actitud para la observacién
y el anilisis, su capacidad para la sintesis
y la hipétesis, su resistencia para el enor-
me esfuerzo prolongado durante tantos
afios, su desinterés por todas las vanida-
des que hacen del hombre un funcionario,
pero matan al pensador?...”

4 Qué puede decirse de un hombre cuyo
prestigio personal como investigador y pu-
blicista alcanza a tales alturas que otros

(x) Capitulo final del libro *‘Ameghino, una vida heroica'’ del autor, de muy prixima aparicidn,
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investigadores estudian su idioma natal
nada més que para leer sus obras? Enge-
rrand, en enero de 1908, le dice en una
carta: ‘““Avec M. Ramén y Cajal vous
étes celui qui a fait le plus pour amener
les savants étranger a étudier la langue
espagnole’”’. Y el doctor Wegner, por
coincidencia, le agrega: ‘“C’est pour lire
plus exactement ce livre —se refiere a la
memoria sobre el Tetraprothomo— que
j’al commencé a apprendre la langue es-
pagnole”. Qué respuesta, accesoria, a los
que tildaban a Ameghino de italiano!...
Y si ha escrito casi la mitad de su labor
en francés es, precisamente, por llevar en
forma accesible su pensamiento de argen-
tino a los sabios extranjeros, que forman
ese publico internacional de téenicog al
que €l hizo familiarizar con el nombre de
nuestro pais. Asi lo ha dicho él mismo
en su respuesta al diario ‘““El Difa’’ de
La Plata, el cual a fines de enero de 1910,
habia hecho alusiones a la conveniencia
de que escribiera solamente en espaiiol.

A los tres dias de su muerte, el Minis-
terio de Instruccién Phblica expidié un
mensaje y proyecto de ley pidiendo al
Poder Legislativo la autorizacién para
erigirle un monumento, En ese mensaje
se dice que ‘‘Llegs de la nada a la cum-
bre por sus propios esfuerzos’’, sintesis
que, en este caso, no era una mera conce-
sién retérica y generosa. Segtn el pro-
yecto original se destinarian $ 25.000,
que en la discusién fueron aumentados a
$ 40.000, Y antes de que se cumpliera un
mes de su deceso, el 23 de agosto, Moreno
—entonces diputado nacional— proponia
en la Cdmara se autorizase al Poder Eje-
cutivo a adquirir de sus herederos la bi-
blioteca, manuseritos y eolecciones del
sabio, con destino al Museo Nacional de
Buenos Aires, gesto final de gran nobleza,
al que aludimos, al pasar, en un capitulo
anterior,

Desgraciadamente ninguno de esos pro-
yectos fué cumplido, a pesar de que la ley
del monumento fué aprobada por unani-
midad y promulgada en agosto de 1913.
Ello di6 lugar a que, a fines de 1915, el
entonces director del Museo Nacional,
doctor Angel Gallardo, propusiese al Mi-
nisterio la adquisicion de las colecciones
Ppaleontolégicas y antropolégicas y de la

biblioteca y manuseritos del sabio, econ
destino a aquella institucién.

Es conveniente citar algunas de las ex-
presiones con que el nuevo director —fi-
gura también relevante de nuestro mundo
cientifico— explicaba las conveniencias
de adquirir aquellos materiales: ‘‘Muchos
aiios, mucha suerte y mucho dinero se re-
querirfa para rehacer esas colecciones y
bibliotecas; pero si se consiguiera reha-
cerlas, los estudiosos argentinos lamenta-
rian siempre que las piezas tipo del doctor
Ameghino no se encontraran al lado de
las piezas tipo del doctor Burmeister en
el Museo Nacional de Buenos Aires’’.
Afiadia que esta adquisicién era de inte-
rés para el Museo, ‘““aparte del deber mo-
ral del Gobierno de honrar, aunque sea
en esa forma, la memoria del genial pa-
leontélogo y de venir en ayuda de su her-
mano y colaborador enfermo’’, Termina
caleulando en $ 250.000 su precio mini-
mo. Innecesario parece insistir en la no-
bleza de este gesto y en la alta conside-
racién que revela hacia su predecesor en
el eargo,

Como alguien podrfa, acaso, inelinarse
a sospechar que todos estos homenajes
que hemos resefiado obedecian ya a un
impulso emocional irrefrenable ante el
espectaculo de la muerte, ya a una gene-
rosidad directorial excesiva, anotemos, to-
davia, que la consideracién y el respeto
por aquella vida y obra han ido aumen-
tando con el tiempo. Nos lo prueban nu-
merosos hechos, algunos de los cuales re-
memoraremos a continuacién. Pero, antes
de ello, recojamos, entre tantos ¥y tantos
testimonios de los homenajes contempo-
rineos, el que nos brinda un estudioso
cuyo rigor critico, contra vivos y muertos,
es notorio. Veamos el juicio final que, en
uno de sus més acertados trabajos de esta
indole, ha eserito Vignati sobre Ameghi-
no: ‘“‘no olvidemos que Ameghino es un
simbolo. Su gloria no disminuye por las
partes cadueas de su obra, esti por enei-
ma de todas las reservas de la critica y
de los embates de las pasiones. No fué un
sabio del saber enciclopédico como Bur-
meister, desbordante de cultura cldsica e
invulnerablemente acorazado en su orto-
doxia cientifica y religiosa; ni un natura-
lista literato como Homberg, chispeante

h';

de ingenio y fino aticismo, que no tenia
a menos versificar y que afin en prosa
hacia poesfa; ni un bidlogo de la talla de
Gallardo, de sélido saber universitario
que le permitia afrontar con igual pre-
paracién el estudio de la divisién celular
como las leyes de la herencia, la taxono-
mia de las hormigas como la anatomia de
un ceticeo; ni fué un arriesgado explo-
rador como Moreno, en que la intrepidez
‘de la idea sblo era superada por la tena-
cidad en la realizacién; ni un exhumador
de pueblos desaparecidos como Ambroset-
ti en quien la perspicacia ingénita relegé
al entendimiento adquirido, todos ellos
sus émulos y contemporfineos ilustres,
pero fué tan grande como ellos porque
siempre supo aunar en el rasgo deserip-
tivo la chispa luminosa de una idea; por-
que la osadia de sus tesis fueron fruto
natural de su labor ciclépea; porque, aiin
vencido, la sangre conceptual derramada,
fué constantemente fecunda’’,

Hoy la época de la lucha ha cesado.
Las agrias controversias han sido sepul-
tadas en el olvido, como todo lo que ocio-
samente odioso y de cinicamente vago
podian contener. En todo el pais el nom-
bre y la memoria de este précer de nues-
tra cultura son respetados y recordados
en un culto que la escuela primaria y los
centros de estudio mantienen encendido.
Pero si la Repiblica toda asi procede, es
natural que en aquellos lugares en gue su
personalidad fisica actud, ese culto se ex-
teriorice méas rotundamente, No nos ex-
traiie, pues, que calles de Buenos Aires y

Plata lleven su nombre y que la im-
ante biblioteca pfiblica de Lujin y el

L

oreciente colegio nacional mixto de
Mercedes estén, también, puestos bajo su
bautismal advocacién. Sélo se nota —en
esta tierra tan prédiga en estatuas ecues-
tres de uniforme o en estatuas enlevita-
das, sedentes o de pie— la ausencia del
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monumento que el Ministerio de Justicia
e Instruceién Piblica declarara que mere-
cia tres dias depués de su muerte, a no
ser que se considere cumplido aquel de-
seo con la pequefia cabeza en bronce que
se levanta dentro del Jardin Zoolégico
de Buenos Aires. Y eso que se hablé, al-
guna vez, de confiar aquel homenaje es-
tatuario a la maestria insuperable de Irur-
tia... Todos los miembros de la Comisién
del Monumento —que presidia Joaquin V.
Gonzélez y en la que figuraban, entre otros,
Gallardo y Lafone Quevedo— han muer-
to a su vez. Pero no han pasado més que
treinta y cinco afios y la justicia de los
hombres es lenta...

Es de Vignati, autor de aquella sintesis
recién transcripta, la siguiente expresién
de deseo, influida, sin duda, por el recuer-
do de la magnifica tumba que el agrade-
cimiento de Inglaterra ha sabido brindar
a Darwin, en la majestuosa soledad de
la abadia de 'Wéstminster: ‘‘ Algtin dia la
Repiblica tendrd su panteén. La tropa
tendida en guardia; color de uniforme y
brillar de armas; el pueblo, la muchedum-
bre abigarrada de los grandes aconteci-
mientos, desborddndose en los lugares li-
bres. En el peristilo lag altas autoridades
de la Nacién. En la lejanfa, las notas gra-
ves y solemnes de una marcha flnebre
que por momentos toman més y més cuer-
po anunciando su acercamiento. Un toque
de clarin. Los soldades presentan las ar-
mas. El cafién hace oir su fragor. El atatad
es descendido de la curefia. Ameghino en-
tra en la inmortalidad del patriciado ar-
gentino’’. Que ello sea cierto, alguna vez,
¥ que el maestro pueblerino, llegado por
su propia voluntad y su inquebrantable
esfuerzo a la categoria de representante
excelso de Ja ciencia argentina encuentre,
por fin, la tumba consagratoria y defini-
tiva, digna de su vasta labor y de su vida
heroica.

oz =
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La Arquitectura
Moderna

ACIO el movimiento modernista arquitee-
\ ténico en Alemania y Holanda, pero como

ningln arte ni ningtin movimiento refor-

mista ha permanecido estacionado en su
pais de origen, pronto pasé a Franeia, desde donde
se propagé por todo el mundo ecivilizado. Podemos
considerar en este movimiento dos grandes propul-
sores: Le Corbusier, y Frank Lloyd ‘Wrigth, en los
Estados Unidos de América. Estos dos poderosos
‘faros de la arquitectura moderna han dado el im-
pulso inicial y pueden considerarse los dos més
grandes representantes de dicho movimiento, sin
‘desmerecer por ello a otros tantos, como William
Morris, Vietor Horta, Henry Van de Velde, Gro-
pius y Mies Van de Rohe.

El movimiento modernista es un empuje que re-
cibe la arquitectura, debido a la evoluecién artistica
a través del tiempo.

Mantiene la arquitectura un paralelismo légico
con la escultura y com la pintura. En efecto, tanto
en la pintura como en la escultura, la tendencia
moderna nos guia hacia una simplificacién y abs-
traceién en la obra de arte. Lo mismo sucede en ar-
quitectura, donde se tiende a la simplificaciéon de
las lineas de construceién y la eliminacién de las
decoraciones superfluas, Agreguemos a esto ¢l fun-
cionalismo légico hacia el cual debe tender toda
obra arquitecténica. Si nos remontamos a la histo-
ria de cualquier civilizacién, contemplamos que du-
rante todas las époeas, la arquitectura ha tenido
una funcién, es deeir, que siempre existié un fun-
cionalismo, aunque éste haya sido modificado por
razones morales o religiosas.

En la actualidad, la arquitectura moderna tien-
de, en la época de la especializacién, a especializar
su funcién en las distintas ramas donde aetfia. Asf

M1 G U E L H E R A S
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es como la arquitectura se pone al
servicio de las distintas artes o
ciencias. De esta especializacién
surgird el funcionalismo como una
parte principal de la construe-
eion.

El arquitecto, al realizar un pro-
yecto, se ve abocado a dos proble-
mas de idéntica importancia; el
primero es el de la comodidad del
edificio, y el segundo es el proble-
ma estético. Estos dos problemas
deben ser contemplados con igual
detenimiento para que la obra a
realizar adquiera la categoria de
una verdadera obra de arte.

El modernismo busea, entre
otras cosas, la amplitud de los es-
pacios abiertos, tratando, en lo po-
sible, la supresién de las paredes,
suplantidndolas por grandes venta-
nales de cristal y aun no sélo ven-
tanales sino también mamparas de
separacién hechas de vidrio de un
adecuado grosor,

El rapido progreso que han te-
nido las tendencias modernistas se
ha debido en gran parte a los pro-
gresos de la eciencia, al dar a la
arquitectura los medios, en forma
de materiales nuevos, y sin los
que hubiera sido més diffeil,
que no imposible, el logro de
meta sefialada por los ‘‘pioneers’’
del movimiento modernista. Ve-
mos nuevamente la ciencia y el
arte complementindose. Lo espiri-
tual y lo material formando un
justo medio ideal al cual deben
aspirar tanto los artistas como los
que, sin serlo, se dedican a la
ciencia 0 a cualquier otra ocupa-
cién manual.

(H1 J O)
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Fl Surrealismo:
Arte, o Locura
- Arhistica?

por Geravrdo Baré

L B OSIBLEMENTE en el surrealismo literario
encontremos més accesible la respuesta.
Afirman los surrealistas, que es surrealista
aquello que escapa a la vida chata y comfin
de todos los dias, Dicen entre otras cosas:
‘“El cartel que nos detiene en la ecalle, el escaparate de
comereio que nos traga, son ahora surrealistas’’ (‘‘Historia
del surrealismo’’, Maurice Nadeau). ;Pero es que hay algo
mis chato y comtn que detenerse a observar un escapa-
rate llamativo o un cartel lleno de colores y formas di-
versas?

Los promotores de este desorden intelectual tratan de
escapar del molde cldsico; salir de una érbita imposible
de abandonar, Son éstos los sintomas de la neurosis. Es
la ausencia de logica, de eneadenamiento, de normalidad,
Revolucion en que el sujeto de una oracién se torna ver-
bo en manos de surrealistas.

Trataron de llegar a la antipoda de lo humano ecre-
yendo haber encontrado alli la verdadera significacién
del arte. No se contentaron con dirigirse sélo a ello; en-
viaron su saeta a la vida del hombre en todas sus ma-
nifestaciones: idearon juegos, pasatiempos de salén, con-
temporineamente a reglas morales (con significacién amo-
ral) y un sinfin de cosas méds. Ejemplo de proverbios
surrealistas, tomados de Paul Elouard y Benjamin Péret
(152 Proverbes mis au goiit du jour), son los siguientes:
‘“Los elefantes son contagiosos’’; ‘‘Los grandes péijaros
hacen las grandes persianas’’; ‘‘Matar no es nunca robar’’,

Seria harto interesante
encontrar alguna expli-
cacién 16gica a estos ilo-
gismos, pero como los
surrealistas son contra-
rios a dar explicaciones,
nos quedaremos con el
deseo.

Afn eon el material
nombrado tendriamos su-
ficiente para formarnos
una idea de los surrealis-
tas y el surrealismo. Pro-
viene de un estado psi-
quico patolégico, Son
personalidades esquizoi-
des. Viven en dos mun-
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dos; el mundo de ellos mismos y el mundo
exterior. Un sujeto normal proyecta su
afectividad sobre los objetos exteriores,
como haciendo suye lo adyacente, Por el
contrario, el esquizofrénico, al carecer de
vivencia o sea, la falta de afectividad pro-
yectada, ven lo que los rodea como cosa
aparte, sin relacién con ellos mismos (des-
doblamiento de la persomnalidad).

En dos palabras: no ven vida, ven sélo
formas y figuras; una persona les parece
una estatua. Todo es incoherente. No pue-
den asociar ni hacer trabajar la ldgica
en los hechos. Se advierte sobre todo en
la pintura; la frialdad es sorprendente. Un
paisaje ecampestre parece ser la pintura de
una imagen marmdérea.

En la exposicién inaugurada el 9 de
julio préximo pasado en el Hospital Na-
cional de Neuropsiquiatria hay muchos
trabajos que ofrecen abundante material
de estudio psicolégico. El dibujo en cla-
robscuro que ilustramos es del pintor
A. R, alienado que padece delirio misti-
co; su personalidad es esquizoide. Se ob-
serva lo frio del dibujo; la falta de vida
lo hace parecer de piedra. Similar en esto
dltimo a la pintura surrealista.

Los surrealistas tienen la esencia artis-
tica muy desarrollada, pero también la
patologia psiquica.

Muchos de estos artistas lo fueron en
su mayoria durante el transeurso de su
juventud: la esquizofrenia es la locura
precoz. Esto niega la teoria surrealista
que afirma que la tltima guerra, con sus
antecedentes y revoluciones morales, es
la causa de la muerte del enorme y vasto
movimiento nacido en Paris. Es la muerte
de la juventud,

Con todo, los artistas dados a esta “‘re-
volucién’’ hubieran sido grandes escrito-
res, pensadores, pintores, ete. a no pade-
cer de esa patologia psiquica.

{6 tug feoundas
aaricias

de artista soberano!
e tuw dorado cetro!
e tu justisima
corona

de laureles auriferos!

:
g
.
3

A ese niio pdlido,
blanco,
niveo,

que no ha visto en su vido

mds que paredes o
y puertas Rt
oerradas.

A ese arbusto descolorido

que muestra la soledad de sus ramas

en la sombra.

A ese viejeoillo

que vegeta en la covacha.
A ese conario mustio

que agoniza

plando

por una gota de lus.

A esa ventana
encortinada,

A ese dmtiu osouro.,
A esos,
llevadlos ante el Sol.

Veréis

el eanto

antiguo del arbusto,

la gratitud del pdjaro
y el beso

de la flor.

Veréis la riss amplia
de la alegre ventana,
Veréis

la carcajada

del desvdn renacido.

Feréis al viejo

8am0

apretarse las manos

Al

bajo la luz dorada. '

Veréis al niio nuevo .
Veréis lo obra eterna
de Nuestro Padre,

el Sol.

porr RODOLFO ALONSO
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~ <CRISIS _. -
TEATRAL FOR ABEL ECHEVERRIA ARITZAGA

ESDE la pulperfa y la estancia, el duelo criollo, la bota y el

r’ chirip4, pasando por la estampa caracteristica del compadrito

porteiio y la obscura pobreza del conventillo, la escena argen-

tina fué poco a poeo tomando modulacién artistica. El melodrama ini-

cial, con la vivacidad de sus cuadros costumbristas, fué el vital embrién

de nuestro teatro. Con el progreso de la composicién, marcha el paula-

tino superarse de los actores. Todo era formaecién tumultuosa, apuro de

pueblo joven que posefa la virtud del ansia de superacién. Era balbu-

ceo, flojo balbuceo ese principio, pero con miras elevadas, con ideales
futuros e ilusiones inquebrantables,

Con el cambio de tema, dejando atris la pampa y el suburbio, dra-
maturgos e intérpretes renuevan sus valores intelectnales ¥ escénicos,
repercutiendo esta evolucién en el favor del plblico, que comienza a
apoyar con entusiasmo la actividad teatral. En el orden material, las
empresas y las compafifas se vieron entonces remuneradas con largueza.
Mejora la escenografia y la decoracién. La critica colabora. Escritores
como Sinchez Gardel y el extraordinario Florencio Sanchez, activan
sus facultades ereadoras. Gregorio Laferrere es el paladin que da im-
pulsos incalculables. Belisario Roldin prueba las obras en verso, con
€xito. Don José Ledén Pagano adopta la forma fina del teatro extranjero.
Enrique Garefa Velloso presenta su prolifera produceién. Y sin embargo,
en aquellos afios de principio de siglo, que parecian marear un esplen-
dor, el eminente eritico Juan Pablo Echagiie proclamaba un estanca-
miento de nuestra eseena. Su profundo conocimiento del teatro franeés,
que alcanzaba la eima del perfececionamiento, lo llevaba a una implaca-
ble exigencia. Reconoefa la efimera vida de nuestro teatro, su no lejano
nacimiento, pero propugnaba por una evolucién sistematizada. Ambi-
cionaba un mejoramiento. Sanos conceptos brindaba desde las péginas
de El Pais y de La Nacién. Como un profeta, vislambré una erisis en
la dramaturgia argentina. Hoy sufrimos la falta de obras de calibre y
de nuevos intérpretes. ;Se debe al sentido utilitario que reina en todos
los ambientes, y que amuralla a los eireulos privilegiados? Opino que si.
Pero, a pesar de todo, debemos esperar los frutos de las nuevas gene-
raciones que forman grupos teatrales independientes de jerarquia con-
siderable, y que anhelan fervorosamente un renacimiento escénico,



UNA TUMBA EN EL PUCARA
DE TILCARA

TRABAJOS DE LOS INDIOS
REALIZADOS EN METAL

EL PUCARA
DE TILCARA

unA CIVILIZACION
PRECOLOMBINA

ACE medio siglo aproximada-
mente, unos sabios investi-
gadores de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Uni-

versidad de Buenos Aires, estuvieron
aboeados al proyecto de reconstruir un
pueblo indigena de una lejana ecivili-
zacién que dejoé sus huellas en Tileara,
Jujuy. Fueron ellos, Juan B. Ambro-
setti y Salvador Dehenedetti. Su obra
magninima, se observa hoy en museos
v libros.

La Universidad de Buenos Aires, ha
querido en nuestros dias, cristalizar
esos magnificos provectos como reco-
nocimiento a una destacada eultura
aborigen y homenaje a los distinguidos
arquedlogos,

Por este motivo, dicha Universidad,
ha encargado al Director de la Seceidén
de Arqueologia, doctor Eduardo Casa-
nova, reconocido estudioso, el cargo de
asesor en los trabajos de restauracion
del Pucard de Tileara.

Como corolario de los trabajos alli
realizados y por realizar, el doctor
Eduardo Casanova, ha publicado un in-
teresante proyecto, el cual comenta-
Temos,

El Pucari de Tilcara

El Pucard de Tileara se encuentra en
la zona eentral de la Quebrada de Hu-
niahuaca. Pukara, es una palabra qui-
chua que significa lugar fortificado.

El Puecara tiene una superficie apro-
ximada de quince hectireas. Por su
parte Oeccidental pasa el rio Grande,
que en épocas de creciente provoea
desmoronamientos que forman murallas
naturales,

Recorriendo las ruinas del Pucari,
parece el observador encontrarse en

un verdadero laberinto en medio de pa-
redes caidas. Pronto la imaginacién del
viajero reconstruye y parece estar vien-
do las antiguas viviendas con sus caminos
y obras defensivas.

El Pucari era un lugar de refugio al
que iban los pobladores en tiempos de
guerra. Hay defensas naturales, y otras
que fueron construidas por los poblado-
res. Las casas tienen forma rectangular,
existiendo también euadradas. El térmi-
no medio de su superficie es de diez y
seis metros cuadrados; las paredes estin
construidas de eantos rodados, mantenién-
dose fijas en razén de su propio peso.

La primera cita sobre el Puecari, que
debié haber llamado la atencién desde
tiempos antiguos, es la del investigador
sueco Eric Boman, que visité el lugar
en 1903,

El doctor Juan B. Ambrosetti fué el
primero en reconocer y valorar en toda
su grandeza, el significado de estas rui-
nas, Tgualmente es digno de mérito, su
continuador y discipulo, doetor Salvador
Debenedetti,

So6lo debemos lamentar la explotacién

|elandestina de las riquezas, efectuada en

su ‘mayoria por turistas y ecoleccionistas
de antigiiedades.

Los hallazgos se hicieron en gran par-
te, en las tumbas, Los entierros se agru-
pan en dos secciones: sepulturas y sepul-
cros. En log primeros se encuentra el ca-
diver, en un hoyo rectangular, con su
ajuar fanebre, Los sepuleros son construe-
ciones cuadradas de paredes de piedra.

El ntimero de piezas y la calidad de
los ajuares fanebres, indicaba la catego-
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ria del muerto, Uno de los inventarios
publicados por el doctor Debenedetti reza
asi: ““T1. El siguiente ajuar fanebre acom-
paniaba a este conjunto de inhumados:
Un fragmento de martillo y un cilindro,
ambos de piedra; Cuarenta y dos platos,
de los cnales 18 decorados y cuatro de
estilo pomefio; Varios fragmentos de fiti-
les de hueso y madera; dos cinceles de
bronece ; un disco de plata y un vaso, tam-
bién de plata, con una cara humana re-
pujada’,

En el Museo Etnogrifico han ingresa-
do, como producto de las biisquedas tres
mil ejemplares del Pucari. Esto sin con-
tar las que han ido a engrosar coleccio-
nes particulares o museos extranjeros,

Se han encontrado en el Pucard, pie-
zas exéticas de procedencia inecaica.

La cultura indigena

Los habitantes del Pucarid de Tilcara,
eran componentes de la tribu de los Hu-
mahuacas.

El eultivo de la tierra les proporcioné
la subsistencia, construyendo en lugares
apropiados, andenes de cultivo que reve-
lan el ingenio de los aborigenes.

Los proyectos de la Universidad enca-
ran tres aspectos:

1, — La restauracién de la antigue poblacién.

2. — La instalacién de un Museo Arquitecténico

Regional,

3. — La habilitacién de una residencia.

Esperamos que pronto y felizmente ter-
minen los trabajos en realizacién, para
que quede ese pueblo milenario como ex-
ponente de unién entre el pasado y el
futuro.

Oh valle de moradas piedras,
De cielos de arena y vientos de nicve

El Valle

Y paredes negras...

Oh valle de estatuas de cera
Con ojos vacios y mortal tristeza.

Valle de mis ansias y quimeras muertas

Que arrastran mi vida por bosques de piedra
g ma De perdidas amsias y remotas sendas. .. ]

Un valle terrible de vidriosa tierra.
Cuervos y chacales habitan sus montes

de flores reseoas. ..

porr GUSTAVO SOLER  oh valie terrible de mi extraiia pena. ..
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QI bien esta nota podria intitularse
‘\*) ““Cémo se nombran los seres vivos’’,
va que plantas y animales se designan
en la ciencia de andloga manera, mi predi-
lecciéon por las primeras me lleva a olvidar
por un momento los tltimos.
C6émo comparar, en efecto, la belleza de
un ‘‘Samohii’’ ofreciéndonos en el boscaje
de estio, la mancha rosada

CIENCIA

truz, pero ocurre que la patria de esta
corredora, no coincide precisamente con

el habitat de nuestro durisimo forestal,
Antes hemos mombrado al Tilo, &rbol
hermoso que nos sugiere de inmediato las
avenidas clésicas, cuando no la tizana ener-
vante. ;Qué expresa la palabra Tilo? Sa-
bemos que tal es el significado castizo de
Tilia, voz latina de donde

de su floracién, eon la ac-
titud odiosa de una ser-
piente en tren de ingerir-
se un indefenso cobayo o
con el gesto de aquel fun-
cionario que tltimamente
en no sé qué pais de Eu-
ropa, declard cesante a un
ilustre oftalmélogo por
haber bebido sus eonoci-

Acerca del

nombre

las Plantas
kov Witredo Sold

deriva Tilacea, la familia.
Pero, Tilia, a su vez jqué
significa? Pues Tilia nos

recuerda al signore Tilli,
d@ médico fitslogo italiano,
poco menos que ignorado
en nuestros dias a quien
el género le fué dedicado
por el célebre naturalista
sueco. Qué raro nos resul-

mientos en el ‘““decrépito
capitalismo occidental’’?
Dejemos por lo tanto el reino animal y
veamos eémo se designan los drboles que
admiramos a diario y eonstituyen por asi
decir, nuestras ‘‘relaciones’’ vegetales.

Existe, por supuesto, un modo téenico
de hacerlo, que debemos al gran Linneo y
que llamamos nomenclatura binaria, por
constar de dos términos, referidos respec-
tivamente al género y especie botdnicos. Ni
més ni menos que el apellido y nombre que
usamos las personas; asi como en las listas
humanas eseribimos Pérez Juan, de igual
manera en las néminas vegetales, el ape-
llido, esto es, el género, precede al patro-
nimico, es decir, la especie. Con una dife-
rencia sin embargo, que éste Gltimo, entre
-nosotros designa a los individuos. Asi, mu-
chos son los Juan Pérez, pero hay un solo
Tilia argentea, nomenclatura botdnica con
que conocemos al Tilo.

Ahora bien, estos latines que nos parecen
tan exactos y cientificos, reconocen a me-
nudo un origen arbitrario o circunstancial ;
veamos si no: Platano —Pldtanus—, signi-
fica, ancho de copa, lo que no resulta muy
exacto con referencia al difundido arbol
urbano v en todo easo, le cuadrarfa mejor
al Gomero o al Algarrobo. Nandubay,
equivale, para algunos, a fruta del aves-

ta sin embargo relacionar
la fragante frondosidad
del arbol con este sefior Tilli, y enseguida
diseurrimos: 3 Cémo se llamaria el Tilo, si
le hubieran bautizado en homenaje al her-
borizador Rodriguez? Empero, es asi y los
ejemplos podrian multiplicarse.

Otra pregunta que surge, es como se de-
signarian las plantas antes de Linneo. Sa-
bemos al respecto que después de Tourne-

fort, en el siglo XVII, se usaba solamente .

el género botanico para distinguirlas, T'ilia
en el caso citado, al cual se afiadian los ras-
gos morfoldgicos més notables, v. gr. “‘Tilia
de hojas eon el envés més claro o con las
bracteas estrechas y alargadas’’, ete.; como
si dijéramos: Pérez el de baja estatura o
el de cabello castafio. Todo ello en latin. Y
antes de Tournefort, ereador de los géneros
boténicos je6mo se conoeian las plantas? Si
bien Cesalpino, en el siglo XVI y antiei-
pandose a Linneo, acostumbraba ya a nom-
brarlas con unas pocas palabras que reunian
sus caracteres mas notables, era corriente
designarlas con una larga frase, que im-
plicaba toda una deseripeién. En nuestro
ejemplo seria algo asi: ‘‘4rbol de corteza
clara y copa densa con hojas grandes y
ovales, flores con estambres libres y frutos
pequefios con bracteas persistentes’’. Y po-
demos suponer, que corrientemente se cita-

rian por algunos de sus caracteres mas apa-
rentes o de sus propiedades conocidas; el
Tilo, llamariase acaso ‘‘el arbol aromdtico
de hojas acorazonadas o el arbol que pro-
porciona infusién sedante’’, cuando su vir-
tud fué descubierta, ete.

Con referencia ahora a los nombres co-
munes la prictica no se cifie a criterio al-
guno. Tan pronto se repite la nomencla-
tura genérica, como en Casuarina o repro-
duce un nombre propio como Magnolia o un
caracter anatémico como Acacia. Otras ve-
ces, una referencia geografica, como Arau-
caria; una propiedad médica, como Bélsamo
0 una condicién del lefio, ecomo Quebracho.

Al respecto se ha usado y abusado de la
seméntica, es decir la ecostumbre de llamar
a las cosas con el nombre de otras que se
les parecen o con las ecuales mantienen al-
ghn caricter comfin. Asi, los conquistado-
res espailoles, llamaron ‘‘Pino’’ a nuestra
Araucaria misionera por su porte y sus
pifias, ‘‘Chopo’’ al Ceibo, aunque el arbo-
lillo nada tenga de 4lamo y ‘‘Cedro’’, al
maderable nortefio por la remota semejan-
za de su lefio fragante con la conifera exd-
tica que admiramos en los parques e ins-
pird, seglin dicen ‘‘El Cantar de los Can-
tares’’. Y en punto a nombres vulgares, el
muestrario de nuestra flora arbérea, es pin-
toreseo, desde el ‘“‘Palo Santo’’ al ‘‘Palo
Sinvergiienza’’, desde el ‘‘Siete camisas”’’
hasta el “‘Disciplina de monja’’, desde el
‘“‘Maria Molle’” al ‘‘Martin Gil’’,

Pasando a otro aspecto de la cuestién,
diremos ahora que las nomenclaturas cien-
tificas, expresan por lo general la verdad
y algunas veces no. Por ejemplo, el nombre
Aspidosperma, equivalente a semilla alada,
define bien la condicién de nuestro Que-
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bracho blanco y lo propio puede decirse del
Omba, pues Phytolacca equivale a vegetal
jugoso. En cambio Patagonule y Araucaria,
que designan genéricamente al Guayaibi y
al Pino de Misiones, no coineiden con sus
respectivas 4reas de dispersién.

4 Qué decir de los cambios de nomencla-
tura, tan frecuentes, en aras del principio
muy respetable de prioridad, euando en
vez de mejorar o de mantener se oscurece
el sentido de la misma? Tal es el caso del
Chafiar y del Sombra de toro, dos conoci-
dos arbolillos de los montes xeréfilos. En
el caso del Chafar, troeose el nombre es-
pecifico decorticans con que le conocfamos,
v que tan bien expresaba el caricter cadu-
co de su corteza, por spinesa, que es la
condicién de muchos drboles; el Sombra de
toro, que designamos rembifolic con alu-
sién a sus tipicas hojas losédngicas, se con-
virtié en coneifolio, aunque no se sabe que
exista cufia plana con doble punta; y asi,
tantos més.

Pero lo que colma la medida, son los
sindnimos. El Caranday chaqueilo es al
mismo tiempo ‘‘Palma blanca’, ‘‘Palma
colorada® y ‘‘Palma negra’’. Hay un
‘“Arrayin negro’’, simultineamente blan-
co, y un ‘‘Sarandi blanco’’ que también se

- conoce por ‘‘colorado’ y por ‘‘negro’’;
y por tiltimo, el uso de los mismos nombres
comunes para designar espeeies totalmen-
te distintas: tenemos en el pafs unos quin-
ce ‘‘Molles”’, siete ‘‘Espinillos’’, otras tan-
tas ‘‘Chileas’’, ecuatro ‘‘Coronillos”’, ete.,
que poco o nada tienen que ver entre si.
He aqui un escollo desesperante para el
que se inicia en la sistemitica, que sdlo el
conocimiento paulatino de las especies pue-
de salvar. '

=
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ARRIGO BOITO.

RRIGO BOITO naci6é en Padua el 24
de febrero de 1842, y murié en Mi-
l4n el 10 de junio de 1918. Su padre
era un miniaturista italiano y su madre
una condesa polaca. Hizo sus primeros es-
tudios musicales: piano, violin y composi-
cién, en el conservatorio de Padua. Sus
maestros eonsideraron poco favorablemente
al diseipulo, cuyas aptitudes madurarian
mucho mas tarde. Afios después fué a Pa-
ris; alli conocié a Berlioz, a Rossini y a
Verdi, con el eual tuvo gran amistad. Via-
j6 por Alemania, Inglaterra, Bélgica y
Polonia.

En Mildn, a su regreso, ejercid activida-
des de ecritico y literato. A todo esto, muy
joven afin, iba componiendo su 6pera Me-
fistéfeles, que estrené en 1868 en el teatro
Scala, de Milan. Esta obra sufrié el dia
de su estreno un fracaso rotundo. Siete
afios mis tarde, rehecha, se estrenaba en
Bolonia (1875), obteniendo un gran triun-
fo. Varias son las causas a las cuales se
debi6 el fracaso de Mefistéfeles. En la épo-
ca de su estreno, el Fausto de Gounod ex-
tendia su fama, y unido a ésto se creyé la
obra de Boito muy wagneriana. En nues-
tros dias se advierte, en cambio, que si Boi-
to estaba de acuerdo acerca de la fusién de
la mfisica con el drama, en cuanto al estilo
de la partitura, tal influencia se limita a
algunas .imitaciones, siendo en su fondo
una obra de caricter netamente italiano.

Boito, al realizar Mefistdfeles, quiso ha-
cer un drama musical que comprendiese la
primera y segunda parte de la obra de
Goethe, al contrario del Fausto de Gounod,
y de la Condenacién de Fausto de Berlioz,
pues el primerg se basa en la primera parte

Il I/l/lxbléfl?(ia/

del poema de Goethe y en el segundo se
notan diferencias importantes con respecto
a éste.

El Mefistéfeles de Arrigo Boito se divide
en cuatro actos, un prélogo y un epilogo.
El argumento, resumido, es el siguiente:
Mefistofeles se presenta en el cielo y se di-
rige a Dios, mientras las falanges celestes
cantan en su alabanza, ‘‘Si, divino Maes-
tro, el duefio del mundo cae sin remedio en
el profundo abismo; tan debilitado le veo,
que ni siquiera siento deseos ya de tentarlo
a pecar’’, son las palabras de Mefist6feles,
a las que responden las falanges: ‘‘; Cono-
céis a Fausto?’’. Asi queda realizado el de-
saffo del mal contra el bien, de la virtud
contra el deseo. Mefistéfeles desciende a la
tierra mientras los Angeles glorifican al
Sefior.

En el cuadro segundo del primer acto,
el genio del mal se presenta ante Fausto,
descubriéndole su identidad: ‘“Soy el espi-
ritu que lo niega siempre todo: astros y
flores. Mi sonrisa socarrona y mis bromas
entretienen al Creador en sus ratos de ocio.
Quiero la nada y la ruina universal de lo
creado. Eso que llaman pecado, muerte y
mal es la atmésfera en que vivo. Soy parte
del Todo absoluto; soy un hijo de las tinie-
blas que a su vez seri tinieblas también.
Si hoy la luz usurpa mi cetro e incita mis
dominios a rebelién, serd la contienda cor-
ta, puesto que la destruccién amenaza al
sol y a la tierra.”” El pacto queda hecho:
juventud y amor por un alma ya perdida.
Fausto y Mefistéfeles parten por los aires.

El segundo acto también estd dividido
en dos cuadros, el primero de los cuales
transcurre en el jardin de Margarita. Alli

estd ella acompailada per Fausto, mientras
Mefistofeles entretiene a Marta, guardiana
de Margarita. Los dos jovenes se declaran
su amor y Ifausto le entrega un pequeiio
frasco que contiene un naredtico que Mar-
garita debe administrar a su madre. En el
segundo cuadro el autor nes deseribe la
noche del Sabat, en las cumbres del Bro-
ken. Los espiritus infernales danzan alve-
dedor de Mefistéfeles, mientras éste se mo-
fa del mundo: **Ved aqui el mundo que
vacio v redondo se levanta. Sobre sus grue-
sas y encorvadas espaldas, una raza con-
trahecha y loea, perversa, miserable, salva-
je ¥ vil... Aquella raza estapida y loeca,
rie, se alegra, goza impunemente, se enri-
quece presuntuosa, -y se envanece presun-
tuosa y artera en el inmundo y fangoso
globo que eonstituye el mundo vil.”” Mien-
tras las brujas danzan, se refleja en el
cielo la imagen de Margarita, cargada de
cadenas. Fausto se estreincee al verla, pero
Melistofeles dice que es una visién sin im-
portancia, y la bacanal prosigue.

El acto tercero transcurre en la prisidn.
Margarita ha sido condenada a muerte por
ahogar a su hijo y envenenar a su madre.
Fausto y Melistofeles llezan para salvarla,
pero ella, al ver al espiritu del mal, pide
perdon a Dios por sus pecados ¥ muere,
Coros celestes eantan anunciande la salva-
cion de Margarita. Fausto y Mefistéfeles
huyen, mientras llega el verdugo a eumplir
s mision,

Iin el acto cuarto se representa la noche
del sdbado clisico. Mefistofeles lleva a
Fausto ante Helena. Las Corétidas danzan
mientras la luna se mantiene inmdévil en su
cénit.

In el epilogo vemos a Fausto nueva-

Septiembre 1951 — ARIEL- 19

mente viejo, a quien espera Mefistéfeles,
pues su muerte se avecina. Fausto pide a
Dios perddén por sus culpas. El perdén le
es concedido, ¥ los dngeles ¥ querubines
cantan las glorias del Sefior, mientras arro-
Jan rosas sobre ¢l cuerpo de Fausto y so-
bre Mefistéfeles. *‘ Esparzamos rosas a mi-
les, cubramos al monstruo de un diluvio de
flores y sus helados e iracundos labios se
retoreerin furiosos en medio de la lluvia
ardiente que cae sobre ¢l desde las altas
esferas.”” A lo que responde Mefistdfeles,
mientras se hunde en la tierra: “‘Los ele-
gidos eantan himnos, pero el réprobo
silba.”’

Ista obra fué estrenada en el teatro Co-
161, de Buenos Aires, el dia 12 de julio
de 1908,

La otra dpera compuesta por Arrigo Boi-
to fué Nerdn. Hecha mucho antes de su fa-
llemiento, sélo fué estrenada el dia 1 de
mayo de 1924 en el teatro Seala, de Milin,
v posteriormente, en nuecstro primer coli-
seo, el dia 22 de mayo de 1926,

Comparada con Mefistdfeles, el Nerdn
representa un adelanto téenico con respee-
to a la forma y al estilo, pero a pesar de
sus faltas, la primera es mis fresea, sin-
cera ¢ inspirada. A esto se debe que sea
mas famosa.

En poecas lineas hemos resumido la aeti-
vidad de Arrigo Boito eomo misico; po-
driamos decir mucho mis scbre &, desde
el punto de vista poético, pero la falta de
espacio no nos lo permite. Diremos Gnica-
mente que eseribié los versos de grandes
ejemplos de la dpera italiana, como: Las
alegres comadres de Windsor y Otelo, am-
bas con miusica de José Verdi.

JOSE A.
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