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PENSAMIENTOS

Pienso en la opinién piiblica.

En el mandato pronunciado. tarde o temprano,
con voz serena v fria (jeuan impasible!, jcuin
segura y ultima!)

En el Presidente, con el rostro palido preguntan-
dose en secreto: ;Qué dird al fin el pueblo?

En los jueces frivolos, en los diputados, en los
gobernadores. en los alcaldes corrompidos, en todos
los que concluyen por ser descubiertos:

En los clérigos, gruiendo y lloriqueando (pronto
seran abandonados por todos),

En el declinar, afo tras afo. del respeto religioso,
de las sentencias emanadas de los funcionarios, de
los eodigos y de las escuelas,

En la elevacion cada vez mas alta, mas fuerte y mas
vasta de las instituciones de los hombres y de las

mujeres, en la elevacién del sentimiento de la alta
estima de Si mismo y de la Personalidad,

Pienso en el verdadero Nueve Mundo. en las De-
mocracias resplandecientes en su totalidad,

En la politica, en los ejércitos, en las marinas que
se ajustan a ellas,

En su irradiacion solar, en su luz inherente, supe-
rior a todas las demas,

Envolviéndolo, saturindolo. reverdeciéndolo. trans-
figurindolo todo.

w A L T W H I T M A N



ARMIENTO se preguntd en

1883 si su patria habiase
movido hacia adelante y se con-
testo: “Mas bien parece que vol-
vemos atras”. No aludié, por
cierto al progreso material e
intelectual, el cual habiase lo-
grado en buena parte. Pero eso
era un medio, no un fin. El se
refirié6 al ascenso de su pueblo
en el camino de gobernarse a
si mismo, es decir, el de su
emancipacion ‘efectiva. Y de eso
estabamos y estamos lejos.

Entonces Sarmiento se enfren-
té directamente y abiertamente
con la casta propietaria y para-
sitaria y con sus taras profesio-
nales: “Yo estoy hace tiempo
divorciado de las oligarquias. ..
dé la gente decente a la cual
pertenezco... aunque no tengo
estancia”. “Los otros tienen la
tierra y el colegio; el paisano,
su destitucion y su facon”. De
un probable incremento del
ejército: ‘“sera contribuir a
echarle la soga al cuello a las
libertades civiles”. De la ense-
nanza tonsurada: “Es la filoxe-
ra de la educacion”. De la de-
mocracia de los terratenientes:
“Las vacas dirigen la politica
argentina”.

Sarmiento vio lo que estaba
siendo y adiviné lo que seria
siempre una democracia en mi-
noria de edad tutelada por la
casta poseyente. Sin olvidar sus
modales de catapulta, se encargo
de reir homéricamente de sus
colegas politicos poniéndolos en
pafios menores, (“esos liberales
furibundos” “proclamadores de
libertad” “elegidos libremente
por la voluntad de las bayone-
tas”). Entonces todos los moni-
tores de la sociedad —con las
excepciones del caso— se volvie-
ron contra él: los caudillos y los
curas del interior, y el sector
portefio de filiacion mitrista y
su rival el alsinista, y la gran
prensa, y el alto clero, y las ma-
tronas de la oligarquia, y los
extranjeros que querian vivir
entre nosotros de espaldas al
pais mirando sélo su barriga
cada vez mas rechoncha.

Sarmiento denuncid que Roca
(que gobernaba con sus herma-
nos mas gue con sus ministros)
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habia duplicado de golpes nues-
tra burocracia militar para inau-
gurar esa monarquia presiden-
cial tutelada por las bayonetas
aue sobrevive hasta nuestros
dias.

No podia guardar silencio, y
no lo guardo, sobre la barraba-
sada mas heroica de la época y
de las que vinieron: el reparto
de la tierra publica trocada en
botin privade de la oligarquia
v en cebo politico para asegurar-
se la patriotica obsecuencia de
las charreteras. Sefialo también
aue la marea montante de nues-
tra deuda puablica expresaba en
uno la rapacidad de la casta
gobernante v la del prestamista
extranjero a quien la primera
nos enfeudaba sin asco y sin
plazo, politica y financieramen-
te: “quedaremos —dijo— por un
siglo bajo la inspecciéon adua-
nera”. Y del gobierno elegido
por Roca para sucederle: “Bus-
caronse hombres que para la
Bolsa de Londres, no para la
nuestra, fuera garantia”

EL SA

Naturalmente un hombre que
perpetraba tales desmanes de
palabra y conducta debia estar
loco, v el criterio de la gorda
mayoria fué coincidiendo en el
diagnaéstico. ;Ensayar con éxito
el reparto y colonizacion de
tierras en Chivilcoy y empenar-
se en extender es prorrateo
agrario a todo el pais, como es-
taba haciéndose en el Oeste
americano, s6lo por molestar a
nuestros coleccionistas de lati-
fundios? ;Hacer un edén frutal
de las islas del Tigre y un par-
que de flora internacional de los
fangales de Palermo? ;Volvera
la Pampa tan populosa de arbo-
les como de astas y crines, en un
pais cuyos conductores estaban
va dedicandose con exclusividad
al cultivo de arboles de mera
raiz —los genealogicos? ;Preo-
cuparse mas de nuestro futuro
que de nuestras acegadoras glo-
rias pasadas? ;Sostener que la
politica v el destino del pais

cstaban en manos de rusticos
(tontos o pilletes) en ... edicion
de lujo, duchos en el arte de
ahorrar los dineros publicos en
sus aleancias privadas? ;Un vie-
jo que en vez de jugar al tresillo
se entretenia en burlarse del
venerable espiritu econservador,
es decir, el del hombre que sigue
las normas y suenos de sus ante-
pasados con la devota y corco-
vada fidelidad con que el came-
llo de la caravana sigue la huella
de sus antepasados milenarios,
sosteniendo de paso que la ton-
cura de mollera traia la tonsura
de ideas? ;Pretender enjaular
entre alambres, como si se tra-
tara de canarios, las estancias,
sunque fueran las de Anchorena
¢ Pereyra? ;Llegar a la primera
reagistratura para llevar un dia
a su mesa a un albanil, o ense-
nar personalmente el alfabeto
a un indiecito del Chaco ¥ a un
gallego, esto ultimo tal vez sélo
por abochornar a Espana? ;Im-
portar no solo plantas y anima-
les gringos sino maestras de
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Boston y otras muestras protes-

tantes de cerebro cultivado?
iEscuelas hasta para adultos y
aunque fueran calvos y con
barba? ;Bibliotecas para la
chusma y peces para lagunas a
las que Dios mismo se los habia
negado? ;Industria de la seda,
del papel, del queso, de la made-
ra fina, sosteniendo de paso que
el hierro, la cal ¥ el carbdn ple-
beyos valian mas para el pais
que la nobleza del oro y la pla-
ta? ;Un observatorio para me-
terse con la Cruz del Sur y hasta
con estrellas desconocidas? ;Ba-
lar de alli para proteger toros
bravios y matungos resignados,
perros libertos y aves lacustres?
i Pasar por los mas pingiies car-
gos y salir como habia entrado,
es decir, con las manos vacias y
sin casa propia? Kolossal Scan-
dal! —digamoslo en aleman.

iPodia no estar medio loco
semejante sujeto? E]l mismo sos-

pechado, favorecido con el titu-
lo de Emperador de las mdsca-
ras, habialo confesado tardia-
mente: “He estado loco durante
cuarenta anos. Dos reinados me
tuvieron por tal, dos generacio-
nes se pasaron la palabra que
girvié de disculpa hasta a los
asesinos. Como todo cuanto he
escrito, hecho, pensado o dicho,
corre impreso o en documentos,
esas dos generaciones y esos dos
gobiernos rendirdn estrecha
cuenta de su propia capacidad
para juzgar los unos, de su mo-
ralidad los otros”,

Pero el grande hombre no es
un dios, sino que tiene una an-
cha zona en comiin con los hom-
bre comunes: sus estrecheces y
sus yerros. El mismo Goethe,
con ser quien era, tuve mas de
una vez cosas de filisteo, y vio
turbiamente la Revolucion
Francesa y hasta llegé a simpa-
tizar con la paleontologia poli-
tica de Metternich.

No era diferente en el fondo,
la actitud de Taine y la de

. |
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Spencer, que seguian desayu-
nandose a dos carrillos con el
plato volador de la democracia
capitalista y su itinerario per-
fectible. Todo ello para sélo
aludir de paso a dos ejem-
plos posteriores, los de las ma-
yores figuras de la literatura
rusa: Tolstoi y Dostoyewsky,
que en Ssus creaciones y en
sus prédicas denunciaran cla-
ra e implacablemente las mag-
nas bellaquerias del Estado y
de la propiedad, las de la vieja
servidumbre vy las del joven
capitalismo, las de la Iglesia y
su Santo Sinodo detrds de la
cortina de incienso, —todo para
retroceder hacia un callejon sin
salida: la homilia del auto per-
feceionamiento interior y la no
resistencia al mal, el rechazo de
la ciencia y de la politica y la
vuelta al simplismo evangélico
de San Mateo... y la mas pia-
dosa amnesia ante el inico fac-
tor de liberacién y ascenso: la

lucha del proletariado revolu-
cionario. (La misma ceguera
fervorosa acreditada en nues-
tros dias por Krichnamurti vy
el mahatma Gandhi.)

Las limitaciones del pensa-
miento politico de Sarmiento
pueden, sin duda, reducirse a
una sola en el fondo, comiin a
todo el espiritu liberal: su ca-
rencia de sentido de la lucha de
clases en la historia. Asi no en-
trevio que la burguesia y su
democracia nominal estaban re-
corriendo la curva de su decli-
nacion y que el destino se pre-
paraba a traspasar a las clases
del trabajo la responsabilidad
de la historia. Como Flaubert y
cualquier literato de la época,
creyd que la Comuna de Paris
—en que el proletariado moder-
no ensayaba tragicamente su
primera batalla por la liberacion
mundial— fué una revuelta de
esclavos ebrios. Dijo que en los
Tistados Unidos habian sido su-
primidas las clases, sin sospe-
char de que alli se incubaba ya

€l huevo de aguila de la clase
mas rapaz del mundo. Renego
de nuestras primeras huelgas
cbreras, considerandolas un pro-
ducto filtrado de matute. Creyo
antindmicamente que la institu-
cion de los dogmas religiosos,
repudiable en la escuela, era
bienvenida en el hogar. Aunque
no le pasé inadvertida la meca-
nica externa del gran capital,
no malicio, sin duda, su inmi-
nente ascenso imperialista a
mago embaucador del mundo.

De todos modos nadie indago
y luché entre nosotros como él,
con cien ojos y cien manos, para
sacarnos de encima ese incubo
que era la herencia colonial y
medieval —mientras despacha-
ba palomas mensajeras al por-
venir.

Otro st digo: No puede hablar-
se de Sarmiento, aunque sea de
prisa, sin retrotraerlo todo a su
fuente: su personalidad. La suya
—como la de Marti—, esa indi-

visible trinidad de pensamiento,
belleza y accién, sélo pudo dar-
se en nuestra América (no en
la del Norte y menos en Euro-
pa) que después de tres siglos
de espera més o menos vegeta-
tiva, insurgia con un largo im-
petu de liberacién y ascenso. De
ahi que la personalidad del
hombre que parecié servir de
cauce a todo eso constituya qui-
zd una hazafa de creacién y
hermosura mayor que su propia
obra.

Solo que la envidia vanidosa
de los enanos es gigantesca. ;A
titulo de qué podia ser un solo
hombre el pensador méas delan-
tero, el mayor artista literario,
el més rico de experiencia y
previsién y voluntad realizado-
ra, el més incontenible e in-
exausto servidor de todos, el
mas sufrido y reidor a la vez?

La coalicion candnica de todos
lo pigmeos contra el Atlante
hereje que queria echar a su
pueblo sobre sus hombros, ¥
llevarle hacia adelante. Este

ANTIOLIGARCA

espectaculo —sin duda el mas

" grande que presencid jamas

nuestro pais— es el que nuestra
democracia cristiano burguesa,
en la tltima fase de su parélisis
progresiva, le reprocha hoy a
Sarmiento como un error o una
mengua, por agencia de Ricardo
Rojas uno de sus dignos vo-
CETOS.

LUIS

FRANCO



estaba...

Al sentirlo salir, disparado,
levanté la vista. Miré hacia él,
con la poca importancia que se
otorga a las cuestiones que tie-
nen los nifnos con sus madres.

—A jugar afuera —y— No me
corras de noche, ;has entendido?

Con tres o cuatro pasos, cru-
zados, al acaso, gacha la cabeza,
dibujo la injusticia, su impoten-
cia y la promesa infantil de una
venganza cogida entre los dien-
tes.

Su ballet indeciso termino de-
jandolo sujeto laxamente, abra-
zado a la columna de la galeria.

Triste cabecita, mejilla com-
primida en el cilindro largo,
cpaco, v las manitas sucias de
tierra o sol vistas en la noche.

Por alli rondando, comenzo
algo largo que continud y tra-
dujo en su mente la vista ale-
jada. Como al acaso, despaciosa-
mente, comenzo a cabalgar una
escoba sofrenada con la minima
rienda para colgar de un clavo.

—No me corras de noche —ha-
bia dicho.

Son altos los mayores y la or-
den dicha, mirada desde abajo,
como manda.

Algo largo. No caben las pa-
labras; por dentro, por fuera
ignorando la luz de la bombita
eléctrica, tan pobre por cierto
esta noche, mas alla de la higue-
ra; por todas partes noche y
bichitos de luz.

Corriende de noche, volando
de noche, bichitos de luz, volan-
do, corriendo sobretodo.

Los miré6 y dedujo no ten-
drian mama. La idea contrajo
sus cejas, ;quién entonces sino
la madre de ellos podria dar
vuelta las llaves y prender y
apagar sus luces?

Era dudoso. Quiza mama su-
piera.
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UN LASTRE INDEMNE

JORGE CAILLAVA VAMOS a dejar la noche como

Coincidente, la madre salia de
la pieza y pasaba,

—;Cémo se prende un bichi-
to de luz? —preguntd mirando a
la noche cerrada. La madre lo
mird; nos mird, vacilé ese segun-
do que siempre se vacila y es-
bozo esa sonrisa que importa
—La paciencia que hay que te-
ner— y siguio su camino.

Dejo un lugar vacio, donde
el nifio habia fijado el interro-
gante,

En ese instante, Juan, més
vital, algo menos nifio, paso
veloz, corriendo, gritando
—Soy un cohete y voy para la
luna.

Y su pasar, su rafaga, su fuer-
za, su girar de tres vueltas de
envion asido a la columna,
arrastré la pregunta y junto a
ella al nifo que corrid tras él,
tras su imaginaria cola de co-

meta, fatal, indefenso satélite,
entre la constelacién nocturna
de luciérnagas.

Juan corriendo, los brazos ex-
tendidos, alas inmensas en su
mente intensa, pajaro cohete ya
él en su deseo y el nino atras;
jinete de su escoba.

Desvanecido el decreto mater-
no —no me corras de noche—
en el ya antiguo sonido de la
boca, corrio, corrié siendo de
noche como si nada de mama
por todos los espacios...

Cuando agotd su luz, volviose
de la noche v tratando de alcan-
zar mi entendimiento (somos
tan altos los mayores) —me di-
jo entre jadear: —mama no sa-
be prender bichitos de luz,
;verdad?

No esper6 mi respuesta; la
sabia. Su mirada; dos pequefios
pozos, refugio v decepcion . . .

Solo pude pensar, sigo pen-
sando, que en el fondo un lastre
ha quedado indemne.

Ya no podia quedar la noche

como estaba.
S I

f '

Cazame, cazador. cizame pronto;

cazame, que mis alas van ereciendo.

Sobre mis dos costados voy sintiendo

un dulee aletear v el paso apronto.

Cazame, cazador, cizame pronto:

toma el arco y la flecha ve poniendo.

Mira como. tu venda consistiendo.

arco, flechas y red. juntos afronto.

Y atame luego fuerte a un arhol rudo.

fuerte, con fuerte lazo y fuerte nudo

para que nunca pueda libertarme.

Piensa que ya manana dividido

tendré mi corazén y habré partido

v ni tu celo habria de encontrarme,

F .E R NWOVANN <D A

H E R M O S O

—
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AN transcurrido 40 anos des-

de que la juventud univer-
sitaria de Cordoba inicio abier-
tamente su lucha contra la
vieja Universidad teologal y
oligarquica. Desde entonces la
Reforma Universitaria es ban-
dera de idealidad juvenil, enar-
bolada intermitentemente para
la afirmaciéon de principios y
para la invocacion de derechos
conquistados o por conguistar.

Hasta 1930 el movimiento re-
formista se presentaba triun-
fante, por lo menos en algunos
claustros universitarios argen-
tinos. Se habia logrado imponer
una nueva forma de gobierno
que consistia en la ingerencia
estudiantil y su representacién
en los cuerpos colegiados cue
dirigian las casas de estudio

No obstante que en algunas

Facultades se libraba una lucha
recia v sostenida en torno a los
principios de la Reforma mas
alla de la estructura gubernati-
va, se daba por cierto el triunfo
de la Beforma misma, como si
se tratara inicamente de aspec-
tos formales relativos a las insti-
tuciones democréticas dentro de
Wa Upikersidad:,
“ Enla mayor parte de las altas
casas de estudio se consideraha
logrado €l propésito integral de
la Reforma por el solo hecho de
la participacion estudiantil en la
eleccion de autoridades y mien-
tras tanto se iba extinguiendo
placidamente el verdadero espi-
ritu revolucionario que habia
informado el movimiento en
1918 en Cordoba y en 1919 en
La Plata v Buenos Aires.

Muchos de los reformistas de
esos anos se dieron por satisfe-
chos con la intervencién que les
cupo como dirigentes en el ma-
nejo de las Universidades y no
faltaron las combinaciones poli-
tigueras v las varias formas de
corrupcion introducidas sutil-
mente en el ambiente estudian-
til por accion de los profesores
acomodaticios y de los politicos
aprovechados.

Algunos dirigentes de los mo-
mentos iniciales se prestaron
como elementos de enlace entre
la masa estudiantil y el gobierno
radical presidido por don Hipo-

lito Yrigoyen. Era indudable
que la lucha por la Reforma
interesaba al partido gobernan-
te v a su jefe. Entre los fines in-
mediatos del movimiento estaba,
sin duda, el derribar y eliminar
la oligarquia universitaria, que
era también la oligarquia con-
servadora en todo el pais. La
irrupcion de la masa popular en
la vida politica argentina, bajo
la protecciéon de la ley Sienz
Pefia y la autenticidad del su-
fragio, habia llevado al gobierno
a una agrupaciéon politica sin
panorama ideolégico, pero mo-
vida por un impulso de rebeldia
contra un estado de cosas ana-
cronico y opresivo. El gobierno
de Yrigoyen tenia, pues, un in-
terés innegable en el triunfo de
la Reforma, por la coincidencia
de ella con los objetivos inme-
diatos de la politica general.

Asi ocurrié que el presidente

gradas en la politica y en la
Universidad.

De los lideres estudiantiles
que habian actuado en el co-
mienzo de la accion quedaron
muy pocos ocupando su lugar
en la linea de combate. Una
gran parte de ellos se “‘acomo-
daron” con el gobierno o con las
autoridades universitarias y lo-
graron posiciones ventajosas de
caracter personal que los abur-
guesaron rapidamente. Eso no
les impedia invocar la Reforma
v exaltar su recuerdo de labios
afuera, porque aquella bandera
idealista siguié amparando a to-
dos los que decian servirla pero
pronto se pudo advertir que no
quedaba nada de sus principios
fundamentales, o casi nada. Eso
hacia decir al autor de estas 1i-
neas con motivo del décimo ani-
versario de la Reforma, en un

LA REFORMA UNIVER

Yrigoyen, por intermedio de dos
o tres dirigentes universitarios
radicales -pero sin contacto ideo-
logico con la masa estudiantil
ni con sus representantes enton-
ces apoliticos- fomento la rebel-
dia juvenil y favorecid el desa-
rrollo de su plan con medidas
gue le fueron favorables. Su in-
gerencia en el asunto se tradujo
luego en la imposicién de inter-
ventores y rectores mediante los
cuales se llevaba a efectos la ta-
rea de eliminar a los enemigos
de la Reforma, pero también a
los que estorbaban por su dig-
nidad responsable v activa.

En estos hechos tomod origen
la leyenda de una Reforma Uni-
versitaria yrigoyenista, alimen-
tada por una informacion de ti-
po oficial que la reducia a un
problema de organizacion y de
estructura, es decir, de medios,
con exclusion absoluta de los
fines que la inspiraron en 1918
v que fueron su bandera de lu-
cha en el campo universitario
hasta 1930 en que el fascismo
se enseforeo del gobierno argen-
tino y arrasd las conguistas lo-

acto organizado por la Federa-
cion Universitaria: “Ya tenemos
la historia y la filosofia de la
Reforma, mas convengamos en
gue nos falta hacer la Reforma
v eso demanda un esfuerzo v
una tactica a la vez que una
ética precisa y definida”. Y
luego: “Tratdndose de nuestra
empresa universitaria, la pala-
bra reforma tuvo, tiene y debe
tener, el mismo significado que
revolicion, es decir, cambio to-
tal en el estado de cosas y de
espiritus si quiere ser en reali-
dad una obra concluida, fruto
de una nueva inspiracion y de
un nuevo esfuerzo; pero si he-
mos de ser sinceros debemos re-
conocer que nuestra actividad,
reducida a su “minimum” de
control antioligarquico, admi-
nistrativo y docente, no signifi-
ca nada como accion construc-
tiva y viene a ser algo asi como
el apadrinamiento de una vida
initil y enfermiza que nos va
contagiando su morbo todos los
dias y asegura, ante nuestra

-complicidad, su propia subsis-

tencia y perpetuacién, ya que
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Ricardo Juarez
El pajaro muerto (Xiiogratia)

no falta entre los jévenes quie-
nes traicionan su causa por ve-
jez espiritual, por comodidad o
por beneficio. Asi, los claros que
dejan los wviejos reaccionarios
son llenados cuidadosamente por
jovenes reaccionarios quiza peo-
res aun.

“En efecto, el espectaculo aue
nos ofrecen las universidades
argentinas en este instante, no
es, sin duda, el de aquella cla-
sica unanimidad rebanega de la
pre-reforma, pero, a la verdad,
sigue triunfando una gran ma-
yoria pre-reformista o anti-re-
formista, que, en el mejor de
los casos, nos impone el espiritu
del siglo XIX, y digo “en el me-
jor de los casos” porque de or-
dinario esa mayoria es, como
todos sabemos, netamente con-
servadora, militarista, clerical,
patriotera, provecta, medioeval,
En suma.

“Ante esta situacion que no
lleva miras de modificarse en
mucho tiempo, cabe preguntar:
;Cual debe ser nuestra conduc-
ta? Seguir asi implica continuar
apadrinando con nuestra briosa
juventud a ese viejo jamelgo cu-
yo tardo paso nos obliga a con-
tener el nuestro, tan absurda-
mente como si el jumento de
Sancho y el espiritu de su amo
guiasen la fecunda locura del
Quijote”.

Eso mismo podriamos decir
hoy al contemplar cémo se des-
virtia la Reforma Universita-
ria convertida en un problema
de medios, en vez de ser un pro-
blema de fines. La ingerencia
estudiantil en el gobierno de la
Universidad, por si sola, cumple
una util misién de preparar a
los estudiantes en una escuela

de responsabilidad, pero eso no
basta. Es necesario preguntar-
se “la ingerencia estudiantil pa-
ra qué?” “;para el logro de que
finalidad? ;con qué orientacion
cultural y social, ademas de ci-
vica?”.

Los ideales de aquella genera-
cion de la Reforma no se obtu-
vieron entonces y no se han ob-
tenido todavia. Son ideales ar-
gentinos, americanos, y univer-
sales también. Ellos marcan una
posicion perfectamente definida
contra el clericalismo, en la uni-
versidad o fuera de ella, contra
el militarismo, contra cualquier
forma de despotismo, contra to-
do privilegio econdmico y social
y por la afirmacion de una cul-
tura que no es positivista ni ma-
terialista, pero que, si tiene una
mistica, ella ha de ser la de la
libertad y la justicia.

HORACIO

A L ¥V

Sur les champs sur Uhorizon

E

Sur les ailes des oiseaux
Et sur le moulin des ombres
Fécris ton nom.

Paul Eruarp

Alzu tu dulee nombre por descubrirte en la palabra

sostenida verdad,

acontecer en las mas puras corrientes de la sangre.

Claro vivir las pampas v los rios,

hosques, eiudades, valles y montafias,

El mar pinta de azul tu geografia
y tornas a nacer en la mirada

de nuestros ojos crédulos.

Nueva alegria el himno de la tierra,
virgen sonrisa de los surcos,
horizontes de pajaros te siguen

abiertas las banderas del regreso.

Convocacién de amor., hondo lenguaje.
Universal labranza

la libertad de hoy,

antes dolor del hombre éste ya tengo,
aquel que quiero,

otro que perdono.

Vuelve el trigo a su pan,
la uva al vino.
cada esperanza enuncia su teorema

y todos llaman con tu voz.

Principio de las cosas

brisas del cielo con tu nombre a cuestas.

ESTEBAN

R ATT

|

EN 1919, Heinz Werner pro-
porciona en su obra “Die Urs-
priinge der Metapher”, elemen-
tos tentadores suficientes como
para que Ortega v Gasset inten-
te definir la metafora refirién-
dola a un instinto que induce al
hombre a evitar la realidad.

La raiz de la metafora estaria
asl, en el “Espiritu de Tab1” que
preside la conducta del hombre
primitivo. Su actitud de temor
religioso le obligaria a huir de
las cosas, a eludirlas dando un
rodeo de imagenes para no men-
cionarlas. Elusion, que implica
retirada, esquive, o tal vez ne-
gativa cerrada. La realidad se
esfuma, se escurre, y por ese
puente de plata, huye el “artis-

APROXIMACION A LA METAFORA

ta-metafurgo” al asilo de su ais-
lamiento.

—No nombrar! Eludir! Ne-
gar. Es la orden. Y para menor
responsabilidad del consejero,
la razén se endosa a un oscuro
instinto consubstantivo. El
hombre se evade de la realidad
por instinto. Su naturaleza es
pasion recluida antes que acto
transformador. Un paso més por
este declive y se afirmaria la
fuerza de un instinto adamico
que aborrece de las frutas del
arbol del saber...

Para nosotros hay una funda-
mental importancia en aceptar
0 no esta proposicion de Wer-
ner-Ortega. La metafora ocupa
en una posible teoria general
del arte un tal lugar, que prac-
ticamente toda la razon de ser
del artista depende en 1ultima
instancia de lo que ella real-
mente significa. E1 propio Or-
tega lo dice: La poesia es el al-
gebra superior de las metaforas

Y es que la imagen artistica
en si, es siempre metafora. Una
re-presentacion del objeto, una
manera de re-hacer o re-cons-
truir la cosa. Y es urgente saber
si el artista obedece al hacerlo
un instinto que le impone negar,
huir o temer esa realidad.

Visto de cerca, este instinto
de “elusion” de las cosas, resul-
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ta cabalmente todo lo contrario,
aun sin recurrir al auxilio de
psicologos alemanes. La meta-
fora refleja, antes que nada una
necesidad de referirse a la cosa,
de tenerla presente, de definirla
en su imagen ultima ;Para qué
hacerla sino? Para eludirla has-
taba el silencio. Pero hay mas;
la sola enunciacion de una me-
tafora busca una presentacion
de la imagen que por vias de
evocacion la haga aparecer con
brillos inesperados, resaltando
stbitamente ante los ojos del es-
pectador todos sus matices pro-
fundos, toda su fuerza. No es
elusion, sino lo contrario, alu-
si6n a la cosa. Oferta y saboreo
de su percepcion. Arte, en una
palabra, como un exquisito mo-
do de ver lo mismo que a dia-
rio pasa inadvertido a nuestros
ojos, como los miradores de la
Avenida de Mayo o las cortinas
de nuestra propia habitacion.

T.a necesidad del artista es
de indole indiscutiblemente
gnoseologica. Se persigue cono-
cer, como herramienta y com-
prender como senoria del mundo
externo. Es un esfuerzo por
unificar, va sea por relacion.
comparacion, composicion o se-
mejanza. No solo la metafors
alude a la cosa sino que la vin-
cula a sus vecinas, la refuerza
con la interpretacién para me-
jor conocerla. Jamas para ne-
garla.

Es pues, todo lo contrario de
lo que interesantemente propo-
ne Ortega. No hay como una
metéfora para re-presentar una
imagen de cosa comprendida o
interpretada por el artista. Pue-
do decir “lluvia” y con eso dar
un simple dato para la intelec-
cion del oyente. Pero si digo
“el arpa de agua” obtengo la re-
presentacién tal de su presencia
que corro riesgo de mojarme la
cara por dentro.

Dotar a la imagen del aporte
del artista, relacién y unidad en
el cosmos, la metafora no es un
instinto de miedo oscuro sino
‘mucho antes un profundo acto
de amor hacia la realidad. Por-
que el arte en si —algebra de
metaforas— es un acto cabal de
amor. Metaforicamente hablan-
do...

P O E M A

G

U

Hasta el aire es también ese elemento duro
como la muerte, a veces,

que viste v desviste ardientes vestiduras.

Es el tiempo en que el hombre cae
infinitamente hacia si mismo

sin limites para el sueno:

en que las nubes, pesadas como bestias,

no son la dulee faz de un dios o una doncella,

sino el triste ser de nuestras propias manos.

Esto trae la luz, las viejas mafianas,

el recuerdo de un rio, eruzando,

> g iz gl
v ¢l de las manos que inventan infancias | (

para el invierno caido en las astas del ca]&i g &

Pero no hay verano para el hombre,

ni la muda contriceién del frio.

Yo poseo las siestas
y el hondo corazén de la lluvia

que pasea desnuda y alta entre tristes flores.

Asi, el crecer y el morir
son torpes signog, fantasmas del ealor,

agotada sangre inmovil acosando elimas.

L EiK MO QURNC B REM

FRENTE al basureo internacio-
nal de que ha sido victima
el escritor Boris Pasternak, au-
tor entre otros de un libro titu-
lado de manera significativa
“Mi hermana la vida”, algo ha-
bria que puntualizar aunque
fuese de la manera mas mo-
desta. Y ello es lo siguiente:
los escritores y los artistas no
tienen por qué ser dioses, seres
inaccesibles, pero de ninguna
manera —por decoro social—
complices incondicionales de to-
do aquello gue en las sociedades
se realiza.

* & &

Es inmundo que los suecos
—con todos los respetos para
ese cada dia méas capcioso Pre-
mio Nobel— en vez de glorificar
el sacrificio tremendo que en
cualguier sociedad supone la
creacion humana, crean aque
Boris Pasternak es solamente el
autor del “Doctor Zhivagoe” co-
laborando consciente o incons-
cientemente con ese antimar-
wxismo de estirpe incalificable.
Pero es inmundo también que
una sociedad, en contra de aque-
lla otra gue machaca al hombre
S gun tantas veces se ha escrito,
machaque y eseupa a un crea-
dor porque entre otras cosas
haya dicho: “Para buscar la
verdad, hay que -estar solo y
romper con todos aquellos que
no la aman suficientemente.
Creo que debemos ser fieles a
la. inmortalidad, ese otro nom-
bre de la vida”.

L] L &

El escritor por lo pronto, es
leal al hombre, cuando es fiel
a la inmortalidad, en Rusia,
Francia, China, Italia, Estados
Unidos o una isla desierta. El
escritor se convierte en un com-
plice de los hombres, cuando
por obsecuencia o por temor a
una de las infinitas policias crea-
das por los mismos, se olvida
de su compromiso permanente
con la verdad.

* % *

Detestamos como es natural a
todos los “escritores puros”, ha-
bitantes de ese campo de con-
centracion inteligente conocido

Entregas para una Revista Joven

con el nombre de “torre de mar-
fil”, para quienes la monstruosa
injusticia de nuestro tiempo no
es sino una anécdota. Pero nos
sentiriamos “funcionarios” de
las ideas, “empleados” de cual-
quiera de los posibles destinos
humanos, si no proclamasemos
que lo que integrara en un es-
tilo fecundo al hombre auroral,
al hombre de mafiana, no es el
bienestar derivado de una rela-
tiva justicia, sino la pasion por
la verdad que el mismo alcance,
y por consiguiente, su afin de
salvaciéon.

Cuando el “Blogue A” desde-
fla a escritores como Sartre, en
vista de que el mismo no esté
de acuerdo con un determinado
sentido de vida, da la razon a
su policia. Cuando el “Bloque
B"” desprecia en forma despia-
dada a escritores como Pas-
ternak, en virtud de su disen-
sion con tactica o procedimien-
tos, da la razén a su policia
también.

Resulta lamentable que el
amor por la verdad condene a
la pobreza a tantos espiritus,
disconformes dentro del Aarea
capitalista. Quienes entendemos
gue cualquier creador es la le-
vadura de la sociedad, un espi-
ritu auroral y revolucionario,
lamentamos profundamente que
en un pais de caracter socia-
lista se pague con la misma
moneda a quienes disienten sin
deshonrarle al crear.

El “Bloque A” cae en la estu-
pidez cuando proclama: tal es-
critor es un agente del caos
porque no considera modélica la
realidad social dentro de la que
vive. El “Bloque B" cae en la
estupidez y abusa demasiado de
la misma, cuando al amante de
la verdad, al apasionado de lo
eterno, lo define como un “me-
tafisico mas”.

Conozeco muchos mas traido-
res al hombre por afdn de man-
dar que por lealtad a la inmor-
talidad.

El hecho de que haya dema-
siados escritores capitalistas y
socialistas para quienes los car-
gos, la posicion, el valor social
en suma, tienen mas importan-
cia que los valores, no quiere
decir que el espiritu y la verdad
sean agentes del escapismo, de
lo anacronico reaccionario, de
la esterilidad.

La fertilidad de la sociedad
futura no va a estar a disposi-
cién de los “funcionarios de las
ideas”, de los “empleados de las
teorias”, sino de los hombres
fértiles, Vale decir, de aquellos
que acostumbrados a luchar por
la justicia en compafia de sus
semejantes, sean leales con los
hombres a ese espiritu que el
capitalista caduco y el socialista
recusable desprecian queriendo
o sin querer.

* ¥ %

Disentir por amor a la eter-
nidad, no es lo mismo que trai-
cionar. Romper siempre con
quienes no aman la verdad de
manera suficiente, no es conve-
nir que los “brillantes” enemi-
gos de la misma, que los des-
preciadores de la eternidad
demasiado conocidos, merezcan
devoeidn.

A la policia del “Grupo A" se
opone como es natural la policia
del “Grupo B”, y alla los que la
utilizan. Al “puritanismo deca-
dente” no se puede preferir el
“puritanismo proletario”, por-
que no es cosa de “puritanismo”
lo que se estd ventilando en la
crisis actual.

ENRIQUE AZCOAGA



Las sociedades sin espiritus
leales a la eternidad, son pudri-
deros. El hecho de que las crea-
ciones literarias no puedan “uti-
lizarse” como las invenciones
cientificas, no quiere decir que
unas y otras, pertenecientes a
seres mas ¢ menos conformes
con lo que les rodea, no inte-
gren la verdad de un tiempo:
su proyeccién efernal.

El hombre roto, luchando con-
tra la injusticia, trata de inte-
grarse. Ahora bien; el hombre
integro, el hombre de una so-
ciedad mas justa que las actua-
les, puede caer en una “beateria
humana”. Contra ella, aunque
lo quiera, aunque se sienta su
camarada, estara siempre el es-
critor.

Los leales al hombre, no tie-
nen por qué vivir a su servicio.
Los leales a su manana, se sien-
ten forzosamente disconformes
con su hoy.

Hay hombres definitivamente
rotos: los que sélo necesitan la
justicia. Existen los aurorales:
los que después de la justicia y
de reencontrar un sentido crea-

dor de la vida, saben que los
caminos mas verdaderos estan
iluminados por da inmortalidad

Lo que importa de una revo-
lucion, no es tanto la clase que
la realiza, como la “capacidad
creadora” del hombre resul-
tante.

L

Cuando el espiritu hace crisis,
no hay que reemplazarlo con un
“virtuosismo o conformismo re-
volucionario”, sino reencontrar-
lo “después de” y “por una” re-
volueion,

El escritor que descubre el
contrasentido de “ser reaccio-
nario”, no puede aplaudir el
burocratismo revolucionario que
supone agotarse —o conformar-
se— con la revolucion en si

Lo que integra a un hombre
roto no es la revolucion, sino el
estilo con que busca la verdad
una vez coronado su proceso

o

Toda revolucion de la que no
se sale con mas afan de verdad,
con mas sed de inmortalidad,
es una subversian.

La infecundidad de tantos por
otra parte, es la maxima injus-
ticia con la que la revolucion
quiere acabar.

Cuando por excesiva lealtad
a lo revolucionario, somos des-
leales al hombre posible que lo
Justifica, creamos la burguesia
revolucionaria.

]

Si el burgués puede definirse
como la eriatura que “no ama
suficientemente la verdad", to-
do el que no la ama —se llame
como se llame— resulta un po-
bre o rico burgueés.

Sociedad burguesa, vale decir,
estancada y estéril, sera aquella
en que resulte subversiva la
verdad.

Los leales al hombre no pue-
den confundirlo ni con el bur-
gués ni con el virtuoso revelu=
cionario. Para los ineansables
revolucionarips, un honmbre es |
la distancia existente entre lo
fecundo —redeseubierte sobre
la justicia por las revolucio-
nes— y lo inmortal.

SIN COMENTARIO: Los poetas veranean gratis

Publicado en MARCHA el viernes 13 de Marzo de 1959, En Mo+ tevideo. Lruguay

El costo de la vida sube vertiginosamente, no hay
duda; los hoteles son carisimos y no hay manera
de financiar un veraneo. Pero el ingenio nacional ha
encontrado solucidn: publique wuna “plagquette” de
versos, escriba cartas rimbombantes a los autores
de parecidas “plaquettes” y las que usted reciba, en
justa retribucion, publiquelas en los diarios. Usted
ya es poeta, y por la gracia de un manager gris
—cuyo nombre como el Dios de los hebreos nadie
pronuncia pero todos conocen— usted merece vera-
near en Piridpolis una semana. Tendrd que engullir
algunos centenares de sonetos, varias docenas de odas
y padecer inagotables versos libres. Pero el mar, la
playa y la sierra, la buena comida la consiguiente
siesta compensardn, sin duda, ese t%'esgaste cerebral.

Sin contar con que ascenderd varios escalones en
su carrere, por haber conocido a especies similares
a la suya nacidas en otras partes del mundo, a
quienes usted elogiard, por guienes usted serd elo-
giado, y, /por queé mo? invitado a otras tertulias de
veraneo en otros centros recreativos. Es la ley de
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la compensacion, también lamada del “toma y deca”
que para muchos suspicaces preside estas reuniones.

En cuanto a los extranjeros, una invitacion para
veranear gratuitamente mo se desdefia nunca y se
paga com una sonrisa, mds ain si la invitacién va
acompaniada de un especticulo lo suficientemente fol-
klorico y divertido como para dar lugar al comentario
risuefio cuando hayan vuelto a sus casas.

No tienen por qué saber que el barco, el émnibus
¥ el alojamiento van a cargo de la en apariencia ina-
gotable ubre del estade uruguayo, ¢ quien en cambio
le faltan recursos para publicar libros. Ni tienen por
qué inquietarse acerca de la forma en que se admi-
nistra esa canonjia y en qué complicidad se reparten
las migajas.

Pero conviene decirles, hoy que desembarcan en
ntmero mayor al de los treinta y ires orientales,
que la “semana criolla” de que van a participar no
es mds que un remedo caricaturesco y lamentable
de nuestra cultura, y que enire las figuras mayores
de nuestras letras —y no hablemos de los jovenes—
son muchos los que se resisten a patrocinar, con su
presencia, este festin risible,

A. R.




EL HOMBRE DE GRIS

HORACIO JUAREZ DIEZ minutos mas y se veria

con aguella mujer de quien,
hacia como diez afios que no te-
nia noticias.

i Por qué le telefoned después
de tantos anos? ;Cémo seria?
Claro que tuvieron su asunto.
Ahora recordaba bien, que la
altima vez, fué la primera de
amante. Recordd también la es-
pera en el café, y como no tuvo
mas noticias, como si la hubiera
tragado la tierra.

Cuando se despidieron para
verse al dia siguiente, ella le
dijo que le amaria toda la vida,
vy que seria su nombre lo Gltimo
que pronunciaria antes de mo-
rir. jAddénde fué? ;Qué hizo?
iy por qué no venia ella perso-
nalmente a verlo? y ;qué inte-
rés en mandar a una persona
de confianza vestido de gris a
buscarlo?

—;Vd. es R.?

—Si: por lo visto Vd. es el de
gris.

—;Que le parece si vamos?
Ella espera.

Antes de que siguiera dijo:
si. Tenia miedo que el de gris
empezara a conversar.

El no era muy afecto a char-
lar con desconocidos. ;Qué dia-
blos seria la vida de ella? Esta
reflexion le hizo pensar en lo
que era su vida. ;Qué diablos
era la vida de é1? Tanto querer

CUADERNOS
AUSTRALES

comprender a los demas, lo ha-
bia diferenciado del resto. Era
algo asi como un barometro,
que sabia por anticipacion, lo
que responderian,

Toda lucidez para el futuro.
Era como si el pasado no exis-
tiera; no porque no lo recor-
daba, sino porque se le presen-
taba demasiado objetivo, sin
solicitarle nada a sus senti-
mientos.

Después de tantos anos, el
pasado lo llamaba y con cierta
zozobra recordaba: “lo Gltimo
que pronunciaré sera tu nom-
bre”. Un sobresalto casi le corta
el aliento; pero rapido, como
ganandole tiempo a un posible
remordimiento, se dijo: todo se
debe a esa maldita mania de
dar preferencia a lo que esta
por realizarse, que fué quitando
emotividad al pasado. Se sabia
corrido del punto donde el pa-
sado y futuro hacen equilibrio.

Mientras reflexionaba, el de
gris hablaba y hablaba. Era lo
que se dice un charlatin. Ten-
dria que pararlo, sino, tanta
charla lo pondria nervioso y
queria estar méas o menos sere-
no para verse con ella después
de tantos afios. Lo desarmaria
al de gris, lo sorprenderia an-
ticipAndose en la respuesta.

—; Y ella le hablo de mi?

El de gris iba a contestar
cuando le dijo: no mucho Ella
seguro que no hablo mucho.
Sabia que €l no gustaba de los

charlatanes, y el de gris se hu-
biera conducido de otra manera.
Y antes que saliera de la sor-
presa le dijo: Mas que todo le
habra remarcado mi lunar. El
hombrecito se calld, pero fué
para peor. Ahora sin interfe-
rencia, todo su pensamiento se
dirigia al pasado. Seguian ca-
minando. El de gris un poco
adelantado con muestra de con-
trariedad, y él imaginando cosas
y mas cosas con el recuerdo.
El pasado se le presentaba lle-
no de ternura infinita. La veia.
Se dio cuenta que ese senti-
miento de ternura, tenia como
punto de partida, aquella mirada
cuando le decia que lo nltimo
gue pronunciaria, seria su ncm-
bre,

Su cuerpo se estremecio como
cuando ella le grité adios, v
corrié a tomar el dmnibus. Son-
reia, como si fuera ese mismo
momento en que le decia adios.
iQué feliz se sentia! ;Qué tonto
habia sido! jLlenar con tanto
futuro su vida!

La gente no salia del estupor.
Un omnibus habia muerto al
hombre de gris. El no vié la es-
cena., Era demasiado presente.
Por fin sentia profundamente

al pasado. Cugndo se di6 cuenta \

de lo ocurrido, se sobresalté no |

por el infeliz\de gris, sino por- /-
1o ek i e

que perdia la—posi
verse con ella. Su pasado no
seria nunca presente. Y se sintio
igual como cuando la conocid.

Como ya dijimos en nuestro primer niimero, Cuadernos Australes

aspira a reflejar ampliamente los valores espirituales de la cultura

latinoamericana y a informar a sus lectores de los problemas y de las
actividades culturales més importantes.
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Para realizar esta empresa solicita la ayuda de todos. La de los
escritores, editores y bibliotecas para ofrecer en sus paginas una
extensa informacién del movimiento bibliografico latinoamericano.

Queremos también entrar en canje con todas las publicaciones

que aun no tengan este servicio con nuestra revista.

Igualmente solicitamos la generosa ayuda de los Centros Cultu-
rales, Universidades, Institutos Cientificos, Ateneos Literarios, Gale-
rias de Arte, etc., para poder ofrecer a nuestros lectores un amplio
panorama de todas las actividades culturales en Latinoamérica.

Esperamos que nuestro requerimiento sera atendido y asi con el

esfuerzo de todos, podremos seguir adelante, con mas vigor aun,
realizando la empresa que nos hemos propuesto.

I

FEsta es 1a flor del barro que te nombra,

la bestia vegetal que te desata
y bulle subterranea.

Balbuciente criatura, cast nada,

yo te he visto crecer sobre esta tierra,
trepar al duro paredén del wviento
inaugurando el corazén del agua.

Hoy conozeco tu ser, fiel heredero:
puedes nombrar ahora

el minimo terron donde amanece el tiempo.

II

He aqut retornador el nombre cierto.
Para el justo ademan el aire justo
en el charco de luz que te regala

lel devenir del sol constantemente.

sndote, torndndote, venciéndote;
ordenas deshojar la estrella primitiva
para esparcir su pétalo molido

por los anchos caminos que no vuelven.

Nada mdas que cristal, reseca greda:
piel terrestre fogoza enamorada,
hoy recoges las redes infinitas

con un leve y simple soplo drido.

IIT

Tu conoces la escarcha y el salitre:
el concavo metal con que te nutres
cuando la sal gimiente derramada
quiebra su prisma elemental y corre.
Corre por el dmbito de la flor
mordiendo las raices sin nombrarlas.

PIE EN TIERRA

El mugido del toro por la cumbre
madura la simiente y la germina.
Cristal de luz su aliento amanecido
elabora la fina nervadura.

En la esfera que luce encandilada
la ramazon ardida ya no cabe.

Ya no puede caber en la gloriosa
pura y dspera espuma del cereal.

Con el iltimo aliento de la luvia,
yo te he visto exprimir empecinado
dos antiguas pupilas trasnochadas.

v

Tu conoces el cuenco fragancioso:

la elemental, diurna, zumbadora miel
donde afina su polen la colmena
como una ubre de lustrosa leche.

Por el mundo del agua te deslizas
celebrando gozoso las vendimias
hacia el fruto invernal que te deslumbra

Cuando la mies madura resplandece
con el suave perfume de la harina,
hundes tu corazon en la madera
donde anida su olvido la carcoma.

v

Esta es la flor del barro que destrozas
yendo y retornando
por toda latitud, por toda historia.

Desnudo de plegarias, milagroso,

yo te he visto crecer sobre esta tierra
trepar al fino cascabel del agua
inaugurando el corazén del fuego.

He aqui la 1iltima provincia
donde gira el ayer que te destina:
testigo de la luz, sangre del mundo.



“Antes empiezas a
morir que sepas qué
cosa es la vida.”

(QUEVEDD).

Los pies del hombre se hun-

dian pesadamente en el ba-
rro. El camino era apenas una
larga y sucia charca que se
perdia a lo lejos. Todo lo que
se veia era gris vy desolado: la
breve llanura; los arbustos es-
queléticos, podridos por el agua;
ese cielo, que parecia un infier-
41 o

Y la lluvia. La lluvia que no
cesaba desde la partida. La 1llu-
via, que ya era parte del hom-
bre, que habia penetrado en sus

EL CAMINO

RICARDO IDIART

ropas, que habia hinchado sus
huesos. . ..

De pronto, el hombre cayo.
Quedo inmdvil, de rodillas, con
los punos hundidos en el fango
y la cabeza caida, chorreando
el agua. Queddé asi un largo
tiempo... Luego, dolorosamen-
te, como si resucitara, se puso
de pie. Miré hacia atras y en
sus ojos hubo un destello de
terror. Casi en seguida, heché a
andar...

¥ % %

Habia que seguir adelante;
habia que escapar. Y los pies
del hombre chapoteaban tenaz-
mente sobre el barro.

Habia que llegar...

Ahora el camino era més fir-
me, pedregoso. Volvié a mirar
hacia atras y apurd el paso. No
debia estar lejos. Todo era cosa
de llegar. Y avisar. Y la lucha
empezaria otra vez... Y asi
siempre, hasta la Gltima ener-
gia, Hasta el final

* * ok

El camino firme quedd atras
en seguida. Era otra vez el ba-
rro pesado y agobiante. El hom-
bre pensé que no podia mais.
Pero podia. Atn podia un poco
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mas. Alla adelante estalléo un
relampago.

(‘5 Alla! .. .")

Anduvo un trecho con mayor
dificultad cada vez. La lluvia
seguia cayendo en un chasquido
interminable. Ya no sentia sus
piernas. Apenas escuchaba el
chapoteo de las botas sobre el
lodazal. ..

* % %

Primero sintio que el bolso se
le escurria por sobre los hom-
bros; luego comprendié que ha-
bia vuelto a caer. Otra vez de
rodillas; con los punos hundidos
en el barro otra vez... jCuan-
tas veces habia caido en esa
jornada de pesadilla! {Y cuén-
tas veces habia vuelto a levan-
tarse!...

Después notd que caminaba
nuevamente. No pudo precisar
el tiempo que habia estado de-
tenido. Tal wvez hubiera dor-
mido. Ellos estarian cerca, en-
tonces. Hechd un vistazo rapido
hacia atras y traté de apurar

Si, habia dormido. De lo con-
trario no hubiera recuperado
tanto sus fuerzas. Ahora podria
llegar.

Llegar... ;Para seguir otra
vez con lo mismo? ;Para que
volvieran a tratar de aplastarlo
y suprimirlo como una sucia
cosa? ;Para volver a caer mil
veces mas, y volver a levantarse
otras mil?... ;Y hasta cuando?

(“;Hasta cuando!...")

.Y qué sentido habia en todo
eso? Penso que tenia que haber
algo muy grande e importante
para que el hombre hiciera ese
esfuerzo supremo, total. Para
que valiera la pena y sirviese
para algo. ..

(“Entonces, jtodo seria de es-
tupenda grandeza!”)

No se animé a pensar que
también podia ser muy estiipi-
do...

ik * &

Habia mirado nuevamente ha-
cia atras. Pero no habia visto. ..
Ya estaba cerca. Soné un dis-
paro y casi en seguida lo salpico
una lluvia de barro. El siguid

andando sin volverse... ;Para
qué mirar, ahora?...

Sentia como una liberacion.
Volvid a oir luego de mucho
tiempo el chapoteo de sus botas
y €l susurro de la lluvia... Y
miro el cielo, por primera vez
en varios dias...

iY se vié a si mismo!, como
desde lo alto: vié a un hombre-
cillo empapade y jadeante que
huia por el camino, v a otros
hombrecillos empapados tam-
bién y jadeantes, que lo perse-
guian sin descanso... Y sintid
que todo aquéllo... jera her-
moso! ...

Hubo otro disparo; pero ahora
no lo salpico el barro. Algo ca-
liente le nacia dentro. El bolso
se deslizo otra vez, v el hombre
cayo. Cayo dando una volte-
reta, Mirando hacia atras. Hacia
todo lo que quedaba atras. Cayo
con el cuerpo entero sobre el
lodazal; con la cara de lleno so-
bre la tierra. Y sintié que la
lluvia seguia cayendo, cayendo
sobre su carne macerada.

Aun alcanzé a ver, a lo lejos,
en medio de aquel paramo in-
terminable, entre la lluvia que
no cesaba, alcanzd a ver a lun
hombre que jcorria haeia |su
cuerpo. .. ===

Pero va no pudo volver a le-
vantarse.

(Wi
L

wf

AUDIVERT

EL GRABADO: PASADO-FUTURO

LA iniciacion al aprendizaje del grabado como oficio y quedarse
en la vanalidad del “oficio” siempre resulta facil. Adentrarse
en el mismo hasta llegar a la discriminacién del porqué de aquél,
resulta harto mas dificil. Quedarse en aquello donde lo superfluo
predomina como modalidad expresiva siempre es simple y agra-
dable. Penetrar en los valores que la cosa de por si encierra,
aprovechandolos, jugando limpiamente con ellos en beneficio de
la obra, resulta un problema arduo de superar. Cabe pues hacer
un distingo entre artesania y oficio de acuerdo a como se vienen
empleando ambos en el grabado en madera. (Xilografia).

El llamado “oficio” siempre cae en un malabarismo didactico:
su valor es nulo, es el afan inconsciente de querer decir algo
careciendo de recursos para dar forma a lo propuesto; es una
enganifa visual que a nada conduce; deslumbra en principio,
pero carente de profundidad no se sostiene; es el vacio que sen-
timos ante la impotencia creativa. La artesania es mas profunda
en el saber, mis noble, es el dominio del lenguaje y medios por
lo cuales podemos expresarnos sin caer en subterfugios, siempre
puesta al servicio de la blsqueda que da forma y construccion
a la obra propuesta, caben hallazgos, pero estos siempre serin
noticias de una sabia experiencia artesana. Lo bonito estd en el
oficio, lo bello es la sintesis de la artesania.

Partimos del principio que la imagen, es origen intuitivo en
pos de creacion; sin ella no se concibe la obra, el ordenamiento
razonado de la técnica sabiamente adquirida es lo que da forma
y presencia a la obra.

Los hechos nos comprueban de como influyen en la decadencia
de la xilografia los llamados oficios del arte de ilustrar. La im-
prenta, cuyo origen se debe al grabado en madera (los primeros
tipos movibles y ornamentaciones fueron tallados en madera) fué
el vehiculo inicial de esa decadencia. El artesano grabador y
creador de bellas estampas pierde con los afos el sentido indivi-
dual de su labor, al mecanizarla sacrifica la expresién grabada
v la deshumaniza, en €l predomina el oficio.
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Si bien con la rudimentaria
mecanizacion de la imprenta la
artesania queda relegada, ve-
mos como el “oficio” no puede
cubrir el lugar de aquella, sus
escasos recursos ho alcanzan
para substituirla y por légica
vuelve a resurgir la artesania
quedando el oficio en el lugar
que como a tal le pertenece, la
expresion grafica (importancia
de la imagen) era imprescindi-
ble, fué el retorno hacia una
cosa injustamente olvidada, la
sabiduria del saber hacer.

Hondo y latente resurgimien-
to a partir de este momento en
que el dibujante, el grabador,
el impresor y el iluminador for-
man su equipo (en forma muy
precaria se habia intentado an-
teriormente) en lo sucesivo to-
das las clases sociales podran
disfrutar de las estampas por
ellos realizadas. La afinidad de
grupo en las artes graficas se
hace factible gracias a ese loa-
ble esfuerzo de superacion.

A este respecto recordamos
como ain hoy sobrevive tan
noble ejemplo de artesania; en
Palma de Mallorca existe la im-
prenta mas antigua del mundo
en funcionamiento, con la par-
ticularidad que siempre perte-
necié a la misma familia, Ane-
xo a ella estd el museo que con-
tiene una importante coleccion
de xilografias, buena parte de
las cuales, fueron grabadas por
Melchor vy Antoni Guasp que
se distinguieron como grabado-
res, ambos en el siglo XVIIT y
en la actualidad sigue la travec-
toria de sus antepasados F.
Guasp. La imprenta fué funda-
da en el ano 1579.

Es en el transcurso de los si-
glos XVIII y XIX donde mas
se siente la decadencia de la
xilografia en su faz creativa: en
ello influye la acentuada meca-
nizacion de los elementos gra-
ficos, la obra individual es casi
nula, siempre son reproduccio-
nes de cuadros o esculturas rea-
lizadas con gran fidelidad so-
bre tacos de boj, lo que predo-
mina en las publicaciones de la
época, es una artesania amane-
rada llena de virtuosismos, que
nada tiene que ver con el ver-
dadero sentido del grabado.
Para conseguir un realismo
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CALAVERA Don Quijote. - Grabado a buril sobre antimonio. - José Guadalupe Posada (1852/1913).

anacrénico muy de acuerdo a los gustos del siglo XIX (siglo de
decadencia) se introducen nuevos recursos técnicos que, a pesar
de ello empobrecen atn mas la xilografia. Es la claudicacion del
artesano grabador a los gustos por otros impuestos; hay algunas
excepciones, Doumier entre ellas, pero éste se destaca mas como
litografo que como xilografo.

Las nuevas técnicas aportadas gracias al uso del buril de velo.
troqueles y punzones acribillados (éstos tultimos antiguamente
utilizados en metales para imprimir, sin resultado préctico) no
son mas que una ostentacion de “oficio”, es la supeditacion a la
técnica de todo aquello que de por si, tiene vida propia, anulan-
dola con juegos de artificio bonitos pero insensibles. Es precisa-
mente en la estampa grabada en madera y en especial modo a
partir de mediados de mil novecientos donde mejor se puede cons-
tatar lo expuesto. Se pierde completamente la afinidad que tanto
caracterizé al dibujante y al artesano grabador que trabajaron en
comunidad en los albores de la imprenta. Tuvimos la satisfaccion
de apreciar los originales de las famosas ilustraciones que para

diferentes obras, realiz6 el gran maestro de la ilustraciéon fran-
cesa, Gustavo Doré y comprobar cémo los mismos, ganaban o
perdian en calidad y potencia, de acuerdo a la capacidad de ofi-
cio o artesania de los grabadores encargados de realizarlos en
madera. Debemos aclarar que Doré jaméas grabé uno solo de
sus originales; siempre hubo un intermediario entre el ilustrador
y el grabador: el editor, quien obraba de acuerdo a sus intereses.

Es debido a algunos conceptos emitidos por diferentes criticos
que estudian el grabado y sus alcances, que hace gue sigamos
insistiendo sobre imprenta y grabado, para demostrar el error
en que incurren al querer encerrar la xilografia en el limitado
espacio del libro o carpeta.

Trayectoria curiosa la del grabado en madera, es la xilografia
que da forma y vida a la imprenta y al quedar supeditada a ella,
no alcanza a ser mas que un simple recurso de ornamentacion
grafica, clasificandosele como arte menor, (no creemos en artes me-
nores, toda expresién lograda es signo de vivencia) es el cansan-
cio que produce una modalidad que pretende ser arte, cuando

no es mas que un oficio en la
habilidad de reproducir, aque
forma el lastre que la impren-
ta siente y paulatinamente se
va desprendiendo del mismo en
pos de sus propios medios gra-
ficos, consiguiéndolo totalmen-
te al mecanizarse, la fundicién
de tipos en serie, vifietas v el
aporte final del fotograbado.
(gue nada tiene que ver con la
expresion grabada) este ss el
bagaje con que la imprenta a si
misma se basta. Esto significa
la liberacion de la obra indivi-
dual de los rutinarios medios
graficos. Por légica, la xilogra-
fia vuelve a adquirir su pleni-
tud en forma definitiva, hacién-
dose sentir como verdadera obra
de arte plastico: toda la labor
grabada realizada a partir de
mil novecientos lo demuestra.

Los afios, en parte, han venido
limpiando falsos prejuicios sobre
la modalidad grabada en made-
ra, tan falsos como la ya citada
y pretendida limitacién de en-
cerrarlo en las limitaciones del
libro. No obstante en el presen-
te sentimos resabios de aquello.
Hay criticos y por desgracia
algunos plasticos, que no con-
ciben el grabado en blanco y
negro (xilografia) si no es rea-
lizado en madera y su incision
no esta hecha con las clasicas
herramientas (buril, gubias o
cortantes); podemos demostrar
que son varios los materiales
mas o menos recientes que
pueden sustituir a la madera y
no por ello se resentira el valor
de la obra en ellos grabada. Ci-
taremos el antimonio, zine, ge-
latina y Plancha Mihesser.

No alcanzamos a comprender
el porqué de esta sistematica y
cavernaria oposicion al empleo
de elementos que estan maés
cerca de nosotros (por ser ac-
tuales), que los clasicos tacos
de boj, sin desmerecer a estos.
Todos los aportes materiales y
técnicos son  aprovechables
cuando se saben emplear con
razonamiento; la honestidad de
su empleo nos daran la pauta
de ello. Claramente lo demues-
tra Georges Rouault que sin
mengua en su sentido creativo,
utiliza en sus aguafuertes v
medias tintas, en la serie del
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“Misserere”, la trama o pantalla
del fotograbado, medio mecéni-
co. La sensibilidad del maestro
no se resiente por ello pues sa-
biamente utiliza este elemento
subyugandolo en beneficio de
la mejor realizacion de la obra.
Es el dominio de la técnica que
enriguece el lenguaje sin enfriar
la obra.

Lo absurdo es utilizar estos
elementos disfrazando su conte-
nido mecanico. Cosa parecida
ocurre con la ostentacion de
una técnica que no es mas que

un resabio de virtuosismo. Fllo
no es otra cosa que la degene-
racion de una habilidad conver-
tida en oficio, (que nos perdone
Victor Delhez) que supedita
todo lo bello ¥ noble que la arte-
sania encierra a la bisqueda de
una falsa wvisual.

No estamos de acuerdo con lo
expuesto por algunos criticos de
arte cuando dicen que la xilo-
grafia no debe rebasar los limi-
tes del libro. Esto es negar la
presencia del grabado como obra
de arte, digna de ser gustada por

Fragmento da una aleluya de ARTS | OFICIS grabade en madera siglo XVII,

Barcelona.
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todas las clases sociales. Es sen-
cillamente absurdo pretender
que la xilografia, gue tantas
obras nos legd en el pasado y
que con tanta fuerza se hace
sentir en el presente, al desli-
garse de la imprenta, (si bien es
una manifestacién  gréfica)
vuelva a ligarse a ella. Esto es
desear la asfixia de una labor
artistica que no pudo conse-
guirse a través de los siglos.
Insistiremos con Georges Rou-
ault, (como demostiracién) en
una faz que nos parece equivo-
cada. Nos referimos a un ejem-
plar ilustrado con aguafuertes y
dibujos originales del maestro,
grabados éstos sobre madera de
boj por un artesano francés
donde éste tuvo que valerse del
transporte fotografico para con-
seguir una mayor fidelidad de
los originales (este medio es
comun en nuestros grabadores
comerciales ligados a la impren-
ta). Esta limitacion expresiva
del creador de la imagen al su-
peditarse a otros que la transcri-
ban con fidelidad, en este caso,
es de por si signo de decadencia.
Es la vuelta a un pasado tptal-
mente superddo. : N -

Es indiscutible qué el-grabado
estd unido a‘la imprenta, sus’
medios graficos lo atestiguan,
pero nunca supeditado a ella.
Constatamos como en la mayo-
ria de los casos, la ilustracion
queda supeditada al texto, tanto
en la diagramacion como en el
valor intrinseco de la obra de
arte. El libro mencionado es
todo un alarde de buen gusto:
diagramacion, ilustracién, texto
e impresion, estdn sabiamente
equilibrados y no obstante sen-
timos una falla; hubiéramos
preferido a Rouault que tan ma-
gistralmente realizé los agua-
fuertes que se incluyen en el
mismo, grabando sus propias
ilustraciones sobre el taco de
boj: entonces podriamos decir
que es la obra acabada del gran
maestro. Al manifestar esto, te-
nemos presente al genial Paul
Gauguin grabando, a veces con
dificultad, sus propias imagenes
llenas de contenido humano y

gran sentido estetico. Es preci-
samente la casi rudimentaria
realizacién de sus facos en don-
de mas se siente la sensibilidad
de Gauguin. Es la sensacion de
lo propuesto que se hace presen-
te; es a través de la mano, gue
conduce la herramienta en sus
insiciones sobre la madera en
donde palpita el sentido de crea-
cion individual.

El falso concepto que de la
ilustracion se tiene, hace que se
incurra en equivocos que per-
judican al libro como obra de
arte grafico; la ilustracion es la
intuicion que el artista percibe
y da forma, sugiriendo a su vez
lo emocional que la palabra
transmite. Caer en la descrip-
cién grafica de la imagen es eli-
minar su contenido toda vez que
el texto ya la entrega hecha. El
texto y la ilustracion libremente
concebidos son los que forman
una unidad: el libro, el que a
su vez se transforma en mensa-
je en el mundo de la cultura.

El grabado en todas sus moda-
lidades técnicas se ubica per-
fectamente en el libro, como
ilustraciéon o como parte pre-
ponderante del mismo: en el
museo, o en el interior de la

~ casa como elemento de decora-

cion. Durero y Lucas de Leyden,
por no citar a otros, nos lo de-
muestran y si ello no bhastara
cabria hacer presente, por su
afinidad a lo expuesto, que los
primeros signos de comunica-
cién del hombre fueron graba-
dos sobre piedras o huesos, o
tallados sobre madera y muchas
veces aprovechados para la im-
presién en forma multiejemplar.
Las primitivas impresiones de
las piedras labradas de origen
chino sobre papel de fibra de
cana de bambi, asi lo ates-
tiguan.

Quizas justifique en parte la
ceguera que algunos criticos
aquejan, la labor confusa y equi-
vocada de muchos plasticos que
no supieron captar la modalidad
grabada en la magnitud que ella
encierra, puesto que tomaron
del grabado nada méas que su
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Grabado en madero realizado por un primitivo flamenco en 1450.

faz técnica, como mero desaho-
go a su cotidiana labor. Algunos
hay que no vieron otra cosa que
la posibilidad de expresarse en
la misma, llevando a la plancha
la continuidad de una tela mas
o menos bien pintada.

Insistimos que el grabado tie-
ne su propia expresion, que-
rer desconocer esto es absurdo,
la pintura y la escultura tam-
bién la tienen, caer en afinida-
des con ellas seria la anulacién
del grabado.

No es un simple medio de
ilustracion objetiva de persona-
jes, objetos y costumbres lo que

en el grabado interesa. La suge-
rencia dentro de lo acontecido
o por acontecer, la necesidad de
expresar nuestra inquietud, tan-
to en lo espiritual como en lo
material, es lo que estd mas
cerca del grabado; valerse de
los medios que este le presta
sin caer en subterfugios litera-
rios y descriptivos, es lo esen-
cial. Nos atenemos a la cita de
Goya, Rouault, Masereel y Pi-
casso, indiscutibles maestros
del grabado.

Creemos en la libre expresion
del artista plastico y en este
caso el grabador. No podemos,
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Portada del LLIBRE DE LES DONES de Francesc Eximenis gro-
bade en madera, Barcelono 1495.

por principio, posponer al arte
dentro de una linea determi-
nada de creencias o escuelas.
Todo arte dirigido o de escuela
es arte muerto. El artista intuye,
siente y realiza; el espectador
goza de la estampa pero no la
vive como su creador; preten-
derlo es ridiculo, son dos seres
de diferente sensibilidad; 1la
madurez crea la imagen en el
artista, que a veces realizada se
esfuma como presente, pero
queda como obra viva. La su-
gerencia que deja en el espec-
tador es lo que prevalece como
mensaje. Lo que si afirmamos
que el artista, no por serlo,
puede sentirse ausente de las
cosas que lo rodean, como hom-
bre tiene la obligacién de sen-
tirlas y palparlas, no en vano
nuestros pies tocan la tierra.
Evadirse de todo lo humano en
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pos de un mal llamado arte
puro, no es mas que una farsa.

Cuando contemplamos la obra
del genial mexicano Guadalupe
Posada, es cuando mas senti-
mos el mensaje humano gue
contiene el grabado en nuestra
maltrecha América. Honda raiz
de lo popular y social la suya;
rebeldia latente cuando inter-
preta un fusilamiento Made-
rista que ni la carcel consiguié
acallar; lleno de ingenua emo-
tividad cuando graba un corrido
o una calavera del dia de los
difuntos. El deja un camino
lleno de posibilidades a todos
los grabadores de América. Ca-
be seguirlo aportando nuestros
conocimientos e inquietudes.

El artista debe vivir su mo-
mento: la obra es lo que per-
dura. Cuando contemplamos
una estampa del pasado, la vi-
vimos como presente: es el pa-
sado y el futuro trasmitidos por
un presente, signo de perdura-
cion de toda obra de Arte.

El grabado por sus miiltiples
medios expresivos (no interesa
la modalidad elegida) es la

Xilogrofia de Frans Masereel
(Centempordnaoc).

manifestacion plastica que se
encuentra mas cerca de las in-
quietudes vividas; lo importante
es saber darle forma y consis-
tencia de obra. La impresion
multiejemplar facilita sus me-
dios de expansién y no por ello
pierde valor como obra indivi-
dual. ; Por qué no aprovecharlo?

El grabado en el libro, estam-
pas, aleluyas, como expresion
de imagineria popular o como
cartel, clama que se le ubique
en su lugar. Es el mensaje del
artista que como hombre se
dirige al hombre. El grabador
tiene la obligacion de sentirlo
y hacerlo presente.

(1) De Xilén: madera y Graphe:
grabar.

(2) Reincarnations du Pere Ubu.
Aguafuertes y dibujos de George
Rouault. Ejecucién /de los grabados
en madera por Aubert. Ambroise
Vollard, editor. Paris 1932. | ©

ATILIO

VAGABUNDOS

Los vagabundos saben mucho porque nunca descansan,
porque tienen los secretos de la noche,

porque los drboles caminan en el aire de la noche,
porque los recuerdos transcurren en la noche,

porque en la noche vienen las muchachas a adivinar
[los suefios.

Inventaré esta historia para cubrir tu ausencia,
Inventaré esta noche como el verano.

Inventaré un murmulle transparente gue cubra el
[mundo todo:

Idioma de tu voz, dialecto intimo apenas pronunciado
[por tu boca.

En soledad, lleno de gentes, adentro del bullicio,
caminando en la noche a veces,

monologando con las sombras azules de las puertas.
En soledad, ciudad de mis sollozos,

me siento solo adentro de mi mismo.
En soledad, en soledad y recordando.

Desde que yo te conoci he comprendido el vuelo
[v la corriente,

el éxtasis,
los cantos que desnudan la alegria

v el inmenso placer quemindonos los ojos.

Creo que el paraiso de las Biblias antiguas
debera ser asi,

algo como tus pasos cuando llegas y te estoy esperando.

Seremos vagabundos tomados de la sangre

como el viento en el polen de las flores

haciendo amor a grandes rasgos de esperanza,
como la noche, que vive enamorada de la sombra,
v la persigue por el mundo.

JORGE

CASTELPOGGI

ACE unos anos trabé relacion

en la ciudad de Neuquén con
Jorge Lastra, hijo del desapare-
cido escritor Juan Julian Lastra.
Este (autor de un libro de
POEMAS INNOMINADOS, de
un ensayo sobre la LIBERTAD,
de una serie de IMPRESIONES
SOBRE AUTORES CONTEM-
PORANEOS y de algunas obras
de teatro, nada de lo cual ha
sido reeditado ni reestrenado)
fué amigo de Alfonsina, quien
le escribié estas dos cartas, las
cuales lo alcanzaron en Neuquén
donde vivia y era Juez Letrado.

DOS CARTAS

INEDITAS

DE ALFONSINA STORNI

Jorge Lastra me las mostré v
me autorizo a copiarlas y publi-
carlas.

La primera (escrita con letra
unida, aguda, grande, desorde-
nada, en papel angosto y rayado
con un pequefio membrete que
dice: Alfonsina Storni) es del
ano en que la poeta publicd su
primer libro; la segunda (escri-
ta con una letra totalmente di-
ferente, desunida, redondeada,
en papel ancho vy sin lineas) es
de dos meses justos antes del
suicidio. Entre las dos se ubica
toda la obra y la trayectoria vi-
tal de una mujer magnifica y
amable.

En la primera carta Alfonsina
cuenta algo de Lugones; en la
segunda vuelve a mencionarlo;
€]l habia desaparecido poco an-
tes vy la revista NOSOTROS
habia dedicado a su figura un
numero extraordinario en el
que colaboraron, entre muchos
otros, Lastra con cuatro sonetos
titulados Bajorrelieves (los poe-
mas calificados de “magistra-
les” por su amiga) y Alfonsina
con unas palabras ALREDE-
DOR DE LA MUERTE DE
LUGONES, de las cuales las
ultimas son éstas, tan graves,
tan dignas y tan inteligentes,
gque poco después, en octubre,
cupo recordar:

19) Un hombre que se quita la
vida por rachas cuya direccién
de agujas ignoramos da, con
ello, testimonios severos.
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Parece solicitar la inscripcion
de parecidas palabras en su
lapida: “Se ruega no declamar
sobre esta tumba®.

20) Entendiéndolo asi estoy ha-
blando con wvoz natural sobre
ella. Porque es justamente en
respeto a ese testimonio, que he
elegido las palabras de todos los
dias, iguales ayer que hoy, aun-
que no podria asegurar que a
las de manana, para expresar
mi dolor, y muy vivo, por el
drama del padre de nuestra
casa literaria, que nos toca a
todos, porque es el de un es-
critor envuelio en redes gque
pueden ahogarnos, que acaso
nos estan ahogando.

21) §i dichas palabras no pare-
cieran demasiado dorantes di-
riamos: Y para qué mecesitan
cascarilla de orp los muertos?
Sus obras, vivas, por ellos ha-
blan y estan, como un tajo, sobre
toda opinidn.

22) Por otra parte, el mejor ho-
menaje que puede hacérsele a
un fuerte no es enterrar su tra-
gedia con un ramo de bellas pa-
labras, sino tratar de penetrarla,
sin miedo a verdad alguna. y,
de lo negativo, alzarse a lo posi-
tivo: quizds crean en el propio
escritor de garra, y en su me-
dio, una mayor conciencia de lo
excepcional de su naturaleza y
del alcance y trabazén de las
ideas.

Los versos dedicados a
Alfonsina que Juan Julian
Lastra publico en Nosotros
(en agosto de 1937) son es-
tos:

Instantanea de Alfonsina
Storni

e era
como la Samaritana,
cuando traia en la caheza
con el cantaro del agua
las canciones de la aldea
v el nido de la calandria;

cuando en sus ojos risuenos
su blanca mano ponia,

Ppara mirar a lo lejos. .

a lo lejos, —y hacia arriba,—
por donde vagan los cuervos
v juegan las golondrinas;
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cuando en su boca, sellada
por los besos de la tarde,
(con negra tinta del alma

y rojas gotas de lacre)
condensaba sus fragancias

la inquietud de los rosales. ..

Alas de los cisnes blancos,
con que jugaban sus versos
sobre el cristal de los lagos
pensativos del recuerdo,
——cuando partieron los barcos
a los puertos del Silencio. . .!

Y aqui estin las cartas de
Alfonsina.

Diciembre 21 de 1916

Juan Julidn:

Siempre me son gratas sus
lineas y las #ltimas con prefe-
rencia, pues ellas me recuerdan
que su esperanza respecto a mis
aptitudes no ha sido defrauda-
da, hasta el momento por lo
Menos.

Por wusted mds que por mi,
e ha sido placentero sefialar-
me en estos ultimos tiempos. Y
digo senalarme porque ya es un
hecho que se me distingue en-
tre el mayor nimero.

Pesimista como he sido siem-
pre respecto o mi, ello me
ha sorprendido agradablemen-
te, aun cuando sin ofuscarme ni
desviarme.

Consigno estos hechos para
justificar algunos promésticos
suyos que me decidieron a ha-
cer el volumen aquel. Sin sus
palabras yo hubiera tardado en
hacerlo o no lo hubiera hecho.

El segundo volumen ha de
ser mejor; mds regular: wmds
reposado. Yo misma me en-
cuentro mds yo ahora.

Sin embargo muchos me han
senalado en el volumen ante-
rior influencias de poetas que
yo no habia leido,

Lugones mismo hablando con-
migo sobre el libro. me indica-
ba que se advertia una influen-
cia de los poetas franceses mds
en boga. Por no parecer igno-
rante no le pregunté “;cudles
son?”, pues la verdad es que
yo, metida durante nueve ho-

ras diarias entre las cuatro pa-
redes de una casa comercial, no
podia leer casi nada en el perio-
do de tiempo en que hice los
versos gue integran el volumen,
hijos todos de un momento de
angustia y libertados de mode-
lo preconcebido.

Pero esto lo puede saber us-
ted que conoce las tristezas de
mi vida. A los que nada puede
itmportarles ésta, no les costard
hallar tal o cual similitud para
descargarse de la conciencie la
idea de que un sujeto femeni-
no, y hasta ayer andnimo. pue-
da tener su fuente de inspira-
cion en un dolor que le hecha
raices y fructifica en flores

Y de su vida?

Colijo por las lineas ultimas
de su carta que tiene proyec-
tado un viaje a esta.

Serd para enero?

Supe de su libro en prepa-
racion; también de la demora
en aparecer,

Le es necesario, Juan Julidn,
un sacrificio en tal sentido. Ha-
ce mucho que su libro debid sa-
Lir, " ame

Me perdona estq incursign en
asuntos suyos? | fﬁ '

Pero es que HQu\[\los_'pﬁas_tgs

nobles los estdn ocupando algu-
nos advenedizos y hay que de-
salojarlos.

Su siempre amiga.

Alfonsina

Buenos Aires, agosto 25/938

Juan Julian:

Lei sus preciosisimos versos
dedicados @ mi en “Nosotros”;
después los a Lugones. Magis-
trales!

Desde entonces estoy por es-
cribirle dia a dia. Gracias. Gra-
cias de nuevo.

Esperaba la Antologia para
hacerle llegar estas lineas y
aquéllas. Esa tardé en salir me-
ses. Trabajos, pereza, desabri-
mientos volitivos hicieron lo de-
mds.

Perdén y un fuerte apreton
de manos de

Alfonsina

e ——
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Todavia llevo el nombre que me diste.

los ojos que tu amor pinté en la sombra

v el ancho corazén,

medalla ardiente

COn Su armonia a cueslas,

Me sostiene aquel mismo esqueleto desgarbado
que construyera con tenaz paciencia

el amor alfarero, secreto de ti misma

y anda por mi tu sangre, como entonees,

Este ¢s el mismo barro que amasaron tus manos afanosas.
¢sta la luz aquélla que encendiste temblando
cuando el jibilo nifio cantaba locamente

su “duérmete mi sol” al horde de la cuna.

Siento llegar tu llanto v me avergiienzo.
La piedad me destroza.

Yo quisiera cegarte,

hacer erecer la noche al horde de tus ojos

para que no sufrieran esta imagep truncada de ti misma
& - [que te devuelvo ahora.

7 .'lﬂ'nfr :-[Iilll') perdon,

dévo*@ humilde, sosegadamente:
_ — : e

perdén por aquel nifo

que alguna vez miré desde mis ojos los paisajes del agua,
por el adolescente erecido en fe, cantando.

Por ti, por mi, por este mundo oscuro

que me lastima tanto,

por el pecho desnudo que el amor transité orgullosamente.
Perdén por este corazén cansado

¥ por este crepisculo:

universal derrota sin desquite

mas agria que la muerte,

Todavia llevo el nombre que me diste,
los ojos que tu amor pinté en la sombra
y el ancho corazén, medalla ardida

con su silencio a cuestas.

L porque de la musica ha de

buscarse en la sensacion es-
tética que produce en el oyente.
Cuando conmueve profunda-
mente, emociona sin recursos
baratos y llega a encontrar eco
en la sensibilidad, indudable-
mente hay arte. Puede llegarse
a un resultado parecido, aunque
nunea igual, por medio de la
artesania, que, cuando llega a
la perfeccion, puede hacer con-
fundir al oyente no avezado y
al carente de cultura artistica
musical. Por eso ha de hacerse
un preciso distingo entre lo que
es verdadero y lo que no lo es;

DIVAGACIONES

pero ;como llegar a ese preciso
distingo sin caer en la trampa
que nos tiende el artesano aque
quiere hacerse pasar por artis-
ta?, ;como hacer la diferencia-
cién entre el arte y la artesa-
nia?... Para ello es necesario:
1 Un completo conocimiento
del material musical contempo-
raneo o de los que siguen esa
corriente artistica 2° Un cri-
terio propio, solidamente basado
en las inmutables leyes de lo
bello, ya que, aunque sobre gus-
tos no hay nada escrito, sobre
buen gusto hay mucho. .,
Estas dos condiciones, casual-
mente son las indispensables
para ser un critico artistico. Y
va que estamos, hablemos un
poco de la eritica musical: En
nuestro pais se ha subvertido un
tanto el sagrado concepto de la
critica musical ya que ésta no
ha avanzado paralelamente con
el adelanto que ha efectuado el
oyente medio, ayudado por la
enorme difusion que encuentra
el arte actualmente: radio, te-
levisién, cine y, sobre todo, los
discos, que permiten el estudio
¥ la repeticién de determinados
pasajes de una obra. Agregue-
mos a ésto, para el estudicso,
los grabadores fono-magnéticos
y la posibilidad de la adquisi-
cion de las partituras llamadas
“de bolsillo” y tendremos una
visién de conjunto de los me-
dios de contacto con que cuenta
el compositor para llegar a su
publico. Ahora bien: En las
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revistas especializadas del Vie-
jo Mundo y de Norteameérica,
el critico suele fundamentar
poderosamente sus opiniones,
haciendo una verdadera exége-
sis de lo que examina, en casi
todos los casos partitura en ma-
no, haciendo de su critica una
verdadera guia para el lector-
oyente. Aqui, en general, salvo
muy contadas y honrosas ex-
cepciones, los criticos se limitan
a expresar una opinion parti-
cular, haciendo una serie de
consideraciones subjetivas que
no llevan a ninguna conclusién
cierta, Esta posicion podria ser
atribuible a la limitacion del
espacio con que cuentan, aun-
que, sin embargo, en algunas
publicaciones no existe esa fal-
ta de espacio, ya que el total
del material estd dedicado a los
melémanos. ;Es que existe el
miedo de sobrepasar el nivel de
entendimiento del lector medio
o debemos adjudicar ésto a la
falta de capacidad de los criti-
cos? Dejo abierto el interro-
gante. . .

Y este interrogante nos lleva
de nuevo al distingo entre la
artesania v el arte, distingo que
constituye el verdadero proble-
ma del critico y cuya resolucion
es lo menos que debemos exigir
de él.

Entre los acontecimientos del
ano musical bonaerense, uno de
los mas significativos fué el ci-
clo de conciertos de la Orquesta
Sinfdnica Nacional, no por los
nombres de primer cartel que
nos brindd, sino por haber sido
el medio méas eficaz que hemos
tenido a nuestro alcance para
estar al dia en musica. Y pone-
mos como ejemplo dos obras
solamente: Bl “Agon” de Stra-
winsky y la “6* Sinfonia para
gran orguesta” de Karl Ama-
deus Hartmann. No nos deten-
gamos en el resto de los estre-
nos que se nos ofrecieron y
examinemos un momento la
significacion de estas dos com-
posiciones en el momento ar-
tistico actual: Por una parte,
“Agon" nos presenta problemas
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del orden estilistico a que nos
tiene acostumbrado el versatil
Strawinsky, llevandonos al cam-
po dodecafonista sin mayores
ulterioridades, pero, como siem-
pre, sin dejar de darnos su
mensaje y, por sobre todas las
cosas, haciendo Misica, asi, con
mayuscula. E incluyendo, en
papel concertante, un mandolin
en su aparato orquestal . ..

Karl Amadeus Hartmann, con
su 6* Sinfonia, nos entregd una
obra de gran aliento, en cuya
instrumentaciéon también apa-
rece el mandolin, tocando una
{inica nota en trémolo... Pero,
apartandonos de este detalle
anecdotico, veamos la posicion
del compositor al presentar este
frenesi percutivo que desarrolla
con un extremado refinamien-
to, en un conjunto de instru-
mentos accesorios fuera de lo
comun, ya que consta de: Bom-
bo grande y pequeiio, Tambor
de madera, Tambor redoblante,
Tambor militar, 2 Tom-toms,
Pandereta, Platillos varios, Tam-
tam, Triangulo, Campanologo y
2 Xilofonos. Por otra parte, in-
cluye: Arpa, Piano a cuatro
manos, Celesta vy el ya citado
Mandolin, aparte de los instru-
mentos normales de la orquesta,
en general aumentados. Hart-
mann sabia lo que hacia v adon-
de queria llegar con su orquesta
y nos dié arte, sin lugar a du-
das, sobre todo a partir de las
partes fugadas (Allegro assai),
llegando a un final deliberada-
mente estrepitoso. El papel cum-
plido por la Orquesta Sinfénica
Nacional, lo decimos con cono-
cimiento de causa, fué lucidi-
simo, haciendo que pudiéramos
sentirnos orgullosos de que algo
nuestro llegara a ese nivel al
que tan pacas veces se llega. ..

# = £

Otro de los acontecimientos
musicales del ano fué la eje-
cucion de la “Consagracion de
la Primavera”, dirigida por Pie-
rre Monteux, figura legendaria,
que la estrenara en 1913 con el
escandalo tan mentado. Y aqui,
hay algo que decir respecto a lo
sucedido. Tuve la oportunidad

de concurrir a la casi totalidad
de los ensayos de Monteux y
doy fe del extraordinario cono-
cimiento de la partitura que
posee, su soberbia musicalidad,
su gran sentido del ritmo v el
dominio del material humano y
orquestal de que hizo gala. La
orquesta, poco a poco, fué sor-
teando las dificultades de 1la
obra, como para llegar a una
ejecucidén si no perfecta, por lo
menos muy aceptable. Se repi-
tieron determinados pasajes, co-
mo es logico, por lo menos una
veintena de veces, hasta conse-
guir lo que el director preten-
dia y, en el ultimo ensayo, la
ejecucion fué muy buena.

Vamos ahora al concierto: Co-
menzd un poco a los tropezones,
poniéndonos un poco nerviosos
a todos, pero, poco a poco fué
asentandose y adquiriendo ius-
teza. Cuando llegé a la “Danza
de la Tierra”, la orquesta se
desenvolvia con la justeza que
era de esperar, habiendo cedido
la nerviosidad. Después del ni-
mero 78 de la partitura, hay seis
compases estruendosos que cul-
minan el “climax” con que se
cierra la primerg- parte de la
obra. Pues bien 'Pierre Mon-
teux, posiblemente el ir.eéim}
que mas veces ha dirigido. la
“Consagracién” y que mas ha
desmenuzado sus misterios rit-
micos, al llegar el guinto com-
pés, hizo claramente el gesto de
“cierre” que correspondia a dos
compases después. La orquesta,
!cosa increible!... efectuo el
cierre en su casi totalidad, que-
dando solo unos pocos instru-
mentos que continuaron. Y digo
“cosa increble”, por que se su-
pone que, en este pasaje de la
partitura, cada musico esta tan
absorto v preocupado con la
lectura de su parte, que es muy
dificil que pueda, ademas mi-
rar simultaneamente al dirvec-
tor.

No es oportuno remover un
hecho asi, pero si creo necesario
deslindar responsabilidades ¥y
aclarar que, en este caso con-
creto, la culpa no fué de los
instrumentistas, tan vapulea-
dos por costumbre. Si fué una
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laguna mental de esa figura tan
venerada que es Pierre Mon-
teux; si se distrajo; cualquier
cosa que haya pasado, es dis-
culpable por el carifio que des-
pierta Pierre Monteux. Y por
su contribucion al mundo de los
sonidos.

La' Symphonie de Psaumes”,
“‘compuesta a la gloria de Dios"
es una de las composiciones mas
dificiles de ejecutar, por la com-
plejidad de la partitura y las
dificultades de entonacion aue
Strawinsky coloco en sus partes
corales. Data de 1930 vy, salvo
muy pocas excepciones, muy
pocas son las orquestas, coros o
agrupaciones que hayan tenta-
do la homeérica tarea de realizar
esta obra tan temida y tan va-
liosa. La version que efectuo la
Orquesta de Radio Nacional en
la pasada temporada de con-
ciertos fué a nuestro juicio, mag-
nifica. Los coros, verdadera-
mente cantaron “a la gloria de
Dios”, venciendo dificultades y
pudimos apreciar una “Sinfonia
.de los Salmos” comparable a la
versién de Strﬁ\hrinsky mismo y
C-”?Si"sﬁp‘ﬂt‘;ﬂf a la de Jascha Ho-
renstein. Fué un esfuerzo digno

~de-los mayores elogios, que llegd

a su cluspide con el profundo
misticismo con que se interpre-
té la parte final “Molto meno
mosso” (Nos. 22 y 23).
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En resumen, el ano de 1958,
en materia musical ha sido de
un balance relativamente bue-
no. La temporada de 6pera, que
tan cara es a los amantes del
arte lirico (y a la Municipali-
dad), fué bastante pobre, pero
fué complementada por una
serie de conciertos, ballets y
conferencias que la elevaron y
suplementaron,

Esperemos que la temporada
venidera nos traiga una supe-
racion a que todos aspiramos.
Y, sobre todo, esperemos que la
Sinfénica Nacional siga con su
derrotero firme.

Lecturas

“El juguete rabioso” - “El jorobadito” - “Aguas fuertes por-
teiias” - “Los siete locos” - ROBERTO ARLT - Editorial Losada

Las obras de Roberto Arlt han comenzado a publicarse, con
estos cuatro titulos, en una coleccién de catalogo permanente de la
edltprml Losada. Esto significa que sus escritos, hasta ahora material
polémico, han pasade ya a formar parte de nuestra comin y tradicio-
nal atmésfera literaria, fallo que vino, en Gltima instancia, a salvar
el riesgo de una perencion y del archive definitivo.

. Hacia 1951, al cumplirse los diez afios de su muerte, algunas lacé-
nicas y esparcidas notas periodisticas recordaron con simpatia y tono
indulgente a este peculiar periodista que habia escrito varios libros
pintorescos y del gue perduraban algunas notables anéedotas. Sin
embargo, en alguna otra parte, su destino empezaba a proyectarse
en otras proporciones ¥ a tomar nuevas formas: una editorial de
combate, en 1850, inicid6 la publicacién de sus obras completas; Raul
Larra dedico un extenso analisis a sus obras bajo el titulo de “Roberto
Arlt el Torturado” y, sobre todo, las nuevas promociones literarias, al
publicar sus revistas (Letra y Linea, Contorno ete.) empezaron a
mencionar su nombre, sus libros y sus palabras como coordenadas
fundamentales y positivas de sus revalorizaciones criticas y desde sus
paginas contribuyeron al estudio y a la divulgacion de esas obras.

Se habla, ya, del “mundo” de Roberto Arlt. Se cita a Erdosain
como un representante tipico de ciertos precisos e inconfundibles per-
files humanos. ;Cuél es ese mundo de Roberto Arlt?

El “Juguete Rabioso” fué escrito entre 1921 y 1924, publicado en
diciembre de 1926 y su accién transcurre en esos afos. Su novela en
dos partes, “Los Siete Locos” y “Los Lanzallamas”, fué terminada el
22 de octubre de 1931 y su accion se sitfia a fines de la segunda década
de este siglo. Vale decir: la experiencia de Roberto Arlt, hasta aqui,
que corresponde al nicleo fundamental de su obra, es anterior a
septiembre de 1830 y no se toca, por lo tanto, con esa otra profunda
experiencia por la que pasara el pais a partir de esa fecha durante los
siguientes diez anos.

Podemos afirmar, en general, que la época que le suministra sus
datos novelisticos, es la comprendida entre 1916 y 1928, es decir, el
periodo de doce afios que comprende las presidencias de Irigoyen y
de Marcelo de Alvear y, que, en particular, sus narraciones se sitian
en los ultimos seis afos, correspondientes al gobierno de =ste (ltimo.

Analizando sus obras y el periodo gue las determind, pareceria
Surgir, en un primer examen, una contradicciéon de fondo: en efecto,
los elementos que componen y definen el cuadro general de su vision
del mundo son los siguientes: una moral en entera disolucién hasta
el punto de dar lugar a una desesperada busqueda de nuevos valores
eticos ¥y a una profunda nostalgia de la pureza; una clase media
amorfa y sin salida, desintegrada por la postracion econdmica vy la
falta de una funcién social que le dé poder o la justifique; v el rom-
pimiento absoluto de toda coherencia o posibilidad en las relaciones

humanas. En resumen: la decadencia y la disolucién como constantes
signos vitales.

_ Sin embargo, los anos de ese periodo gue hemos fijado, dan 1la
impresién superficial de un cuadro bien distinto: el gobierno de los
radicales ha conmovido la sensibilidad popular y apoyado por las
consecuencias economicas de la post-guerra ha despertado cierta euforia
social basada en las industrias nacientes v en el fortalecimiento del
peso argentino; los capitales norteamericanos empiezan a invertirse en
forma sensible en el pais y la demanda de mano de obra que esto
provoca da la seguridad y la actividad que las leyes sociales todavia
no controlan; Marcelo de Alvear, ademas, concilia los intereses de la
alta burguesia ganadera que él representa con las aspiraciones todavia
instintivas de las fuerzas populares que lo han votado. ¥ por altimo,
todo esto en el marco de un capitalismo internacional que vive un
momentineo y despreocupado respiro de poderio en ascenso.

Es decir, que Roberto Arlt ha planteado las cosas en un proceso
mucho mis profundo y trascendente que la mera situacién de su tiem-
po: proceso que en parte, pero de una manera descarnada, recién
quedara al descubierto a partir de 1930, cuando el total derrumbe de
todos nuestros valores presenta, entonces si, el cuadro general del
mundq arltiano, rotundo y sin atenuantes, aunque con tanta violencia
que aun la obra y la personalidad de Roberto Arlt son interferidas
por el sacudimiento, y busca entonces, a partir de esa fecha, paradé6-
licamente, una salvacién por la fantasia, con la que habra de ela-
borar todo su teatro hasta el dia de su muerte, ¥ “El Amor Brujo”,
unica novela gue escribe y publica en ese periodo y que constituye
también una forma de huir. A partir de 1943 el proceso se sumerge
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Entrevista

RENE ALLIS

nuevamente pero se mantiene latente y sigue su curso sosteniendo y
dirigiendo las perturbaciones exteriores.

Ese proceso es el estado de encerrona en que han desembocado
las estructuras econdmicas y sociales del pais, que para subsistir han
debido subvertir y alterar todas la formas de la produccién, del
intercambio y de la cultura, dando como resultante un estado de
desequilibrio que se manifiesta tanto en los grandes lineamientos de
orden nacional como en los aspectos menudos de orden particular.
Roberto Arlt pone al descubierto esas contradicciones donde se mani-
fiestan de manera mas aguda y descarnada: en la existencia de nues-
tra clase media. Una clase media amurallada en una ciudad que dila-
pida las energias de todo un pais en el despilfarro indiferente de miles
de vidas que no saben qué son, adénde van, qué material de vida o de
trabajo o de sufrimiento estin consumiendo. Una clase media amorfa,
sin una tradicion que la sustente, inestable y fluctuante entre la alta
burguesia ganadera e industrial y un proletariado que poco a poco
la supera. Sobre todo, una clase media sin fe, sin dioses, sin salidas
heroicas. Todos los personajes de Arlt, por ejemplo, han tratado de
salir por el intelecto o por la ciencia: basta recordar a Erdosain, especie
de genio quimico intuitive, o a Silvio, el protagonista de “El Juguete
Rabioso”, primer borrader de Remo, o al astrdélogo, a Haffner, a
Ergueta, ete. Una de las constantes de su pregunta existencial podria
definirse por ese asombro ante el protagonista de “El Amor Brujo”,
que es precisamente ingeniero: “Y pensar que este tipo, con todas sus
taras, sabe anilisis matematico”. Esa clase media que habia pasado
del mostrador de la tienda al titulo profesional y después a los galones
del ejército sin encontrar su razén de ser, permanente o tranquilizadora.

Y Roberto Arlt se detiene en esta encrucijada de su mundo: no
llega a descubrir al proletariado. Ninguno de sus desplazados sumer-
gidos o réprobos derivan hacia el contorno proletario. Lo hacen mas
bien hacia el proscripto: el rufidan o el ladrén. Tampoco tomé nunca
a un proletario para unc de sus personajes. El no quiso o no wvié
la posibilidad de dar el salto.

Pero El mundo de Roberto Arlt sigue en pie: de alli le perma-
nencia de sus libros. ¥ cuando ya ese mundo no exista, seran un
claro y crudo cuadro de los callejones sin salida que demoraron nues-
tro destino.

TORRES AGUERO

DATOS BIOGRAFICOS:

Nace en Buenos Aires,

Estudios en Paris y Buenos Aires.

Primera Exposicion en la Rioja (1840).

Ha presentado mas de 12 exposiciones individuales en la Argentina.

Exposiciones colectivas en Washington.

Premios: Estimulo en La Plata (1944), Salén Nacional Argentino
en el mismo afo.

Desde 1945 no ha concurrido a ningin coneurso oficial.

Obras en el Museo de Cérdoba, en el Nacional de Buenos Aires y
en el Nacional del Uruguay.

Su obra Mural mas importante, segin la critica Argentina es el que
realizé en la Galeria Santa Fe en colaboracién con otro pintor argen-
tino: Leopoldo Presas. Dicho mural tiene 320 m?2.

Otros Murales importantes: el del Banco de la Provincia en San
Juan, (mosaico Veneciano) y el del edificio Patagonia.

Durante su permanencia en Paris, tuvo la oportunidad de colaborar
con Portinari en un Mural que este ltimo realizaba por encargo del
gobierno Brasilero.

CONTRASTES:

_ Paraddgicamente, Torres Agiiero, una de las figuras més represen-
tativas del movimiento pictorico argentino y uno de los mas discutidos
pintores de la actualidad, inicié sus estudios en una escuela que dictaba
clases por correspondencia ¥ uno de los sacrificios o esfuerzos mas gran-
des gue ha tenido que hacer en su vida de pintor se le presenté cuando
los directores de dicha escuela le exigieron como examen final que
pintara “un rosado y suculento durazno con todos sus pelos y sefiales”,

Actualmente su espiritu investigativo lo ha llevado a estudiar con
g{'an prgmndldad las manifestaciones plasticas del arte infantil (sus
alumnos) .

PERSONALIDAD:

Torres Agiiero, como la mayoria de los artistas, tiene y ha tenido
gue sacrificar muchos momentos de su existencia para lograr su ideal.
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UN ESPECTADOR FRENTE
A LA PANTALLA

ARNOLDC FISCHER

La trayectoria que tiene que
reeerper una industria cinemato-
grafica para conseguir un estilo
definido es larga y penosa. Nin-
guna empezé haciendo films
extraordinarios, pero a lo largo
de insistir en encontrar un ca-
mino, todas las importantes em-
presas cinematograficas del
mundo ademas del éxito comer-
cial, lograron un estilo artistico
que las define. Asi es como hoy
en dia a ningin asiduo especta-
dor cinematografico le son des-
conocidos gente como, De Sica,
Bergman, Wilder, Dassin, Pre-
minger, etc. Todos ellos tienen
una trayectoria larga a la que
supieron imprimir un estilo in-
confundible. Algunos paises
afortunados cuentan con varios
cineastas de talento y vision; es
asi como cada uno de ellos a su
manera v con su estilo funda-
mentan la existencia del tan

discutido septimo /prteh } ==

Ahora bien, sil nos prégunta
mos qué pasa con nuestra in
dustria cinematografica,
cierto cuenta ya cincuenta
afios, el resultado es de lo mas
desesperante para los que la rea-
lizan vy para los que la ven, ya
que de estilo no se puede hablar
porque no existe. Los comienzos
que fueron halaguefos, pronto
se quedaron empantanados en
mediocridades v si se agrega a
esto, que durante los consabidos
doce anos de “Progresos” nues-
tro cine produjo, si mal no re-
cuerdo dos o tres peliculas que
serian dignas de mencién, Pa-
sados estos afios fallidos para
nuestra cultura resurge otra vez
gente con inquietud y con afan
de expresion y empiezan a tra-
bajar. Como en todo comienzo,
es dificil encontrar la ruta que
hay que tomar; pero como aten-
to espectador de cine creo entre-
ver entre las ltimas produccio-
nes del cine nacional la necesi-
dad de encontrar este verdadero
camino que lleve a la verdadera
expresion, al real cine Argenti-
no, a alcanzar este sello incon-

“por

{

i

.

_el| libreto

fundible que se denomina “es-
tilo™.

De una de las altimas produc-
ciones del cine nacional quiero
ocuparme ahora, si bien no lo
haré como critico porque esto
no me corresponde sino como
expectador con sentido critico.
Todos esperamos con ansiedad
la pelicula “El Jefe” realizada
por Fernando Ayala, un hombre
de nuestro cine, que, por mas
que su trayectoria es relativa-
mente corta, porque no realizod
méas que, dos documentales “El
transandino del Norte” (1949),
“Vuelo 300" (1951) y tres peli-
culas de largo metraje “Ayer
fué primavera” (1955), “Los ta-
llos Amargos” (1956) “Una viu-
da dificil” (1957), demostré con
estos pocos trabajos su gran
inquietud por hallar un camino
hacia un verdadero cine nacio-
nal,

No quiero entrar a recordar
sus anteriores peliculas que en
su oportunidad fueron debida-
mente comentadas, sino ocupar-
me de su ultima obra. Basada
en un cuento de David Vihas
supo Ayala elegir con “El Jefe”,
la obra de uno de nuestros mas
destacadgs escritores jévenes.
E col@bﬁi&nn con éste realizo

;.que si bien tiene al-
gunos puntos discutibles en su
totalidad, es la primera vez que
una pelicula nacional toca el
tema de la “patota” a fondo ¥
sin resquemores. Fueron capa-
ces de enfocar un problema can-
dente de nuestros dias con dig-
nidad y fuerza. Hubiera sido
mas eficaz si la caida del “Jefe”
hubiera ocupado mas a los au-
tores del libreto ya que su tra-
yectoria de hombre genial ¥y
homnipotente dura ochenta mi-
nutos sobre un total de noventa.
Creo que la moraleja que saca
la gente a la que va dirigido
este mensaje de alerta, deberia
ser méas fuerte y durar mas
tiempo para que ellos realmente
se den cuenta que esta clase de
vida es la que lleva a la ruina
individual v colectiva.

También creo que no son solo
las casas de las familias bien,
venidas a menos, las que produ-
cen gente capaz de cometer ac-
tos de violencia. El enfoque de
esta casa en “ruinas” por dentro
v bien conservada por fuera

Sin embargo considerado comparativamente con otros pintores, su vida
esta llena de hechos y acontecimientos que podrian llamarse felices.
Desde muy joven y aun lo es (34 afios), ha encontrado los momentos
coordinados para resolver ficilmente todos sus anhelos y sus preocu-
paciones.

Su juventud y su claro mensaje lo han situado dentro de las corrien-
tes serias de este pais, como una de las figuras mas destacadas.

Toda la obra actual de este artista (1000 cuadros y mdis) es consi-
derada por él, como una experiencia m#s en su ascendente y vertiginosa
carrera de pintor.

Aun cuando su pintura es en la actualidad una descomposicion
de elementos y formas vitales, no niega y cree firmemente en el arte
figurativo. Ademas es de los pocos pintores argentinos que plensan en
funcién americana. Cree teliricamente en el valor intrinseco de nuestro
continente piensa positivamente en su obra como pintor americano.
Sin duda alguna, Torres Agiiero es, dentro de las nuevas promociones
pictéricas argentinas, uno de los mas representativos exponentes de la
pintura americana.

Actualmente en plena funcién de evolucionar, de encontrar, de
hablar, de aclarar, busca sin descanso su posicién dentro del arte ameri-
cano. Siente profundamente nuestras nunca valoradas manifesiaciones
pre-colombianas. Investiga sin descanso las artes incasicas, chimu y sep-
tentrional andina. Sus proximos anhelos por cumplir, son los de regresar
al canto, a la voz de nuestros primeros indios, para extraer, para apren-
der a elaborar y sintetizar el verdadero mensaje americano.

Todo esto, nos hace pensar en Torres Agiiero, como una i:ndiscuti-
ble personalidad y una gran esperanza, que ya se ha introducido en la
parte medular de nuestro continente.

PREGUNTAS Y RESPUESTAS:

P. — Segun su concepto jcudl es el pintor mds representativo den-
tro del movimiento pictorico americano?

R.—Si me preguntaras sobre Méjico tendria que nombrarte a Ta-
mayo; pero como tu drastica pregunta es absorbente, lo unico que
puedo decirte es que Wilfredo Lam es, en la actuahdad_, la mas viva re-
presentacién de nuestro arte. En él encontramos la sabia indo-negroide-
selvatica de nuestro continente. La obra de Lam nos traslada de inme-
diato a nuestras selvas y a nuestro origen.

P.— Ya que hablas de Tamayo, (podrias indicarnos lo que piensas
sobre la importancia que tuvo y sigue teniendo el movimiento Revolu-
cionario Mejicano desde el punto de vista pictérico?

PESCADOS - Torres Agiiero - Oleo.

27




HECTOR ARRUBLIA

R. — Los mejicanos con Diego Rivera, Orozco y Sigueiros, constitu-
yen una realidad historica frente a la frustracién del saqueo americano
impuesto con sangre por los espafioles durante la conquista y después
de la conquista. La posicién de estcs pintores es agresiva y salvaje tal
como era necesario que fuese. En la actualidad se ha producido un
sereno equilibrio que sostienen con grandeza la nueva generacion de
pintores mejicanos y cuyo mds claro exponente o su mas luminoso guia
es Rufino Tamayo.

P. — Historicamente y quizds por razones matemdticas gue yo no
alcanzo a comprender, las mds altas manifestaciones del espiritu se han
localizado siempre en distintos pueblos y regiones con una precision que
“da miedo”, Como ejemplo concreto y nada dificil, podria nombrarte el
nacimiento de la cultura Egipeia, la cultura Griega, Fenicia, etc., efe.
y sus decadencias para dar “cabida”, a otras regiones o paises. ;Crees
tii que por esus razones cabalisticas América estd predestinada material
ty' qspiﬂ'mal-memrr. en este siglo, para asumir esa responsabilidad his-
orica’

R.— Tu pregunta la contestaria categoricamente con un si lo creo,
pero considero de gran importancia que el arte americano tiene que
absorber primeraments el mensaje que conscientemente y sin descanso
nos envia atn la decadente Eurcpa. Después v también por razones de
historia, tal como sucedid en Italia pre-Helénica, seremos capaces de en-
contrar nuestro verdadero renacimiento.

P.— Para finalizar te haré una pregunta que no te va a causar nin-
guna sensacion, ;Picaso sigue siendo para tus conceptos la mdrima
personalidad del arte pictorico actual?

R. — Picasso en nuestra época sigue siendo, como tu expresas sin
querer decirlo, lo mas importante que existe y ha existido en todas las
épocas; pero quiero hacerte una advertencia: el Picasso de hoy, es
sobre todo el Picasso que mas habla de nuestras libertades, para que
nosotros a los gque nos dicen jovenes, no nos encerremos en el claustro
de la ignorancia ¥ en el de la posible decadencia. Constantemente nos
grita la palabra LIBERTAD d= expresion, contra los complejos ¥ las
taras preestablecidas por una sociedad que a(in no ha sido redimida.

FINAL:

Agui, en el pasaje Peluffo N? 39-45, estrechamos las manos de
Leopoldo Torres Agliero, con un hasta pronto. A su lado se encontraba
Katia, su esposa, su amiga sincera, quien siempre ha acompafiado con
entusiasmo las grandes realizaciones de este joven y gran artista de
América.

SUS PALABRAS DE DESPEDIDA:

Quisiera vincularie estrechamente con todos los artistas pictoricos
de nuestro continente, recibir e intercambiar impresiones con ellos. Mi
casa ¥y mi corazon sera siempre una puerta americana gue los recibira
con entusiasmo y sinceridad, tal como es necesario recibir todo cuanto es
vital para esta nuestra america, grande v digna de nuestro siglo ¥ de
nuestras conquistas.

ELIZA ALIS

El cuatro de Noviembre de 1936, en Quito, Ecuador, nace Elizalis
(Elizabeth) Rumazo de Alis. Su padre, Manuel Eduarde Rumazo, ex-
Senador Ecuatoriano, eminente politico en su época, hombre de mu-
chos méritos intelectuales, organiza, por asi decirlo, la mente y la vida
de esta artista.

Su vocacidn por las artes surge espontaneamente e inducida por
su padre se dedica desde muy joven a distintas actividades espiritua-
les. Estudia Danza y Declamacion en el Conservatorio de Musica Na-
cional ¥y Teatro en la Universidad. Simultaneamente con sus estudios
de Escultura y Pintura en la Escuela de Bellas Artes de Quito, asiste
al curso de Ballet de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.

De sus inguietudes de esa época por la literatura y la possia nos
hablaron los diarios que acogieron sus primeros ensayos.

Con gran sentido americanista recorre todos los paises indo-ame-
ricanos, donde es reconocida unanimemente, La critica del Pera, Bo-
livia, Brasil, Uruguay, etc., la consagran definitivamente como una
auténtica y resuelta- personalidad del arte pictorico americano,

Su labor intensa e inquieta la lleva a organizar exposiciones de
sus obras en dichos paises y presentar varias conferencias sobre arte,
cumpliendo una importante labor divulgativa de todo cuanto concier-
ne a las manifestaciones espirituales de su patria,

Actualmente representa diplomaticamente a su pais en Sao Paulo,
{Brasil), como Canciller adjunta al Consulado Ecuatoriano, donde
viene cumpliendo una intensa y notable labor cultural.

PERSONALIDAD DE ELIZA-ALIS

El Ecuador es uno de los paises de latinoamérica donde se pre-
siente con mayor fuerza telirica la verdadera realidad cultural de
nuestra Ameérica. Sobre todo y no seria arriesgado decirlo, es en la
actualidad surcontinental, donde existe mas evidentemente marcada una
linea de conducta que nos habla de la grandiosidad espiritual de una
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tienen cierto sabor de vengan-
za personal; que por cierto se
puede justificar; pero no es in-
dispensable que para romper
con las tradiciones de la fami-
lia que vive fuera de nuestra
época, el hijo de ésta llegue a
robar un cuadro de su casa y
nadie le diga nada. Comprendo
que los convencionalismos a ve-
ces son necesarios pero conviene
no exagerar al respecto para
acercarse a la vida misma, que
por lo general no tiene nada de
convencional. Si entramos a
analizar la parte interpretativa
del film el resultado es muy
desparejo. Antes que nada hay
que felicitar a Fernando Ayala
por dar oportunidades a gente
joven de nuestra escena inde-
pendiente a hacer sus primeras
armas ante la cdmara. Algunos
de ellos con mucho acierto. Es
notorio que muchos de ellos ae-
tian con mas naturalidad que
actores ya veteranos en los sets.
Uno de los personajes del film
mas logrados y mejor interpre-
tados es Solari, vivido por Dui-
lio Marcio que logra momentos
de gran jerarquia y una senci-

llez admirable, sinn olvidarse de

Violeta Antier que hacg el pa-
pel de su esposa v demuestr

3 ' iy )
en sus pocos momentos ‘de ‘ac--

tuacion la gran actriz que hay
en ella.

Seria demasiado largo entrar a
detallar cada una de las inter-
pretaciones y ademas hay algu-
nas en las que no se sabria que
decir, porque no son ni malas
ni buenas, estan ahi, aparecen
en la pantalla y desaparecen
y es como si no hubiera pasado
nada.

Alberto de Mendoza en el pa-
pel protagonico tenia todo a su
favor para haber logrado una
creaciéon: pero segiin mi juicio,
lo logra en partes. Tiene mo-
mentos de gran actor y otros
forzados, donde es notorio que
no se puso de acuerdo con su
personaje. Al llegar al final en
la escena de la caida del “Jefe”
pone caras gque recuerdan al ci-
ne mudo; pero el total de su tra-
bajo deja un saldo amplio a su
favor. Un elogio total merece
la banda de sonidos, que tiene
una gran calidad y una sobrie-
dad poco comin. La miusica a
cargo de Lalo Shifrin si bien no

tiene caracter localista, es de
gran calidad. Lastima que no se
puede decir lo mismo de la esce-
nografia que es producto de la
labor de Mario Vanarelli. No se
comprende en realidad que se
le haya dejado tanta libertad
como para que el resultado sea
tan deplorable, que todas las
escenas de interiores tengan el
sello de lo ficticio, de lo forzado
¥y que si se salvan es casi siem-
pre por la excelente iluminacion
que hace desaparecer en partes
muchos de los cartones pintados
simulando realidad. Creo que ya
es hora que se deje de lado este
tipo escenografico v que se tra-
baje con elementos reales o si
no llamar a colaborar escend-
grafos de probada calidad en
nuestro medio con irayectorias
brillantes algunos de ellos.

Quiero dejar constancia antes
de finalizar esta resena que creo
que la pelicula “El Jefe” es de
fundamental importancia para
nuestro cine y qgue a pesar de
las fallas que se puedan encon-
trar, ya sea las aqui senaladas
u otras, no hay que olvidar que
los aciertos son muchos méas que
lps errores. Como argentino, y

mo\| expectador, me resta uni-
camente\ esperar que muchas
veces se vam a reunir gente
de esta calidad para realizar y
llevar a la realidad el suefo de
todos nosotros, de la familia ci-
nematografica, a la que incluyo
a los espectadores porque sin
ellos no vale la pena hacer cine,
y este sueno seria, lograr un ver-
dadero cine nacional de jerar-
quia universal.

América virgen e inmensamente grande. Su movimiento cultural ra-
mificado muy concretamente hacia todas las actividades de 6rden
artistico, ya ha dado valores universales de méritos indiscutibles. Bas-
taria nombrar el grupo de sus novelistas para reafirmar esta indiscu-
tible realidad: Jorge Icaza, Demetrio Aguilera Malta, Pareja Diez
Canseco, Adalberto Ortiz, Knrigue Gil Gilbert, Angel F. Rojas, J.
Gallegos Lara y tantos otros nos hablan y nos impulsan a sentir un
digno respeto por ese pequefio pero gran pais hermano.

Entre ese gran mundo de cultura que se manifiesta espontanea-
mente en todos los rincones del Ecuador y con su misma seriedad y
firmeza, surgen valores universales dentro del ensayo, la musica, la
poesia, la escultura y la pintura.

En pintura solo seria necesaric nombrar a Oswaldo Guayasamin,
Eduardo Kigman y Diogenes Paredes, una trilogia que ya ha mar-
cado huellas muy profundas en el arte americano y universal.

Es en este mundo, en este pais, absorbido desde tiempos remotos
por las artes, cuna de grandes artistas antes y después de la conquista,
donde el paisaje es un grito eterno que reclama nuevas y constantes
biisquedas, donde al indio se le siente como indio y como América,
donde su voz es el sonido que reclama continuas reivindicaciones, es
alli donde nace la vida y la obra de Eliza-Alis, pintora ecuatoriana
que ha unido su mundo y su obra a las grandes manifestaciones del
arte ecuatoriaro.

ELIZA - ALIS

La obra de Elizalis, encierra el espiritu de nuestro siglo, de nues-
tra América, expresada a través de formas y suefos, sin separarse
nunca de la gran realidad de nuestra existencia. Podriamos “enca-
gillar” si asi fuese necesario la obra de esta artista dentro de los
canones del “expresionismo” pero nunca lograriamos encontrar en su
produccion la influencia de algin determinado pintor. Su recia per-
sonalidad, su manera de llevar al lienzo sus anhelos plasticos, le crean
un mundo aparte, Gnico en los caminos del arte. Quizas su fuente
expresiva podriamos encontrarla en la fuerza telirica del arte indo-
americano, pero nunca en su forma, sino en su mas intrinseca fuerza
espiritual. Sus colores llenos de tierras, sus suenos temadticos, su
constante imaginacién, la rodean de un Yo lleno de draméticos ma-
tices. Sus dos condiciones, aparentemente negativas, la primera su
juventud y la segunda su sexo, no quedan reflejadas en ninguna de
sus producciones. Bien parecen, tal como va lo anotara Pier Moraviau
Maurpou “La obra de un gigante, cansado de vivir en campos de
concentracién, cansado de tantas manifestaciones absurdas y negativas,
v resuelto a reclamar con todos sus pulmones una dignidad mayor
para el arte de nuestro tiempo”.

Elizalis, junto a Elena Viera Da Silva, Natalia Duminresco y
Christine Boomesmester, forman uno de los grupos més importantes
del movimiento pictérico femenino del momento, el cual, en estas tres
artistas, se manifiesta paralelamente, en sentido humano, fuerza expre-
siva y plasticidad, con la obra de los més grandes representantes del
movimiento pictérico actual.

29

GATO - Oleo - Eliza Alis



ESCULTURA -

Ramén Fernandez

SUENO - Oleo - Loxsire

30

“La composicion durea en las artes pldasticas” - Pablo Tosto

Con la plena autoridad®de toda una wvida dedicada al Arte, Pablo
Toste nos introduce al problema de la matemdtica y la geometria, aplicadas
a las Artes Plasticas, de una manera reposadamente objetiva, proporecio-
nando un instrumento excepcional de trabajo.

En clarisimos capitulos profusamente ilustrados, entramos al mundo
de la composicién armonica: el nimero de oro; la proporcion Aurea; la
aplicacion geométrica de la serie de Fibonaceci; proporcién aurea tridimen-
sional; ritmos; gnomdn; rectangulo armodnico, ete.

Obra completisima, no falta en ella un serio estudio de los colores;
de la composicion durea en la escultura y la arquitectura, sin olvidar los
canones clasicos, los de la Edad Media, del Renacimiento y Modernos.

Sin descuidar la parte bibliografica, que figura al final en resumen itil
y total, “La Composicién Aurea en las Artes Plasticas”, es verdaderamente,
en nuestro idioma, el primer documento gue pueda conseguirse en la materia,
de indudable valor como texto de estudio e imprescindible como libro de
consulta.

Es una impecable edicién de Libreria Hachette S. A., impresa en los
Talleres Graficos de la Compania Impresora Argentina. Con folograbados
de Eica sobre fotografias de Forero, su diagramacion, compaginacion, tapa
¥ sobrecubierta, fueron realizadas por el autor.

M. B.

Galeria 5 Esquinas

Saludamos la apertura de esta novisima galeria, gue bajo la direccion
de la pintora Marina Bengoechea, funciona desde este mes de abril, en
Junecal 1201.

En su exposicion inaugural encontramos cbras de: Marina Bengoechea -
Antonio Berni - Norah Borges - Horacio Butler - Andrés Calabrese - Juan
Carlos Castagnino - Eugenio Daneri - Nelly Dobranich - Juan Carlos Fa-
gioli - Nina Haeberle - Primaldo Monaco - Onofrio Pacenza - Hércules
Selari - Ranl Soldi - Lino Spilimbergo.

Nuestros augurios de buena suerte.

Por las galerias

SOCIEDAD DE ARTISTAS PLASTI-
COS. - Florida 846.
Noemi Gerstein
Juan Labourdette
Aurelio Macchi
Vietor Marchese
T a 26 de mayo

GALERIA VAN RIEL. - Florida 659.
Sala 1
Pintores Argentinos: Alonso - Basal-
dia - Batlle Planas - Castagnino -
Cogorno - Chab - de Castro - Del
Prete - Duhalde - Gémez Cornet - Gre-
la - Gubellini - Krasnopolsky - Lublin -
Morafia - Pierri - Rossi - Uriarte,.
Sala II
Sally Weintraub
Sala III
Federico Borghini
13 a 25 de abril
Sala V
Ameérico Baldn
16 de abril a 2 de mayo
Sala I
Antonio Berni
Sala II
Carlos Sobrino
Sala 111 .
Diana Chalukian
|~ | 27 de abril a 16 de mayo

Cuatro colecciones y Sala de vanguardia.

‘Museo Nacional de Bellas Artes. -
Avenida Libertador General San Mar-
tin 1473,

Doce Artistas argentinos. - BONINO,
Maipu 962,

Cuatro grabadores brasileros y Arte
popular mexicano. - PIZARRO, Esme-
ralda 861.

Mariette Lydis. - GRAN TEATRO OPE-
RA, Corrientes 360.

Carlos Bianchi - ALCORA (Galeria Pa-
cifico).

Bardi. - RUBBERS, Talcahuano 1169.

Dibujos de artistas contemporaneos. -
PLASTICA, Florida 588,

Quince artistas argentinos, - HUEMUL,
Santa Fe 2237.

Lo mis nuevo en alfombras - VELAZ-
QUES, Maipa 932.

Emilio Carpanelli - CIRCO ARENA, Pla-
za Once,

Primera Exposicién de artistas plasticos
de la Argentina. - Avenida Rolbn 2743,
Boulogne (F.C.G.B.).

Exposicion colectiva de socios. - IMPUL-
S0, Lamadrid 355.

COMPOSICION - Oleo -

Juan Batlle Planas.
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SOBRE LA FUNCION DEL ARTISTA

... “Sélo se puede conseguir exponiendo al ptiblico con paciencia,
sistematica y continuamente, lo que es verdaderamente bueno,
lo que-es verdaderamente noble en el aspecto de que merece ser

conocido...” 3
H. W. Vax Loon.

Esta ficha es un buen wvehiculo para comprender al
“kiinstler”. Informa de las propiedades del mortal que un dia
se dedicé y logré estudiar “algiin curso de arte”. Lugar de
nacimiento - fecha de nacimiento - fecha en que considera se
concreto su personalidad - maestros e influencias inconscientes -
apoyos subconscientes - ayudas y apoyos de Fulano y Zutano -
marcas de colores preferidas (Aclarar si Windsor & Newton,
Rembrandt o Lefranc) - formas propias preferidas - formas
preferidas que mo le pertenecen - uso de colores que mo
le pertenecen - exposiciones realizadas - premios - premios
en moneda nacional - premios en medallas o plaquetas (peso
de las mismas, especificar si son de oro o plata) - miembros de
jurados deseados para la comprension de la obra (indicar niime-
T0) - porvenir que se asigna dentro de las artes contempordneas -
honores de los que se considera acreedor (enumerar e indicar
detalles en lista aparte) - opiniones, preferentemente sobre el
pintor Apeles (aclarar si ha publicado algiin articulo monogrd-
fico sobre dicho pintor) - lugar geogrdfico donde le gustaria
residir - condiciones econémicas de dependencia o de indepen-
dencia - museos que han adquirido sus obras - qué “hobby”
practica - aparte de sus estudios que otro saber ha cursado -
cudntas horas diarias permanece frente al televisor - fecha en
que desearia morir - nombre y apellido de la mujer si es ca-
sado - nombre y apellido de los hijos si es casado - especificar
si es afecto a la caza y si lo es contestar sobre sus preferencias
si por las liebres o las perdices - precio de la 1iltima obra ven-
dida - lugar donde Te gustaria fallecer - otros antecedentes que
se consideren necesarios.

Me acompaiia, mejor dicho, me ayuda a la escritura de esta
respuesta un lapiz Faber N? 2: sus sefias son las siguientes:
producto alemdn, una marca constituida por dos martillos cru-
zados, Johann Faber 1105, NY2. El tiene mucha mds responsa-
bilidad que yo.

El ha de darle alcance a cada una de las composiciones
dictadas, controlarlas y ajustarlas es su responsabilidad. El hace
posible mi entrada en “funcién”. Le toca el porvenir de estas
palabras “sobre la funcion del artista”. Nuestro diccionario
seniala, con el celo que le es caracteristico, y en precisa acepcion,
estas atribuciones del sustantivo “funcién”: ejercicio de un dérga-
no o aparato de los seres vivos, mdquinas o instrumentos. // Ac-
cion y ejercicio de un empleo, facultad y oficio. // Acto piblico,
diversion o espectdculo al que concurre mucha gente. // Concu-
rrencia de algunas personas en una casa particular, por cumple-
aiios, convite, u oira cosa semejante.// Mat. Cantidad cuyo valor
depende del de otra u otras cantidades. // Mil. Accién de guerra.

Un pintor es simplemente alguien que dice; “Creo que
veo...” H, W. Van Loon.

Fiel a mis manejos, confieso que en realidad me atrae mucho
mds el nombre funcion que el nombre artista, término que siem-
pre, vaya a saber porque, se me aparece sumamente impermeda-
ble. Se lo define de la siguiente manera: dicese del que estudia
algin curso de arte. // Persona que crea una obra de arte en
cualguiera de sus formas. // Persona dotada de la virtud y
disposiciéon necesaria para alguna de las bellas artes.

Queda entendido que el “kiinstler” estudia algin curso de
arte.

;Qué es el arte?, nos preguntamos con la inocencia impuesta,
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REVISTAS
“POR" n* 1y 2 —
Consejo de Direccion:
José Luis Mangieri
Floreal Mazia
Roberto Salama
Libreria Platero - Talcahuano
468 Buenos Aires.
“POR QUE?’ n® 14 -
Director:
Natalio Kisnerman
Cantilo 151 - Santos Lugares.
Prcia. de Bs. Aires.
“"DERROTERQS"” n® 1 -
Director:
Francisco Colombo
Nevada 440 - Barrio Parque -
Cordoba.
“SIGNO” N? 3 -
Director:
Pedro S. Herrera
Rivadavia 912 - San Miguel de
Tucuman.
“TARJA” n? 11 y 12 -
Direccion:
Busignani - Calvetti - Fidalgo
Groppa - Pantoja
Senador Pérez 235 - San Sal-
vador de Jujuy.
“La Gaceta” -
San Miguel de Tucuman.

LIBROS

“El arenal perdido”/Emma de
Cartosio ) \

“El mata” Julio Félix Royano

“Hay wuna vieja voz que nos
llama” Félix Biurrun

“Edad sin tregua” Susana
Thenon

“Transito ciego” Nélida Salva-
dor

“Poemas de la oficina” Mario
Benedetti

“El reportaje” Mario Benedetti

“Solo mientras tanto” Mario
Benedetti

“Javier de Viana modernista”
Tabare J. Freyre

"El romanticismo de Echeve-
rria” M. Garcia Puertas

“Horacio Quiroga v la creaci®n
artistica” José E. Etcheverry

“El pensamiento de Gonzilez
Praga” Miguel A. Calecagno

“Grupos Simétricos en Poesia”
Idea Vilaritio

“Raiz v ala” Rafael Mauledn
Castillo

“Tiempo de Amor"” Lucio Ba-
Nesteros Jaime

“2 Poemas" Wilkerto Canton

“Non sanno d’essere morti” Vit-

torio Serini

papelimport
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siempre mds verdadera que la inocencia natural o pura. “L’ art
habilité de 1" homme”. .. ha dicho Kant. Informa el diccionario,
que se hace por industria y habilidad del hombre, y en este
| sentido se contrapone a la naturaleza. Por lo tanto, el kiinstler
G u a d e r n OS a u Stl‘.a Ies J al ejercer la virtud de crear y wutilizar su disposicién para la
. constitucion de una obra de arte se contrapone (nos atendemos a
las razones expuestas) a actuar en algo que le es opuesto a su
- natural. ;Con qué comodidad puede, entonces, un ser, cristalizar
€ d 1 t a: lo humano en una geometria tan cerrada como ésta de los dngulos
opositores? ;El kiinstler en “funcién” es, entonces, un algo que

| se contrapone a lo natural?, ja pesar de lo sefialado, “funcién”. .

| es algo que tiene que ver con los seres vivos?

| Pero porque no intentamos conciliar toda vez que quizds,
historiando los accidentes de estos dos términos, con sus acepcio-

d e Pom peyo A ) d i vert nes, lleguemos a una solucién que nos permita tranquilidad y
sosiego.
Carpeta de 6 grabados en colores. Por lo general, el “kiinstler” se mueve por escuelas, tenden-

30 ejemplares numerados y firma- cias, categorias, créditos, etc., a mds de otras diversidades cuyo

dos por el autor, con un poema catdlogo, si bien nada completo, nos permitimos ilustrar.

de Luis Franco. Los hay que han cumplido con toda eficacia los estudios de
un curso de arte. Los hay que han cumplido sin eficacia, estudios

Carpeta de 5 grabados en color de un curso de arte. Los hay que se gobiernan con una particular
simpatia que les abre la puerta de la fama. Los hay con un

y 3 estados en negro. 100 ejem- extraordinario don de gentes. Los hay con caracteristicas facul-
plares numerados y f rrmudos For tades para rectificar periddicamente lo dicho. Los hay distancia-
el autor, con un poema de Ratael dos de los menesterosos e incapaces “kiinstlers” que no lograron
Alberti. ferminar su carrera. Los hay poseedores de una profunda cultura

que les permite manejar constantemente la palabra Praxis. Los
hay con conocimientos admirables que les permiten enfrentarse

de Carlos Alon $§ O . con todos los convencionalismos, tales como el estilo o los estilo.
C ta de 10 lit £ Los hay que se conforman con su oficialidad. Los hay que
arpera de lrograrias. permdtcamente viajan. Los hay que ayudados o calificados pres-

100 e;empfares con unpoemades v ¢ & | el iamae sama instrumentos, mdquinas o seres ::wos

= mmadan an

Hugo Acevedo.

. Sres.
de Eduardo Audivert N | _ Forks AR i SUSCRIPCION
Y - RALES
Carpe_fu de 10 grabadas. {r AR ‘ \ | | ab’?ﬁ%’? ,1?3?5
100 ejemplares. \ [i== l |
" . i \
\\_____' .‘\..__ |_ B ~E = U Lugur ¥ f&fhﬂ
Deseand
d e -I or g e G onzz é I e Z eseando suscribirme por UN ANO 4 |o Revista ' '
la suma de § 'ste CUADERNOS AUSTRALES, o
Carpeta de 10 grabados. b S i i
100 ejemplares. @ la orden de Eduardo Audivert,
. > 18
de Ricardo Judrez T
Carpeta de 10 grabados. NOMBRE compiero
100 ejemplares. DOMiICILIO "
F.CN.
de José Cabrera Suserlpcidn _
: anuel (4 nimeros) § 60,
Carpeta de 10 grabados. O e e
100 ejemplares. artista, ser vivo que estudia algin curso ae wrve pur veew.. -
i instrumentos. a veces, mdquinas cuya disposicién e mc!ustma
. “habilité de 'homme”, lo contrapone a la naturaleza en una
d e C I ara F errarili aceion de guerra donde una de las partes logra en dependencia
Carpeta de 10 grabudos. de otras cantidades variables, un valor gue le permite que por
su autoridad la concurrencia a su casa o atelier 0 ya en actos

100 e;emp]ares. " publicos (exposiciones) donde los humanos se diviertan.

También por medio de la diversidn el “kiinstler” logra que
' partes o cantidades variables de su “habilité”, luego de un curso
de estudios, consiga confraponerse a la naturaleza en una accién
de guerra. Mds Tuego por una accion de guerra los “kiinstlers”,
con su “habilité de Vhomme”, logran contraponerse a lu
naturaleza.

Después, por su “habilité” y en funcién de artista, el ser vivo
tiene una industria que se contrapone a la naturaleza. Seria lo
mismo: la naturaleza se contrapone al ser vivo por medio de
sus mecanismos de oposicién.

La funcién del artista seria, a “grosso modo”, una contrapo-
sicidon a la naturaleza que es lo que se queria demostrar,

JUAN BATLLE PLANAS

de Marta Giménez Pastor

““El Campedén’’ - Poemas.

de Marina Briones
’Regién de Nacimiento’ - Poemas.



cuadernos australes

edita:

de Pompeyo Audivert

Carpeta de 6 grabados en colores.
30 ejemplares numerados y firma-
dos por el autor, con un poema
de Luis Franco.

Carpeta de 5 grabados en color
y 5 estados en negro. 100 ejem-
plares numerados y firmados por
el autor, con un poema de Raﬁm!
Alberti.

de Carlos Alonso
Carpeta de 10 litografias.

F T THCTRE SRSy et i

A A WS W HIHHMUUS.

100 ejemplares.

de Clara Ferrari

Carpeta de 10 grabados.
100 ejemplares.

de Marta Giménez Pastor
‘’El Campedn’’ - Poemas.

de Marina Briones
‘’Regién de Nacimiento’’ - Poemas.

— e

———————————————————————

siempre mds verdadera que la inocencia natural o pura. “L’ art
habilité de ' homme”. .. ha dicho Kant. Informa el diccionario,
que se hace por industria y habilidad del hombre, y en este
sentido se contrapone a la naturaleza. Por lo tanto, el kiinstler
al ejercer la virtud de crear y utilizar su disposicion para la
constitucion de una obra de arte se contrapone (nos atendemos a
las razones expuestas) a actuar en algo que le es opuesto a su
natural. ;Con qué comodidad puede, entonces, un ser, cristalizar
lo humano en una geometria tan cerrada como ésta de los dngulos
opositores? JEl kiinstler en “funcién” es, entonces, un algo que
se contrapone a lo natural?, ;a pesar de lo sefialado, “funcién”. ..
es algo que tiene que ver con los seres vivos?

Pero porque mo intentamos conciliar toda vez que quizds,
historiando los accidentes de estos dos términos, con sus acepcio-
nes, lleguemos a una solucién que nos permita tranquilidad y
sosiego.

Por lo general, el “kiinstler” se mueve por escuelas, tenden-
cias, categorias, créditos, ete., @ mds de otras diversidades cuyo
catdlogo, si bien nada completo, nos permitimos ilustrar.

Los hay que han cumplido con toda eficacia los estudios de
un curso de arte. Los hay que han cumplido sin eficacia, estudios
de un curso de arte. Los hay que se gobiernan con una particular
simpatia que les abre la puerta de la fama. Los hay con un
extraordinario don de gentes. Los hay con caracteristicas facul-
tades para rectificar periddicamente lo dicho. Los hay distancia-
dos de los menesterosos e incapaces “kiinstlers” que no lograron
terminar su carrera. Los hay poseedores de una profunda cultura
que les permite manejar constantemente la palabra Praxis. Los
hay con conocimientos admirables que les permiten enfrentarse
con todos los convencionalismos, tales como el estilo o los estilo.
Los hay que se conforman con su oficialidad. Los hay que
periodicamente viajan. Los hay que ayudados o calificados pres-
tan funciones como instrumentos, mdquinas o seres vivos.

Sucede que en el pro y el contra o ya uniendo las partes en
discordia de estos dos sustantivos, nos encontramos que distra-
yendo sus acepciones en wna asociacion de carifio y respeto
ambos, vibran en un acto publico donde el espectdeulo y la diver-
sion son cumplidos mediante una facultad ejercida por el empleo
de un compuesto de instrumentos, mdquinas o seres vivos, cuyo
valor en cantidad depende del de otra u ofras cantidades varia-
bles, todo esto puede ser resuelto por una accién de guerra.

;Acaso el wvalor del “kiinstler” no estd consignado o su
facultad de oficio y sus referencias no son siempre exhibidas en
un acto piblico (exposicién)?

;Acaso su valor no depende de otros valores o cantidades
variables? ;Acaso su variabilidad no es su diversidad? Escuela,
tendencia, categoria, crédito, ;no actilan, por lo general, con los
mecanismos de una accion de guerra?

Logramos asi una equivalencia curiosa y los términos fun-
cién o artista quedan unidos por cualidades comunes. Aun
invirtiendo su planteo, nos situamos de esta manera: accion de
guerra en un acto publico donde concurre gente facultada a
divertirse mediante un espectdculo. Su lugar de accién puede
ser una casa (atelier), dispuesta para un convite o cosa semejan-
te. Su facultad o empleo como accion puede ser emprendida
por un aparato, sea mdquina, instrumento o ser vivo. Sintesis:
artista, ser vive que estudia algin curso de arte por medio de
instrumentos. a veces, mdquinas cuya disposicion e industria,
“habilité de homme”, lo contrapone a la naturaleza en una
aecion de guerra donde una de las partes logra en dependencia
de otras cantidades variables, un valor que le permite que por
su autoridad la concurrencia a su casa o atelier o ya en actos
piblicos (exposiciones) donde los humanos se diviertan.

También por medio de la diversién el “kiinstler” logra que
partes o cantidades variables de su “habilité”, luego de un curso
de estudios, consiga contraponerse a la naturaleza en una accién
de guerra. Mds luego por una accién de guerra los “kiinstlers”,
con su “habilité de Uhomme”, logran contraponerse a la
naturaleza.

Después, por su “habilité” y en funcién de artista, el ser vivo
tiene una industria que se contrapone a la naturaleza. Seria lo
mismo: la naturaleza se contrapone al ser vivo por medio de
sus mecanismos de oposicion.

La funcién del artista seria, a “grosso modo”, una contrapo-
sicion a la naturaleza que es lo que se queria demostrar.

JUAN BATLLE PLANAS
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