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(—N mayo de 1957, el Instituto

EL HERMANO QUIROGA

E. MARTINEZ ESTRADA

»)

v Archivos

Literarios del Uruguay publicé un libro de Ezeqmel Martinez Es-
trada, titulado El hermano Quiroga, en edicion limitadisima y fuera de
comercio. Puede decirse, en consecuencia, que se trata de un libro pric-
ticamente inédito, o cual, unido a su indudable valia e interés, dada la

QUIROGA EN PANTUFLAS

con Quiroga. Para dicta de
a mucho. Supe que cuaba
malhumorado, ad
el empléo. Fui a visiarlo
rile luminosa y sofocante

atendi6 al llamar, penetré
ilio goliicando las

de bolsillo,
Excepto algunos vecinos de Vie

nadic habia ido a visitarlo, de modo qi
sorprendi6 que me hubiese acordado
Todavia no declinaba su estrella
habia pasado ol ei

mpre al ¢
era muy friolento y lio
ie la gripe le ofiecia co;

iebre. Cayo la noche, estallaron
S y comenzo a llover. Es-
contentos de estar solos,

la

voiturette. Muchas
Canon. nievo modelo, que estaba constru-
yendo. Le confesé que atin no habia llegado
a comprender porqué se mantenian a flote
de haberle desanimado de
porque

Quiroga infir:

locutor era entendido en n

naba de hacerlo un arreglo a su coche y lo
llevé al garage. Levanto la tapa del capot
El visitante, sin parpadear, escuchaba con
suma atencion las indicaciones que Quiroga
le hacia sobre las diabluras del motor. Se
trataba de un arreglo que le habia hecho
al suyo, digno de un mecanico profesional.
Quiroga_explicaba con aire doctoral dénde
encontré la falla. El viajante
contenerse:
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el carburador. Quiroga cumu-
la tapa del capot, llevo a su
living y, poco después, a la

puerta de calle.

Las horas volaban, apenas nos quedaban

cigarrillos, seguia llovi

tomado ni una taza A

sistencia, marcharme,

lia terminado de dcsarmllar algii

clneionado royectado

medianoche y

de canoas,
« el viajante de

ielas, encendid
caminar resueltament

letras pensando qu

ridiculo, bajo un

paraguas. Llegamos a

de los artefactos y mate,

disimiles, en cuvo centro desta,
clegancia de

-ultii de los

ibsolutame

lilla es y i
es un delfin,
stillas que, como

ue el bote liegd
portento de la sabiduria

de los gmndw navegantes. Stbi-
ipot del auto en

Quiroga soplé la

tomente

Aires. Quiroga

de haber terminado Ia cscena
mportarle que lo hubi
bniracio

SINFONIA PATETICA

m el hospital de
Quiroga fué a
lo esperdbai
llegué algo tarde de
s sitador b novempi

una hora quo se ha pegado al vidri
la ventana sin hablar.
Qué ha ocurrido?

—Pregunté qué habia de comer, y le diji-
liaings preparado el arroz
le gusta. Contestd enojado
a comer arroz y ahi estd
i la ventana.
librero, con tristes pronos,
crio. Despegd la frente del

jjinneifilo

dijera: **Her-
acerques mucho™...).
—Qué dice, Quiroga?

1 de su autor y la intima amistad que lo lisié a Horacio

roga, y que otorga a su testimonio muy singular importancia, n

movido a solic

itar su acuerdo para reproducir algunos pasajes. Muy bon-

dadosamente, Martinez Estrada ha accedido a ello, permitiéndonos ofrecer
asi al lector los capitulos VII, Vili y XII de dicho libro. (N. de la R.),

almuerzo demord al fin nos
s u liabi-
“icharada de bicarbonato, ‘poniéndose
Ivo sobre la lengua y sorbiendo
seguida unos tragos de agua. Para
otros, el arroz; para él, no sé qué vi
para dispépticos.
roz. Arroz a la parmesana con
saben que eso me gusta mucho.

..eren un plato y repiti6. Estuvi.
todos muy animados y Qui
clatarnos anéedotas de su
iendo adolescente, y prome-
ts libretas con el Diario de
6 las veladas del **Consis-
tici Gay Saber, en s patria; se
o su vocacion dé ciclista 7 de foto-
contd por repetida vez la anécdota
aje de raigones a Montevideo, en 1901,
asistir al Congreso Cientifico Latino,
jeano; la devocion de sus adniirado”
ue, mientras recitaba el poeta sus
; vestido de smoking, se i
chaqueta, contados o
sy sualma
el almuer
ol sobretodo, que habi
a pesar del calor, y al colga
o fugaz a la habitacion
imos pmpandn
descansar
Admente si
dos.

Todos lo
con_ estupoi
Quiroga, de espaldas,

alguna

Quinta
Por

oni
Seguia glori iiinciies

RO

de la Sexta Sint
ueltas. Q\umg

tasiado. Guarddbamos todos re-
ligioso silencio, mds que ante la imponente
partitura, ante la venerable beatitud de
Quiroga. Entrecerraba los ojos, y termind
ol disco cuando ¢l arrojé la colilla. Una

pidbamos como a un dngel.
LITERATURA

Hacia 1930, Quiroga escribia muy poco,
ero atn no habia madurado su aversion
a hacerlo. Producia lentamente, construyen-
do mentalmente el cuento hasta en sus
menores detalles; una vez encobado lo tra
ladaba al papel sin que tuviera que reto-
carlo mayormente. Su ultimo cuento es

Jjo, el mejor, a
rundes calidades
eeidido no cserlL.
do do- Taureles de oro y amoriajado de
Micio por mis cof
y yo, llegamos a
i Campana del De
Charldbamos de literatura, empero;
fue el tema central de nuestras diari
el Hospital de Clinicas. Mds alld f*
habia jurado no
la_condenacion undnime
. itsia> de mi Radioarai

a dejarles

Su desdén era tan
por la cultura de fabrica. Iban
biondo o esterilizdndose |

betizada que pondi
de la politic

que comenzo s del siglo i
mica, que ahora i de las minim
extremas. Nos proponiamos interesarmos.
cosas baludies ¢ inevitablemente recaian)
en nuestros viejos amores de juventud.. La
verdijd es que nos deleitibamos atin cii la
compafifa de las venerables sombras de
nuestras idolatrias.

¢Es ushd, romo yo, violimi
reouerdo? ;De qué modo permane
ligado poéticamente a lo que lie
vido! Mis predilecciones literarias

mi primera juventud: persisten vivi- ¢
das en mi, tanto que no me
a juzgar libremente un
aquellos que han moldeado
en base candente. Por est
atrevo a_revisar el proceso
Montafias del Oro —ni quiero-
mo el de cualquier felicidad an
di6 una mujer. No sé
cortas le he recordado dos vers
D'Annunzio que me kan parecido i
extraordinarios —y

Dentano come un

N

grande come un passato, lontano,”.
amor
Todo yo estd alli”.
Quiroga recordaba con. nitidez y segur
dad sus_lecturas, aun las dejuventud, y
habia leido mucho y de lo mejor. No haba
ningtn diletiantismo y s
ando personajes y cpisodios
ase de cerrar bro. Su
versacién era estimulante,
rdos formaban parte de
far a la literatura en
significado la muerte. Sicmpi
oyéndolo, la presencia de los
de ficcién como reales ¢ investidos de
sempiterna vida, que a ¢l lo revivificab
tal como la puso en cllos el ser que
creara. He aprendido de ¢l lo poco que ¢
sillero de valor en mis actuales idolatri
tanto en el mérito efectivo de la:
cuanto en la técnicay el estilo del
narrar; Mediante su certero juicio
ban releve y color piginas’que solemos
dejar deslizarse  como
acontecimientos lmporlamcs. 1o
palia ninguna intencion velada,
.curso sutil del "‘metier”. Disti
espontinea creacion de la maestria del
oficio.
“Pirandello. Coincidimos felizm
ti: sobre su grandisima labilidad
cénica y carencia casi total de v
dadera’psicologia. Juegos de ingenio
psicologicos, verba simuladora de pre
fundidad, todo esto en grande. Re-
presenta muy bien a esta época de

(Continiia en la pig, 1B)

STA Rica y Gascon. Barrio de calles empinadas, de perspectivas cortadas brusca-

mente, limpio v fresco en una maiana soleada-. La casa en que se alberga el Instituto

de Biologia y Medicina Experimental, sin chapa en la puerta —,

encierro en ma?—, eleva sobre el dngulo agudo de la esquina un torreon cubierto' de

M, Adeniro sodo es modesto, silenciaa, linplo  riplda. Clnco. minucos de espers en
la biblioteca, y:

Pasen ul despacho. El doctor le

atender —nos dice Tomasa Zubiaga, la

LA ENTREVISTA

EI doctor Bernardo Alberto /l(m\\ay nos -ubica en torno «- una mesa cargada de pape-
les v libros. Nos pregunta_sobre nuestra revista. Como en la respuesta decimos algo sobre
Spolitica cultiyal - pos interyumpe. pienso que con ciorio'
Yo no sé nada de politica. Soy un hombre de ciencia y no tenga nada que ver con
la politica. — “Sin embargo, doctor..", siento la tentacion de decir, Pero prefiero dejar-
lo vara mds adelante, Y ese més adelante, lay.’, no llega del todo.
uestro reporteado hace a su vez una breve y nerviosa entrada en materia. Nos ha
chado reflexivamente y en silencio, midiéndonds con unos ojos azules todavia jévenes.

misma. que de “politica cultural”, hemos pronunciado sin duda alguna pala-
excitante, lesarrollo”, que lo impulsa a las siguientes reflexiones
Por raz. stanios cientificamente muy atrasados. Este es un pais de

rollo lento que repercute necesariamente..en..da evolucion
una gran importancia, pues

qué otras  personalidades pensamos

respondemos. Asiente

el interrogatori 1 el didlogo— custed conoce algunos, doctor?

rxperco sta Houssay—. Pero hay muchos. Romero,
general, de hacer declaraciones, pues no s¢
brusca transicion—. Pero pregunte, y vere-

BERNARDO A. HOUSSAY:

Derecho a ensefar pero no a dar titulos habilitantes

modestia, recato, severo

UNA CARRERA FACIL

La pregunta inevitable, doctor. ;Como se inicié su vocaciin?

Bueno, es muy sencillo. De nifio leia mucho. Me interesaban las biografias do los
grandes bombres, cspecialmente de los santos —respondo muestro Premio Nobel sin proso-
popeya
inh clara visioh de fa culturs universal, y solia citarme a los clisicos latinos v [Finceses
El fué mi primera escucla. —Es extraiio. Mds tarde, revisando mis anotaciones, advierto
que el profesor Houssay se refirié en varias ocasiones a su padre, a sus hermanos, eto., pero
i wna vez a su madve. Sin dnimo de hacer freudismo, eso resulta sin embargo significa:

Ademés tenia una gran memoria. L 0 es un elemento_ indispensable cn
fa formacion, pero. resulta Giil para sanar tiempo —acota Houssay. . Me gustaba mucho
el campo, y cbscrvaba con detenimiento Ia vida de los animales  Ias plantas. —Estos didlo-
gos son textuales, o casi, Nuestro interlocutor responde asi, con este tono ausente de r
tica. v consigue que se borren las fronteras enire esc casi mitico Premio Nobel, entre cin-
cuenia_aiios de investigacion cientifica acuciosa y persistente, y el anciano setenton y repo-
o Gfocalo ‘al marco coido de. la inquisicion. » rememorarive. - —Fué un proccso matural,

PRECOCIDAD, DISCIPLINA, RECUERDOS

t—lldblenos de sus estudios, doctor, Empecemos por los estudios primarios. —La lucha
por imponer nuestro ritmo y nuestro plan de pregun

—Los hice en una escuelita particular que ediaba. scd nomis, en el barrio, cn Cangallo

y Gaseén. En casa habia una sirvienta que estaba aprendiendo a leer. Escuchandole, aprendi

Yo también. Lucgo me pusicron una maestra inglesa, y después entre en el Colegio Brita.

nico, donde en un solo ano recorri todos los grados. Finalmente le recomendaron a mi padre

ue me anotase como oyente en el primer afio del Nacional. Recuerdo que en el examen

4 ingreso debi Subime a una banduito, pucs no liegaba hasta ¢ pizaron. Tenia mueve
anos... En el Colegio Britanico hico todo el bachillerato, y el examen final lo rendi en cl

Colegio Central. —E/ Colegio Buenos Aires de
/Qité clase de alumno era, doctor? No me refiero al rubro *Aplicacion”,

““Condiizta”

hoy.

| sino a

—Disciplinado por tendencia natural —es la ripida_respuesta desalentadora. Habriamos
preferido, quizi por excesiva tipificacion, la figura clisica del sabio que de nifio apedrea

Un reportaje de FLOREAL MAZIA

diios y talla a la escuela para ir a pescar.

Iero por fortuna_noussay agrega—: A pesar-
lie que una vez estuve a punto de arrojar una piedra a un profes:

or, con una honda,

sores secundarios y universitarios, se destacan en su memoria como  los

<0
que més contyibuyoron a formar o impusar su vocacion’

muchos, todos
campos’ urquiza. en " fvn:
Cromwell, en Medicina.
In presenté en 19.11

Hacemos unos rapidos cdlculos mentales
Na en 1887. Eso es: a los 9 aiios termi-
na la primaria, a los 13 el bachillerato, a
los 17 es farmacéutico y a los S3 médico.
¢Sobre qué versaba la tesis?
Se referia al extracto de hipéfisis

Porque pensé que cra un érgano de estruc-
tura muy activa, sobre el cual sc sabia muy
poco. Y eso es lo que hay que hacer siem-
pre —afiade—: Mirar con atencién dénde
estin los problemas y abocarse a cllos, sin
temor. Los estudiantes —/a frase tiene un
destinatario, como casi todas las del doctor
Houssay— deben creer siempre que son ca-
paces ile hacer algo.

2

DIEZ PESOS MENSUALES.

—¢Cimo se costed los estudios? —quere.

Bueno, verd. Cuando terminé el bachi-
llerato lo dije un dia a mi padre que que.
ria pagarme la carrera por mi cuenta, ya
que las de mis hermanos, quo estudiaban en
Francia, pesaban sobro el presupuesto fa-
miliar. Trabajé, alld por 19U2, en una far-
macia que habia entonces en Corrientes y
San Martin. No existe ya, por lo que pare-
ce. Mi primer sueldo fué de diez pesos. Mas
tardo llegué a ganar $ 47,50 mensuales.
Vivisimo recuerdo, que se conserva a
través de mas de medio siglo con el exacto
detalle de p JY qué aran-
celes habia_ entonces, para que tan corta
suma le alcanzara a un estudiante para
costearse la carrera? Pero nuestro interlo-
cutor interrumpe estos pensamientos: —Es-
tudié Farmacia por dos motivos: porque
mo interesaba la quimica y porque pensaba
que con ello podria desenvolverme mejor
cconémicamente. Y después siempre tuve
becas, premios, cdtedras. Fué muy facil.
Nunca tuve dificultades economicas en mis
estudior

sy centavos!

" Me recibi de farmacé,

—contesta el reportcado—. Herrero Ducloux, Luis Maria
Y después, en la Universidad: Boeri, Mujiea, Quiroga, Arata,
iro, Bazterrica, Siecardi, Gandolfo, Giiemes,
litico en 1904, de médico en 1910, y la tesis

OTRA CARRERA FACIL

mds, doctor, de su época de es
tudiante? ;Deportes, actividades literarias

No me atrevo a preguntar **;Amores?
[Serd una. irreverencia? Persisto en que-
brar esta descripeion plécida y serena de
un programa que se cumple cronométrica-
mente ' sin tropiezos

—Escribi poesias, como todo el mundo,

hermanos si cran buenos escritores pero
tampoco publicaron nada... Y deportes.
Si, hice remo, fitbol, rugby. Lo miro
asombrado. No parece tener la contextura
4« sin rugbicr. —Corri carreras de veloci-
Y nos muestra, creo que con cierto

mgu//u, una medalla de oro de un primer
puesto conquistado en 1907, a los 20 aiios,
en. una competencia de 800 metros. —En
toncos vivia en la calle Almagro al 400...

cEn que forma trabaja?
—Siempre he trabajado colectivamente.
Pongo a los alumnos en contacto con los
hechos y sc cntusiasman. Siempre tuve
mucha gente a mi alrededor. He llegado a
tener ciento cincuenta estudiantes a mi la-
do, muchos de ellos latinoamericanos.

(Tiene algiin apoyo estatal o privado?

—La Facultad de Medicina nos otorga-
ba un subsidio de treinta mil pesos men-
suales. Tenfamos un instituto de tres pisos,
con siete citedras y mil quinientos alumnos,
de los cuales, diarfamente, doscientos reali-
Zzaban trabajos pricticos y treinta y cinco
hacian investigaciones originales. En 1943
todo esto fué destruido, y va a ser muy
dificil reconstruirlo tal como entonces esta-
ba organizado... iNifia Tomasa! —/lama
con tono patriarcal. Y la "Nifia Tomasa"
aparece, sale y vuelve a entrar con iin fo-
lleto que nos entrega.

(Continiia en la pig. 4)
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REPORTAJE A BERNARDO A. HOUSSAY

(Viene de la pig. S)

EL APOYO PRIVADO

El folleto, que responde a la segunda
parte de nuestra pregunta, lleva fecha 195.6
y estd editado por la Fundacion del Insti-
tuto. Nos enteramos por él quo “*...cl
Instituto recibe de clla_[de la Fundacion
Juan Bautista Sauberén] su principal apo.
yo, pues contribuye a su sostenimiento con
una suma importantc”. No se menciona la
y lucgo una larga lista de donan-

portantes sumas. Hay, finalmente, un Co-
mité¢ de Ayuda, “*que funciona ahora como
organismo cooperador interno, y sus miem-
bros adhérentes son: [por razones obvias
to damos la lsta complta] Joaquin S. de
Anchorcna, Dr. . Balifia, Ar-
mando Braun-Mennder, Adolfo Bullrich
y Cia. Ltda., Jorge Ai. Bullrich. Alberto
Duhau, Florencio Escardé, Estancias Mau.
ricio Braun Ltda., Mario Hirsch Lutz Fe-
rrando y Cia. Horacio F. Mignaquy, Er-
nesto  Pucyrredén, Julia Bullrich  de
Saint... , etc.

Otros  donantes, _contribuyentes ctc.
Agar Cross y Cia. Ltda., Josefina Menén-
dez de Braun, Duperial, José¢ Maria Bus-
tillo, Eduardo Coll Bencgas, Squibb &
Sons Argentina S. A., Laboratorios Armour
Argentina, Atanor, CIBA Productos Qui-
micos S.A, Cristalerias Rigolleau, Pro-
ductos Lederle Inc., Eli Lilly & Co.
Merck & Co. (EE. UU.), Moliros Rio de
a Piata S. A, Panificacion Argentina
S. A, Parke Davis S. Guillclmo Padi-
lla Ltda. S. Padrés y Cia.,
Saint linos., Qulmlcx Schcnng. S(crlmg-
Winthrop _Rescarch Laboratories, U.
Vitamin' Corp., etc.

. EL ANIMAL HOUSSAY...

Hemos oido hablar a menudo de los
perros y los gatos de loussay... ;l'uede
decirnos qui ‘son? f

—Ah, s fan hecho muchos chistes al
.. ““El animal Iloussay, el fen
“loussay .. jSc @ cuenta’
dice, sonriente, el profesor
y gatos sin pancreas y sin hipofisis.
cuaivo al fenomeno loussay. & la sersi
bilidad dé los animales a la insulina. La
hipofisis es un regulador del metabolismo
oc jos Hidratos de carbon. Cuando un ani-
sufro de diabetes, si se le extrac la
mpoﬂm aquella se atenta .

I'  piensa del estado acuual de la
ciencia argéntina?

) ciet'eia en nucsl*o pais se desarro-

y no existen condiciones favorables para
los jévenes. Pero liemos pasado do ia des-
moralizacion de 1906 a un gran entusias-
mo en ia actualidad. —/uu~a. —hl pur.e-
nir de la ciencia argentina depende de la
formacién de profesores capaces. Indivi-
duos de segunda o tercera categoria —afir-
ma, aforistico— no forman cuadros de
primera, lloy los cstudiantes tienen mis
facilidades. Se otorgan becas en gran can-
tidad... Pero no todas serdn dtiles, por-
que se conceden sin  discriminacion.  Sin
embargo... llay muchas probabilidades
de desarrollar nuestra ciencia. EI material
humano es bueno. Falta, eso si, una poli-
tica adecuada. Aunque es justo’ decir que
la Universidad hace actualmente mucho en

—¢Cudles son sus discipulos mds desta-

—iAh, muchos! Braun-Menéndez, Foglia,
Rodrigucz, Burgos... Tenemos discipulos
del instituto en &l extranjero —sefiala
Tloussay con evidente satisfaccion—: El
doctor Covidn, en Bibeirao Froto, en el
Brasil; la doctora Gerscliman, en la Es-
cuela de Medicina de JKocnester; el doctor
Martinez, en ia Universidad de Minnesota.
Tengo que mencionar especialmente al doc-
tor Osear Orias, lamentablemente fallecido
cuando su presencia era tan necesaria y
valiosa para la reconstruccién cientifica
del pais.

ESE ASUNTO DE LOS SPUTNIKS. -.

—¢Cudl es la ciencia que estd mds ade-
lantada actualmente, y por qui?

—No hay ramas de la ciencia ms ade-
lantadas que ofras. En verdad, desde cl
punto de vista de la opinién piblica,
el desarrollo de la fisica y de algunas ra-
mas de la quimica es mds espectacular
que el de las demds. Pero no es asi; la
evolucién se parcja.

4 — POR

No hemos formulado correctamente la
pregunta. mos a la carga sin confe-
sarlo. Priv egm.s de reportero..

—Pero por cjemplo en el caso de la ven-
taja_técnica de la Unidn Soviética sobre
lox Estados Unidos... Los Sputnik " tia
denominacidn_correcta parece ser Sputnik
cmlil los uard.

Es una ventaja, aparente y transito-
ria —contesta Tloussay con fono categdri

. B claro, e los_ regimenes dictato-
riales rcslll!a fécil... Se toma a un gru

2y S los ordena: --Hagan cuter”

Y ucncn que hacerlo. —Hay una ominosa
sugestion detrds de la frase dejada en
suspenso. —Los alemanes lo_demostraron
durante la guerra... En cambio en Esta-
dos Unidos, donde reina la libertad, cada
equipo trabaja por su cuenta, y los resul-
tados tardan més en darsc.’. Pero la
ciencia cs el producto de Ia_ colaboracion
de ios sabios de todos I Ia
bomba atémica han intervenido sientificos
italianos, alemanes, norteamericanos..

Hapitea, los soviéticos

sugerimos.

— Kapitza es un hombre brillante
concerda | Iloussay.

(Ha leido los articulos de Francisco
Ayala publicados por "La Nacion”, que
tanto revuelo produjeron en nuestros me-
dios universitarios? —inquiero.

Si  responde nuestro interrogado—
Es verdad que en los Estados Unidos exis-
ten serios problemas cducacionales. La
libertad que se concede al alumno se ha
convertido en libertinaje, en muchos casos.
Y hay un problema de delincuencia juve-
nil que no es posible desconocer. Pero cl
problema de los adolescentes delincuentes
existe en todas paites. Aqui mismo... las
patotas... Pero en Norteamérica la cues-
tion cducativa no es de fondo. Alli no
importa ¢l examen, no hay la obsesion por
los exdmenes, que nuestro sistema educa-
cional crea en cl alumno, y esc es un hecho
positivo. En las escuclas profesionales cli-
gen muy bien

—Doctor, ;le parece que puede decirse

e nos encontramos ante una nueva revo-
lucién. industrial, gracias a los aportes de
la energia atémica, la cibernética, la. auto-
matizacién?

No es un cambio de fondo sino en
la superficie. No hay mucho de lluevo. La

mética, por cjemplo, ha arrancado de
los datos de la fisiologia. Cada sistema
i

rt

lania de In tevolucion industrial provocada
por la maquma vapor y el telar meci-

nico. En cambio la fuent¢ de encrgia nu-
clear bamla es importante. Es claro que
habré que desarrollarla de modo que sus
resultados hagan  evolucionar equilibrada-
mente al hombre. L1 hombre  punitializa
Toussay— e un ente complcjo, formado
por infinidad de valores: un valor fisio-
logico (la salud) ; un valor econémico (la
riqueza); valores intelectuales, morales,

un equilibrio entro todos estos \'alom<
crecimiento de uno solo de ellos a expen-
sas de los demis resulta nocivo. Y el obje-

o
conciencia de su ubicacion en la sociedad
humana presente y futura.

UNIVERSIDAD, REFORMA,
FULLTIME. POLITICA

;Qué nos dice de nuestro problema
universitario? —pregunto. Y menciono a
la carrera los temas centrales: universidad
privada o estatal; umum)mm gobierno uni.
versitario, representacion de los claustros,
limitacion de mgre.\u\, ayuda estatal, ex-
tension universitaria, planes de estudio,
becas__ Es mucho pedir, y no es nada
segiin como se mire. Pero nuestro_interlo-
cutor parece impaciente, v la "Nifia To-
masa” ya ha mencionado varias veces un
taxi que tiene que venir a buscar al
doctor.

la contestacion— es uno de los més atra-
sados del mundo. La universidad es una
casa do exdmenes y no una casa de estu-
dios. Y lo que se necesita cs precisamente

menes. Hay que estudiar para aprender
para rendir cxamen —reitera—.

egresa de la facultad, no tiene confianza
en si mismo porque no ha aprendido gran
cosa. cuanto a la universidad priva-
da... i, estoy de acuerdo con clla, siem.
pro que sea mejor que la del Estado. Y
éste es quien debe entregar los diplomas
habilitantes. EI problema de las universi-
dades se plantea mal. Hoy se habla mas

dcl derecho que éstas a conceder titulos
ue de la necesidad de que eleven el nivel
12 ensenanza.
El gobierno de la universidad, doc-
tor..?. ;Debe ser tripartito y paritario,

S0 es absudol —ros interrumpe
con energia—, En ningan pai
del mundo participan los cstudianics y oo
cgresados en la direccion de la universi-
dad, a excepeion del nuestro. Los profeso-
res son quicnes deben gobernarla, como
en todas partes. Fero creo que haya
e modifcar st sitvacion de golpe, por-
que seria perjudicial, sino poco a poco.

2Y la lieforma, entonces?

iAh, la Reformal... Se hizo esen-
cialmente con tres objetivos —analiza
Houssay—. EI primero: para mejorar la

la politica en la universidad. Algu deve

nuestro reporteado se cree obligadola jex
plisar=— Vea, Ja_prueba de esto iltimo

es que los reformistas siempre andan ha-
blando de Corca, de China y de tantas

blan de politica interna! La politica
afirma, sentencioso— debe hacerse fue-
ra de la universidad.

lloy hay recursos demasiado insul
cientes. .. —lloussay ha tenido un_deli-
cioso lapsus, lia dicho: ** .. .demasiados

Estos y los profesores tendri

curse exclusivamente a la cnsciianza. Las
becas solucionarian el problema del estu-
diante que debe trabajar.

OTRO TITULO ACADEMICO--,

—Doctor —averiguamos—,  usted _es

miembro de la Academia Nacional de Le-
tras. ;Por qué?

Si, ocupo el sillon do Angel Gallardo.
Creo que alguna relacion tiene con Eran-

En Europa hay algunos
de cientificos que fueron

bien s un
iie que tiende a Ia belesa por 1
o1

a puerta, sin saber co-
queda una infinidad de
" l'ero j Volveremos

FOR SEGUNDA VEZ...

estarnos de vuelta. EI mismo despa.
mismas fotos de Vagai, de tiatlarao,

problema de la universidad priva-
ido suficientemente ahondado,
1 entonce

to de la universidad privada,

tente en ta habilitacion de ésta
1 Ututos profesionates?

mde a dar

interferen-

Lcuipre superiores

la larga, sus re-

iminuyen por los lin-

de la ayuda oficial.
+ de los recursos de

dei Estado. En Estados Uni-
uglateri ibvenciona a las

ados Unidos, por

preocupacion para

: oficial en la vida

ntervencion que

restringe la libertad académica al

profesores, ctc.

arece  inconveniente  interrogarlo

0 del caso de Esparia, por ejemplo,

onde 't universicad privad tione un' o

Fdcter netamente confesional, e inquirimos,
en cambio, directamente.

nuestro pais una universidad privada?

El doctor lloussay se remueve, molesto,
carraspea, adce que este aspecto de la
B G discutiendo con clemasia-

. finaimente se. resuelve a

contestar

e puede hacer un prondstico. Los
intentos que Se lian hecho hasta ahora son
muy deficientes. Frimero se esgrimio el
derecho de ensefiar, que, por supuesto, es

que Ia Constitucién lo ampa-

derecho a cnsefar se trans-

s en derecho a dar titulos
habilitantes y, al respecto, digamos que en
todo el mundo, especialmente en las carre-
ras referidas al arte de curar, dan sola-
mente el diploma académico. En los Esta-
dos Unidos. por cjemplo, cada Estado es
el que otorga el diploma que habilita al
profesional para cjercer. Debe haber, na-

fiscalizacion por parte del
ste puede cjercer por medio

turalmente,

indicada— o .
En Chile, por ejemplo, la universidad caté-
lica privada es una buena experiencia, pero
tengamos en cuenta que integraron su
cuerpo de profesores con hombres no caté-
licos, y aun con profesorcs comunistas.
—Pensamos que por lo menos aqui no ocu-
rre tal cosa. Preocupado por la elevacion del
nivel de la enseiianza en nuestro pais, nues-
tro reportcado seiala—: Tengan en cuenta
que en los Estados Unidos nuestros médi-
cos son considerados deficientes y solo
les otorga la revalidacion del titulo
trabajado algtn tiempo como médi
tornos en establecimientos de ese pt

Ia tica universidad sudamericana que

tan directamente el titu

de San Pablo

(Oué ha quedado de nuestra pregunta?
Quién puede sostener una universidad pri-
vada? Pero hay que seguir preguntando,
irreverencias apartes, absueltas de antema-
o por nuestra calidad de periodistas, que
lodo lo explica y que nos exousa de
culparnos.

LOS RICOS Y LOS POBRES

Usted ha dicho en su discurso de re-

cepcion de la Academia de Letras 1—que

volveremos a citar por su abundancia de
conceptos iitiles para el interrogatorio

. los ricos pueden d

formar verdaderos ccmdlo:ocm
estudiantes se quejan de que usted

cilita las cosas al estudiante que debe
trabajar para costear su carrera. ;Cémo
explica esta aparente contradiccion?

La pobreza, tanto como la riqueza,
una desventaja para estudiar, porque,
ruralmente, dificulta, por la falta de
dios, y poique el estudiante vive general-

sus estudios. La riqueza, porque llev
neraliuente a otras actividades
gosas, relaja y empuja, las

bienes. Sin embargo, tuve estudiantes muy
pobres y muy ricos. Pero tengamos en
cuenta que nuestro mcdiu estudiantil estd
compuesto por un ochenta por ciento de
cstuniantes e condicion modeua. Bl estu-
dlanlc cxxgc ucmpn dcdlcacmn y concen-
Ln(onccs,
hacerse otra cosa ngc hnbcr, logmamcmc
tiempo para otras lecturas que contribuyan
a Ia formacion de una cultura cquilirada.
La solucién ideal del problema cs el
gamiento de becas —tema gue ya s
mencionado en respuestaanterior
En los Estados Unidos ¢ Inglaterra se da
preferente atencién a este problema. En la
Unién Soviética, si bien con una cuidada
soleccion, pues son muy exigentes, se otor.
todos los estudiantes. Es claro

bier
estudiantes deben trabajor. En Nor.
teamérica también una gran cantidad de
estudiantes trabajan para mantener sus
estudios, pero, o lo hacen durante las vaca,
dones, o trabajan finalizada su jornada
de estudio. No como aqui, en que el
diante mezcla, durante el dia, sus liar
empleo con las de estudio, cumpliendo
tisfactoriamente en las dos actividades. Es-
ta situacion lleva a veces al estudiante a
pedir  condiciones extraordinarias: _clases
nocturnas, horarios especiales, etc. Tedrica,
mente, esto es una solucion, pero en la
prictica cs irrealizable por falta de do-

Y entonces, doctor, las becas para
estudiar en el extranjero, ;ayudarian
el desarrollo de nuestra ciencia?

Conviene, siempre que los becados
gresen al pais, —~Esta preocupaoion de
e que el pais no pierda sus cua-
m o6 cleniificos, se mantfiesta permanonto.
mente, no solo en este reportaje,
también en casi lodos sus escritos y di:
cursos. —Hay que enviar gente capaz, que
haya evidenciado condiciones, y, fundamen-
(nlmcn(c. deben ir a estudiar con maestros
de primer orden. Otro factor importante es
asegurar que a su vuelta tengan trabajo.
Es desmoralizador regresar de un centro
de estudios en el extranjero y encontrarse
imposibilitado, en su propio pais, de tra-
bajar en la especialidad. Fero estd también
el reverso de la medalla: los que regresan,
particularmente de los Estados Unidos,
acostumbrados a la riqueza de materiales
que hay alli y que no saben adecuar
trabajo a los medios de que disponemos,
nota en cllos la falta de iniciativa que,
cierta medida, caracteriza
diante.
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LUCAS DEMARE

DESPUES DE UN ESTRENO

(S harto sabido que el resultado de una pelicu-

la puede no coincidir, a veces, con la suma

de sus valores, Y ese, es uno de los atractivos ma-

yores de nuestra actividad: no saber nunca con

certeza lo que va a ocurrir el dia que nuestras
imagenes tomen contacto con el publico.

Durante meses y meses, autor, director, intérpre-
tes, técnicos y obreros, trabajan febrilmente. lle-
nando cientos y cientos de carillas a mano y a
maquina, levantando muros que pretenden ser
auténticos, maquilhmdn rostros para encontrar la
méscara precisa, imprimiendo  celuloide y mas
(elulmde buscando el tono justo, la nota preci-
asta el dia del estreno.

Es dm recién ese dia, nace la pelicula. Todo el
proceso anr ior —arduo y doloroso ca
a sido nada mas que gestacion.

Un film recién comienza a existir cuando en una
sala de verdad, con un publico de verdad, tras
apagar las luces y hacerse ¢l silencio, la pantalla
plateada nos va entregando, una a una, todas las
imdgenes filmadas.

s un momento decisivo, categorico, de una
crudeza despiadada. La verdad aparece en toda su
irrebatible elocuencia, positiva o negativa, destru-
yendo ilusiones o alentando esperanzas.

Y tras el estreno, se sigue adelante o se vuelve
a empezar...

Detras de un largo muro ya ha pasado esa prue-
ba dura y definitiva. Felizmente, la suerte nos
acompaii y la suma de todos sus factores di6 ese
resultado misterioso e imponderable que hace el
Jxito o el fracaso de los especticulos y que los
espanoles llaman: “Angel”. Esta vez es un “An-
gel” severo y amargo, un “Angel” que seiiala
cosas desagradables y transmite un mensaje que es
una acusacion para todos.

Sin embargo, casi todos dijeron “si” y nuestra
pelicula obtuvo éxito de piiblico y de critica, es

ENTRE EL AUTOR Y EL CRITICO

UCAS Demare debia encontrarse, en estos momentos, en Rio Hondo. Sin embargo esta aqui,
en Buenos Aires, frente al critico. Demare lee en voz alta su autoreeension de Detrds de

un largo muro; no conoce la opinién del critico sobre su tltima pelicula. El critico escucha;

luego, aclara sumariamente su posicién, explica las caracteristicas de la nueva empresa perio-
distica y el sentido que en primera i quiere d al del dialogo.
Muchas coincidencias prosperan a la largo de la conversacion. De su viaje a Italia, Demare
cita a ese formidabe organismo que es el Centro Experimental de Roma. Minutos después alu-
dira al bajo nivel del cine nacional: la asociacion de causa y efecto surge espontanea. El vacio
que la inexistencia de un instituto apropiado ha creado en Argentina, arrastra a la gente inde-
pendiente a la artesania incipiente y no le permite una expresion de alcance cultural a indus-
trial. Dificil camino el elegido por los independientes, concluye Demare.

—Pero de ellos surgiran los nuevos artistas.

Ahora exterioriza su resistencia a un planteo ““burocratico™ del ascenso a la direccion cine-
matografica, asi como al pretenderlo sin el conocimiento y aun la practica de los distintos me-
nesteres de la realizacion. Comenta, por ejemplo, la verdadera dimension que debe tener un
curso para la formacion de directores (el critico piensa en los programas de estudio del IDHEC
de Paris). A pesar de haber sido jurado en concursos, reconoce que su inteleccion del panora-
ma independiente no es de los que puedan avalar un juicio terminante. Eso si, sefiala una dife-
rencia de problemas fundamentales entre los dos terrenos: el industrial y el no ““profesional”.
Con solo menear una cifra define el aserto. Cinco millones de pesos demandara la filmacion de
Zafra, cinemascope y color.

—j Cuéando parte para Tucuméan?

—1Por qué Tucuman? Jujuy. También en

—¢Siempre con Pondal Rios? Jujuy hay cafia.

Se impone ya la consabida pregunta sobre guion y guionista; al critico lo acucia la necesi-
dad de saldar, aunque sea para si mismo, un interrogante que le dejara Detrds de un largo
muro. Desea saber de Demare donde ubica él un limite de las tolerancias o atribuciones extre-
mas admisibles en la relacion de guion y direccion. Desde el angulo de las responsabilidades
inas profundas y recientes, la pagina doblada por el director que conserva entre las manos con-
tiene suficiente aclaracion: no hay hiato alguno El previo analisis de la obra de Demare ha
despojado al mlerpelame de la menor intencion de ensayar una indagacion teérico-practiea sobre
la clasica disyuntiva guion de hierro-montaje a posteriori. El angulo apropiado es otro, y De-
marc a ¢l se acoge:

Es el director qulen hace su pelicula. No concibo como puede hablarse de un guiéon por
separado de la direccion. Yo ““hago mi guién™.

La anécdota salta en un medio que le es propicio. Sergio Guerasimov recuerda a cierto cerdo
que su propio guion prescribia filmar en actitud de obediencia ante la varilla de un maestro.
Luego de jornadas de fracaso —pues el animal nada queria saber de compamr la ““interpreta-

-C0U el aCt°r y lo atacaba furioso— sobrevino la G v se p 0

¢Quien escribio esta tonteria?”. Y el guion fué modificado. Semejante es el episodio de La
guerra gaucha que Demare narra; un incidente mas en la valla, a menudo infranqueable, que
separa literatura y represenlaclon Una tropilla de caballos que incendia un pueblo con antorchas
encendidas en las”colas.

Nunca pudo esta frase plasmarse en transcripcion visual:

intenté diez veces, pero los caballos no aceptaban desplazarse por mareas hechas con
uza un brete los contiene, pero el campo abierto los atrae hacia cualquier punto. Los animales
son malos actores, lo que no significa que los actores dejen de ser malos actores s6lo por seguir
el cuadro de tiza, ni tampoco que la imagen dramatica de Lugones sea una tonteria.

MARIA TERESA LEON - RAFAEL ALBERTI
EL JUEGO DE LA MUERTE decir, el verdadero éxito, ya que cualquiera de El autor y el critico se separan. Demare ha dejado para éste instante su palabra mas perso-
SONRIE CHINA ellos, aislado, solo sirve de consuelo para la ausen- nal, la reveladora de sus veinte afios de trabajos cinematograficos.

Albert C. Khan cia del otro. ““El cine es una industria y es un medio de cultura destinado a difundirse entre los gran-
sa des publicos. No es arte de minorias, pergefiado para un grupo de intelectuales y amigos.
e 2 ot bu interlocutor deja caer una discrepancia, suavemente. Y no se aleja hasta expresar la seguri-

: dad de que una polémica purificadora salvard al cine nacional. También este coloquio queda

?“e f"; Lg ‘[n '4/{”””d,ad ;’S S"m”:.”m ‘}:15 “M;' envuelto en la polémica. Con una excepcion: el apreton de manos, antes de la despedida, entre
camiento. De lo que si_ estamos satisfechos es de 41" direetor y un cronisia,

haber agregado otro titulo mas a la lista de pelicu-
las dignas, de nuestro cine.

A los que nos preguntan si estamos plenamente
chos —Sixto Pondal Rios y yo— con Detras

Agosto 17 de 1958. R. V. R.

rueero v wsoes: JETRAS DE- UN LARGO MURO

E aos de cine y un promedio anual de una iy g0 g,
\/ pmcula son la duracién y el ritmo de Lucas Domarc
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ULTIMAS NOVEDADES DE LAUTARO
La automatizacion de la produccién y sus problemas
S. G. Strumilin $ 36.—

EDITORIAL PLATINA
Santa Fe 2970 — T. E. SI- 1705

és del silencio no rige; luego de Ju exposi- o permite proyectarse como intérprete regulador de una

rector y. productor.  Algunas. comedias;  muchos mma%on los hilos se perden y enirelazan. Impera 13 narracion hora_reciente. Demare pertenece al sentido comin, a la

dramiiticos, historicos y picos. La vereatiidad cs una de

sus preocupaciones manifiestas. Los titulos estin en la

mente del lector, como antes estuvieran en el gusto de las

. o grandes masas de piblico. El reencuentro con un guionista
que fuera su colaborador alli por 1939 (Chingdla) se pro-
duce con diercado de Abasto (1954) para renovarse en 1955

e una “d‘/cné““"; c‘;crlmnal y todo culmina cu P"‘m expe- psicologia popular, sin resorte de reaccién auto ambos ele-
riencia individual de la protagonista. Mensaje en el anterior  yentos.” Mas bien se le suma, en lugar de potenciarlos
sentido no existe en Detrds de un largo muro: falta csa % una condicion superior. Una condicion de comprension
celebracion que lo igualaba con los destinos dramdticos y ania de canalizar si, pero sin mayores, olvidos de la
hasta la consuncion de los cfectos éticos del film deniro  realidad historica. Quizds en el piso de esa pertenencia
de sus propios limites. total haya, por una parte, su posicion sobre la_funcion

(liciones para su desarroll6.

iQué no muera! Acuando filma Despuds del silencio. Sixto Fondai Rios ha Demare ensaya ahora una critica susceptible de ser ela-  cylural del cine, y por la otra la contencion en el eirculo
) La personalidad de un gran tribuno, extraordinario “escrito también Detrds de un largo muro. borada més alla de una simple descripeion o de una narra- e 1 vida privada de sus apreciaciones y ““soluciones™

James Aldridge $ 48. Ubicandose en ofro plano. argumentai, coronador cree-  SION correcta y el contenido de esta voluntad de sindicar  giicas. Por ejemplo, las ironias acerca de la inoperancia
politico y lider antiimperialista a través de las: mos de los anteriores, Dentarc retoma sus objetivos al con- “r:si[:ldcdﬁ?‘[‘)‘é‘ll“c’ufa"c‘_“jir:;%f""““‘a" fglsnﬂ nudo el funda- de los poderes piiblicos en el problema concreto de las

3 i " ' ¢ 3 Villas constituyen una verdad critica, agitatila, pero son
tacto con Fondai Rios y trata, a la vez, de reponerse en Difimos que. de lo “<estadistico™ se va sin transicion a Ly g P g
¢l favor popular. Objetivos y no temas, pues la obra lmcgla frustrada, épica, consideradas junto a la actitud de replie-
lo anecdotico y que mensaje no s identifica con destino

de Demare no parcce surgir desde el linde-- hoque— 4 mdtico. Pero el vuelco diddctico final en pro de Ja vuel. £ 3¢ 108 personajes. Queda negada 1a projongacién hacia
del espiritu del hombre y creador con la rcalldad veeina, campo lloga, gracias a una contra dicci‘o,’n que ambula ldadwéia p\lbltga{a g:s _srccmrclsr que compl}\Ciﬂ;\ lla enormi-
-, - » 5. - - la e una defraudacion politica social. El alejamiento
> sino por encima de ¢l mismo y por fucra de los perso-  iosaoucante, Se ubican causas donde solo abundan sin- P ey, o g
najes, hacia la formulacion de un mensaje explicito. Fro-  {o8iCie B¢ WG B Co e e sale del campg 4o Rosa traduce climas de agotamiento moral; habia cele
s; es met erza_centrifuga que s PO bracion exterior en Después de silencio, hay derrota en

pensién didictica que obliga casi sin alternativas a destruir ¢ uc ! >
ol drama y a reducir a convencion su desarrollo, impidiendo ~ u¢ 18 contripeta emitida desde la ciudad, Ni la miseria  perys de un largo muro. No derrota del personaje. Derrota

sobre ¢l Medio Oriente, donde trata con la hondura que le es caracteristica,
problemas de candente actualidad.

8. DE BUSTAMANTE 6§ T. E. $9-6860

OBRAS COMPLETAS DE
LISANDRO DE LA TORRE

FONDO EDITORIAL DEL IRCAU

AIATIECIO: ni sus variantes pesan en la determinacion de emigrar; ni
ANIBAL PONCE, de Gaston Goti. (Conferencia pronunciada en la V Con- la_resonancia cultural y civica del mensaje propiamente o pecho de que la ciudad representa, teoricamente, un csta- ::ls z:icccrszncnslcmo dﬂsmgg::ot ;ﬁlacc;:n;:“;sgméccs ycrsh::;nc
ferencia Nacional del 1.R.C.A.U.) * CUADERNO DE TEATRO Ny 5, diclio. Foco més o menos, la suertc que corriera Después —gio organizado superior do vida material y espiritual L1 D j
con obras de titeres, de Jorge Viladrich i LA CULTURA SOVIETICA' del silencio, celebracion de hechos consumados. p]xmcg inicial sc acerca mas a la critica éica y a la cri y autor. Entiéndase que, luego de superar Domare —por

Después del silencio sefialé en Demare ol abandono del lo menos en el conjunto— la tendencia al mensaje expli-

del Prof. A. Krin * LA EDUCACION POR EL TRABAJO EN LA

ESCUBLA ‘RURAL, por ol Prot. M. A_ Sujomlnski tica politica cireunstancial que a_cualquier otra forma de (o' Ja nucva quicbra radica no en un defecto de clogio

pasado y del interior del pais —marcos de sus mejores - ) v
critica. Por un lado. las ““luces” de la sociabilidad, del 4 de urdimbres de actitudes que cuajen con descos lumi,,

EN MENSA Tealizaciones -y su_trastado. al presente v a 1 ciudad . ¢
LA NERVIOSIDAD EN EL NINO - PREVENCION Y CURACION, de Detrds de un largo muro jucga ¢l papel de dramatizacion, ~ uMlicio, del ““"‘ d"°'All otro, o ol doca “gu““‘g l“;‘lb“ nosos, sino en que la critica documental esta divorciada
f, T. P. S de transferencia imaginativa de su biografia artistica. Otro U X PeOn, resentido. Al promediar ¢l desarrollo del film — de una autocritica positiva a cargo de la criatura artistica

ooy, o el ““factor” social sube en un borboton (la figura inter-  gncapuchada al fin en su celda privada.

EN TIADVCCION, papel le ajusta: el de ser signo del actual estado general 2 a i I .
pretada por Inés Moreno) con la irrcalidad inherente a En definitiva, tnase este dato esencial a la traicion del

M/\.\IU/\L PARA EL EDUCADOR DEL JARDIN DE INFANTES, A . . . de cosas entro nosotros, (]\IL permito exponer toda decision cro sumaria que brota de un b 3 a
i , encia General de Publicaciones S.A.E.y<C. algunos ““trapos sucios™. Las familias que dejan atras cl ¢ . P que brota de un  yyion, que ha hecho del documento pretexto y del melo-
Contiene: Introduc g Y 2 DS que dej: personaje lateral. Como se nprccn. la intencién ética  Grama (inico centro de interés. Y que una serie de sustan-

Direccion de Educacion Pre-escolar de la U.
feion - (nrupn Inferior - Grupo Medio . Grupo Superior. < . S ingresan a la ciudad, pasando de un tipo de reia,  Homin ara
NSTITUTO o ALACIONES. ULTURALES. AmcErTe. — 0. R 5.8 EDITORES Y DISTRIBUIDORES i1'a otro, més definidor de Ia Argentina comem orse por separado, determinando el odo. Do impresior Loy dbran en el lector la imligencia dé muy notables
- BRASIL 1766 T.B. 26.6358 y BUENOS AIBIBS ;‘l dff"""’d‘r"?mﬂ"alr ‘dc mstfcrso"i‘-'cs’ Agueél ICS nismo ético se alimenta asimismo la decision final de artistica: peon comisafio, fébrica, un turco, un italiano el
BARTOLOME MITRE 2725 T.E. 87-9847 BUENOS AIRES A “estadistica”, cste configura la accion y 1a - Rosa, corolario del drama. N
>0 tanto, el canon que podiia haberse dedu- Toma cuerpo entonces un rasgo del autor rasgo que 1o to do I real dad sainete, maners,
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Ubicarnos en la

transicion artistica

Lu_orientacién general de la actual pro-
duceién puede englobarse bajo cl califica-
tivo de especticulo. En el especticulo la
suma de elementos técnicos se da como un

superestructura, nunca escuela o tenden.
cia o vision artistica. Luigi Chiarini, ref
riéndose al caso particular de Licia, definia
a la obla de Visconti como “especticulo
di gnoError el suyo. El especticulo **dig.
no” no es ya especticulo; puede presen-
tarse a lo sumo como exigencia de estilo
(Liria) o astucia del artista. Heine decia:
“No_quisiera haber cantado al amor, pero
;quién hubiera leido mis cantos si su con.
tenido fuera serio ! Por eso, luego de haber
compuesto algunos cantos scrios, me Vi
obligado a sumergirlos en una multitud do
cancioneillas de amor, para que el piblico
tomara junto con ellas el alimento sano”.
Esto modo de astucia constituye hoy la

de

Pero, la intencién subalterna que consigo
acarrea el especticulo vence lentamente a
quien se embarca cu él. La conformacion
|x|du<|rxal del e aclara perfectamente
e la relacion de dependencia del artist
e mpide hasta ser ol ducno de su ropla

través de sucesivas degradaciones, la
rama naturalista y folklérica del neorrea-
lismo (Dos centavos de esperanza) cac en

un Tt siempre Italia o en la serie de
Jos “*panes”

Es que naturalismo y espee-
la

disolucion de la_forma  cinematogrfica,
Ja ereciente subordinacion al material yal
técnica, la predileccion por las experiencias
humanas triviales o falsamente significati-
vas. El mismo valor lia de concederse a
cierto naturalismo de ““retomo”  (Las
ratas, de Hauptman y Siodmack) o a la

posibilidad mayor y mis
expresion de la personalidad del artista
cinematografico.

T A provincia pobre por ' tradicion
trabajo, sin riquezas faci-
les do extracr, ha visio a un grupo de
argentinos empefiados en librar un juego
de ironias, de grandes ironias cercanas al
sarcasmo._ Antecedentes de violencia los
habia recientes, en oportunidad de caducar
las antiguas autoridades del Instituto Na-
cional de Cinematografia. La ironia s
abria con la realizacion misma del Festival

en créditos, en auxilio ofici
cion_artistica. La mezcla d
ironia en medio de esta multifacética po-
breza nos lleva al sarcasmo.
Nuestra poﬂcmn independiente _podria
ustifi

o
emision de conclusiones generales, indeper-
dientes de compromisos de cualquier orden.
Un fuera de la contienda que cs estar bien
metido dentro de ella. Edgar Lee Masters
recuerda el montén de epitetos que dedica-
ran a 10~ criticos Ben Jonson, Swift, Burns
Scoth: **remendones, sanguinarios, perros
ratas, avispas, orugas, zanganos del mun-
do culto, bandidos asesinos en el camino
de la fama’ . Hugo del Carril ha agregado
los suyos, dirigiéndolos a la persona de un
integrante del jurado <'m|1agmno
Primer interrogante: ese critico,

slo ol jurado? No. Si Ia composicion e
jurado no satisfacia, correspondia recusarlo
antes y no después. ;Pucde un jurado die;
laminar la negacion de un primer premi
Si el reglamento de la muestra no dion
formalmente lo contrario puedo hacerlo.
IValen rectificaciones condescendientes de
las decisiones de un jurado? Valen por
haber sido efectuadas; rigen por
ser toda palinodia complaciente un sinéni-
mo dc inmoralidad.

a de las partes insiste en que la fina-
tidad del Festival, contonida en su funda
mentacion, era alentar a la produccion
nacional. .Declarar desierta la_asignacion
del primer premio, se dice, significaba des-
alentar a la produccion nacional. Ergo: cl
jurado habria violado la Carta de Ia com-
petencia. En el jurado vivia un
ergo: el cnuco m cl mcpomabu del I'\llo

Estos hecl ~—no nos m(crc<an
on onttesctoncs ™ Suminarian luego en u
“*ino estamos conformes!’ Ergo: "1n,~ul,

8§ — POR

epopeya de varia,
do cufio). Un retorno imposible, inactual,
cierre de una época ya clausurada.

temos, pasemos a la diatriba, escarbemos
en el pasado de las personas, la prucba
de la ignominia™

Hermoso radioteatro. Como si la_pros-

im:
gentes honestas se inclinaron a hacer del
certamen un arma do defensa del cine na-
cional. No serd esta la tltima vez en que
una coincidencia ironica sirva de abreva-
e afirmacion. Todo con-
sistia, y consiste, en acordar qué es lo que
se afirmaba y sostenia, qué se rechazaba y
colocaba en tela de juicio. El jurado de
Rio Hondo discutio con su primer fallo, el
linico moralmente vilido, la existencia ar-
tistica de un grupo de peliculas, no la
existencia industrial del cine nacional.
Consideramos que en ese sentido, sus
atribuciones cran ilimitadas; aun rubrica-
mos, otorgandole un caracter de protesta,
el dictamen sobre la primera jerarquia. No

la segunda determinacion de premios —De-
masiado jévenes delante de Procesado 1040

e Una cita con la vida— o de la ironia
Suprema de la condecoracion a Luces de
candilejas. Querer asimilar aliento y aplau-
sos hucle a corporativismo, como a corpo-
rativismo huele la pretension de inventar
problemas sindicales donde no los hay do
esa indole. La defensa de la  industria
abarca la exigencia del cumplimiento de la
ley en los aspectos reglamentados y en la
sancion de las reglamentaciones no habi:
das hasta el momento. Quedan excluidos los
compromisos personales, el desprecio hacia
la funcion critica, el uso del *pic™ en el
lugar del cerebro. De esta manera, al des-
aliento de la violencia seguird ol aliento
que a si mismo se coneede quien domina
espiritualmente lo propio y lo que pertenece
al medio, haciendo viabie la_unidad gre-
mial junto a la_diferencia artistica. Aquel
augurio goetheriano de mil filos: *“Crees
empujar y eres empujado™, debicra servir
de incentivo unificador a ambas partes del
conflicto, para dejar de lado los resen-
timientos intestinos que sdlo rinden prove-
chos a cuantos cmpujan hacia el abismo
desde invisibles comandos.

R. V. R

D|<unlo es ese detcuhnmlenm con ras-
““juveniles’
& mundo y en I
veos umn la impronta del naturalismo
nc neoyorquinio—, pero do un natu-
rahsnm renovador, de ¢
id'roZnHeisnm'eneubrl-lor d*Vantosio-

ala realidad posi-
tiva. Respiran el mismo aire que la aspira-
cion clasica do Chaplin, Clair, Fellini, De
Sica, Visconts, Bardem. transforma en pil-
res del cine de los ultimos afos. El sentido

potencia™"poéti'-a

conduce a revalidar la
en la vida humana. Ya

Schiller manifestaba en sus razonamientos

. - en'sutase de ided

sidad de lo potico, no i

lizacién. sino ile determinacion del objeto

Pero cl romanticisimo dei siglo XIX limita-

£1;Fliai? —

dccrcm la pos nmd
realidad, sin los vivios de la glorificacion

Jle'fundirpwsia"v

. La vicja diferén-
es todo ¢l un elaroseuro N

la_especificidad de! lenguaje cmematogri-
“<o Fui una rebelion contra el exceso de
prestaciones piovenicntes de otros medios
de <pres--- Superada aquella coyuntura,
iiusiila - resulta incompleta,
cinematografias

neon, Agreguemos la
medios il ;
expresion,
bilidad
Iniciemos

*tos. términos;
de sentimientos,
nes. Nunca de facciones. Flota un raro pe-
simismo que no condice con el clima ideal
artistica No solo es Culpa--'

polémica
envuelia en las pasio-

culpables por
rintelectual
mneficio mayores que.
las que puede tracrnos la dicha de la vo..
cacion cumplida. Sabemos que el medio.
nacional dgsmomhza al artista, que lo opri-i
tuerce. Todo consisto en saber-i

matico de’ la vi

conducta las dos frentes de la_cabeza’
heroiz:i:  *“pesimismo _de la mxcngmua,
opmnﬁmo de la voluntad™
Fundemos el cine argentino de ma
trabajemos para lo que serd. Po:
nuestro cine debe seguir existiendo
por lo que es. Por lo que puede ser.

RIO HONDO

EMOCRITO Y EL “SPUTNIK”

A ciencia, en su actual etapa, abierta por la lira Atémica y la conquista del espacio plane-

tario y sideral, esti- modificando la esencia historica del hombre, dandole a- éste posibili-
dades de ampliacin de sus conocimientos y operativas, que antes reputd quiméricas: Ya la esen-
cia del hombre, al d la concepcion ica, ha dejado de tener el rango
exclusivo que se le habia (mgnado y de ser el lugnr prlwlegmdﬂ para un supuesto proceso
ile deificacion, imaginado por los filésofos  tril ! v por ios lejanos
epigonos de la mistica alejandrina.

la dialéctica abstracta purmenidea (esa

de Elea). pues busca la expliacion causal
del mundo fenomenos, considerado
or ol Eleata com irreal @ incxplicable, Tal

universo etert en miento ciclico.
planeta: Deniderito no lipostasia ontologicamente los
la otra, opuesi

“investigativo. Nos dice

sincretismo 'y tendencias gnosticas de q aprehendi
se empapé a_través del pensamiento al
{andino, ha influido poderosamente
nSSndes corrientes
iSpbre todo, en
sofia occidental
de Deniderito y
sivo el de Farm

ti/onios que a él
icis, 1ot
dominio de la realidad objeto

principio lias
filosofia
ronstelacion estelar

jiilocinesit

cual levanta-
idos momentos

igi-llos pensador
alidad por
para abstraernos el
Giuiencs en deliqui

piritua-

i ven y se hace dialécticamen-
. v al compis del proceso real y del des
exterior al arrollo de la sociedad humana, son. activ
iludes en funcion de la praxis conquistadoi
ilei mundo ansformadora del
lo liistorie

njfeBlres, concibi
(Apuesta a la
afectamente la d<
wiiguiente fi

Dembirito

enteramente

primordial e<
el proceso de
no tiene. principio

KStitio. supone qm sto con el riguroso
dominio de los fenomenos, involucra
I movimiento primordial. y:i
n sentido etimologico significa cosa
ite en nimero >ui-.I
desde ¢l momento que el movimiento de
VA cu W rii ddez no. primordial y no ha
‘ambio constante y
considera al ente
r cuanto ambos por
de todos los fenom
54 A8).Para Pannélli-|
(la totalidad
continuo ine

i, **con igual pi
desde el cent:

Flag 8, p..j

il vnlw iieiit-- pii

cc)

nides '|fim;|

tnico El U

KIo % margen < m_equi
geolisen 't i~ m el rexutivio de

. lia creado
msimente qui de
mavedad, sin ser corporales
pueden tener existencia real.
La linea filosofica y et
arranca de Parménides ha tenido,
ves del neoplatonismo_ alejandrino, de Pio-
tino y especialmente de Dionisio Arcopa,

El Sputnik, su brillo, ha

Abstiru - 4 -
bstiru -, impregnada <o las creacionc trazado majestuoso su orbita. Es un men-

imaginativas de las - reenvias del vulgo Uni
divinidad, identificada con cl cosmos
toando-como una unida-+ viviente ' omni-
potente, rige la marcha de las rosas. En
definitiva, 6! so decide por el liiluzoisnm. ..
caro al pensamiento antiguo.

hacia el futuro. Toda la autopropaganda
yanqui en torno a sus mindsculos cmclnce

por CARLOS ASTRADA

los Estados Unidos llevan la delantera cien,
tifica y tecnologica, cuando no es asi desde
que, desmentida por la realidad, esa propa-
resultahuera jactancia y baladro.

“Sus_ voceros de alcanzar y
superar a la Gij R,S.s. en dos afos olvi-
dando o desconociendo e, desde el punto
dle vista cientifico, no se trata de una
cuestion cu;\nmau\';\, sino cualitativa. Lo
que pasa es que U. y el mundo anglo-
sajon comicnzan a entrar en el cono de
sombra, de la sombra que provéela una
wm potencia, cientifica y teenologicamen-
1 monitore, como la U.R.S. s e ¢ estd
- on

dimension.

ahora inédita de convivencia humana,
imbio, en Estados Unidos coexisten
‘euica y un desarrollo industrial ma.
realmenite avanzados, con una concien

Xial ¢ historica retardatarias. Pero su
posicidn mnuﬁm y tecnologica que hasta
nguardia, ha dejado

crio. pnrqm.. ese lugan e el mindo
contempordneo lo ocupa Ja U.R.S.S. Los
Estados Unidos de América no son, pues

Deniderito, en cambio, fiel a la tiudiei6ii

ha dado ugat &
cientifica de los sabios de -lonia, desecha y

més desmesuradas  perialist de su ~Van-
i guard™ tiendo a hacer creer al mundo que

como su publicitaria y el coro
sus acolitos lo pretenden, la cabeza
cientifica y tecnolégica del mundo.

£,
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LA

L homim- ulti do parlcidar
1 0108 cllilplilos.
alta vestido sin
I traje que allora

ollfuiidibli- del que
ropa del difunto.

tiempo. NiA.era 1 ficil tender una i
lodo a lo largo del ramino recurrido
Habia soportiido sin protest

tnrrenr vontjunamente:

del pecado de
dominado podrés h
como yd.

Pero ¢l no neresitubn mis «pic saber que
estaba a salvo, Con sus pantalones
volvian a romperse en los remiendos y 1
¢hando" (asi-decia ¢l) del. frio que
habia metido en los huesos y; lo hacia
blar aunque estuviese junto al fuego.

En esi- tiempo deli¢Tmborso udiieiiadu de
él la idea de llegar ti ser rico.'

No tuvo otro.-consejo queel de su mi-
seria. X .indie tenfa que dar cuenta de sus
provectos', piles su madre lo habia dejado

ron annuo de olvidar giie-

icil.esperar una noche lluviosa
allo cubriéndose con una bolsa -
licehii capuchon ocultando mm
fino de misa.y calzando las
del clérigo, giie- lc balda_ensefia”
primeras'letras.
El agiiita le mojaba la cala, porp estabil-,
«mntento, Durmi6bajo el puente, ihcjor
- en el canjastro'djilil sacristia. Lii.tig/"!
rra es cdlida y el vino le servia de abrigo

Después jpicoiltré ocupaemit en una f
lirica e sebo. Un- nauseabundo olor
mstendii por el baldio donde cstaba nst
Tu rica. La casuclui de ladrillo
pelz\do y Vlejas chapas de cinc servia de

morada a «lon Enésimo y a su-mujer, dofia

Claudia, y lincia las veces de deposito «e

las latas de scbo. La vicja caldera, «ixidada,

parchada y torcida estaba debajo ile- un
cobertizo de cliapas herriimimidiis. A toda
hora llegaban los cacros trayendo caballos
muertos. Don Enésimo los desollaba y car-
I terreno, cerea de la caldera,

uerd"segiin los desgarrones que

-indangas de tada eluse, destin-

uedas a -punto de despren-

derse, entraban continuhuicitc: por donde <1
alambrado de hilos, cortado entre dos pos-
tes risticos y la huella aiiclm, marcaban
er paso. A veces trafan de tiro un viejo
- anital envarado y don Entsino se porla
a bolsa a modo de delantal y con su
grancUchilli ilogti le cortaba el resuclio.

Gervasio era atin. muy tierno y no podia
mirar los ojos aguanosos e los caballos
milertos, ni el ligero asombro de los muri.
liundos, que estiraban las patas sin digiti,
"«dad en’ medio de tin «liirco e urines quo
soltaba el -pénico.

El chico dyrmiu en', el suido, sobre-
montén de trapos sucios y las ratas* que
presentiati_ idisqui-inido por lis riiicoucs
ihauzabaii a 'vencer al'cansancio amusiulo

ntrn e piso por Ios dientes de vidrio dei

illo real v pur er>oringleri

Dodu Clandii  sigiiipil

> gorda, vieja y pesada id
“Bicho™, lleno de  ninlndurns

I'nu . ipic apena- uiitjos
laitii  -cres peiros
ladra-... . que venino
vender los <nbillos muertos.’ i « los re-
iliclvre*s'giie acudian a comprar las latas
le sebo pala -revenderla/"a'las fibricas

ma le pr >Tluli]
dliie impedia venti»

lits -fondas.
Tuvel lovia, fa -aldi-in'dejaba de filli,
lai- » v) rumili» tue<kilia ionio'un islote
rendo  poi gima. Dofia .i'lamlti

y'.Gonpsiu_apartaba

FORTUNA

LEONIDAS BARLETTA

los lincitos d

indiferentes y adormilados perros. Imrius
de came de caballos.
Al principio cl chico iba a.ris
y vomitaba, I1 pan cstab
pronto. Di
sombrero.
oslaba...Los .domili,

innba unti gallimi,
sentaba di laiite de

laudin lu mand$ n
comprar pan porque Ia casa estaba rodea-
iln de agua después de una tomii
mmimrenta_ y cinco. \Mm< ahorrados
meses de frabajo ¢l peso paru
pi

i6 a mi -hater Ll
B hombre de n
se_bamboleaba
noijcida sonrisi
T ulo »

S-A freir!
A buscar trabajo

de bebitbfs.

-*No tomo '—i
El carrero io mexpresu.
* - Semilloti
hombre del “alindole

ileletre’: |

qiiesu.delantal
™Yii- pongo

el muchacho
jiner no le
tia e A -encro—,
a t-obrar ‘puntualnici
Se quedd eneial

afirmaba il elu

lavabull

voy. Sesenta j

porque
ero el persis-
iba <lesMjiir<vici)d.
que en uo mal
aen In" «fallimiote
cljtedu:
M-I, Juan: ya liens luzu cl ehlci

ios, Gervasio

tiot., lo Ji
1 brio.- De vez. cu rez sc chupiQsi
lidos ci'iujwidus p-ira calmar el in-tor
iz, su i
pa*ii-rin.
ni ahitled
alo.. i

—+Q-iere compnj.llo]
~—:Cuanto?
—Ctiiciicida pesos.

por vi disgii: istos causados-poi

tiilllco» en. el bolsillo los d toreseti , 1
ilontmicitos dé-papeles, Sace <, que I pan®, e pi-rfumcs, a «uien le transportaba los
. h- insinud dne le recogiera, las flo-

ci6 .més. flaco. Tuyo suelte: eran 5
renta y cinco. I en las florerias, que las

Ahora se sentia més feliz st sobremancra. Consic
do de aquel carrito que ora e T o

bre e Imbiii dado unos ii]
pagados la tasa ;
dormia.deutfo, «ei c.-irrita

nlgnier esquina de viflimes.
lilis di-

s su_ pi-queiié carro'por
dio y se hizo proveedor

louiiigon fraria

éalieza del libro. Eli tres afios reuni6
primeros i-ieti mil Jis0s. Quizds hubicse
apnceciuh las (-ompli-
pedidos. ye mifltiplicnban, el
jente, sentia un dolor que.
siiife <1 la. boca del 3

plato-de sopa"y

' . Llevaba iniiquin

amas.jaulns, mesil

cajones de fruta,

ulunturioso con la

sla tendré dincro sufieir

gran vida®

abe pronto lo asalté un pensamiento, invi-
solo en -¢l mundo: Otro
hambre en vasa

Ia

- Tiro

Entrncy* ivan’ un empleado, compro un
i el hospital

seas X ; o
ilvspellejITTia los dedos | camion in-

almacén, jadearia vngmiando a Ghora.
Y. gyiipcb a sentirlos a sh-alrcded la_Vi».auc
aunque . ar, absorto; Los dom: el banco y
gos, sobre todo, en qué pér la tarde el ti * que ondu
bajo escaseaba., ra quierido levantin- el y .algunas
amelladlo que~«oitenia las rondar Id
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FELIX L.UNA

que ni gente
liil-Inbii de otra”
I"-1:"3, que si lo dejaban CCS
""duba’ enfermo y*a lo mejor
Eu p-abdad, Ju persona no
peii.nic /
T'ero don Faustiiio crii-intenitmib do rie.,
iQué pucsto) Mil trescientos pesos
im-nsiiales y la casa —la mejor’ casa .de
Fapinango. abundante en flore. toda de
fiiuieriiil y techo de tejas-t-. Hacia, ycilti-
<> afios que regenteaba cVagua del puc-
blo. Tantas horas para Fulano, tantas pura

Winiiimin

cirro- oxoi'Rio

liniidos, buscaban Len
vifias, tiHi estaba en acuosa prescileiti don
Faustino, ibn su divino poder de dar vida.
"X st
Ni < macstro,
Y autilpic asi fuerano gozaban de esn
siipremu facultad.de largar cl. agua, perio-
dicamente, como lo hacia -don _Faustino.
Facilitad divina, para salvar los Sembradios
esa asoleada muerte que les caid'horit
hora desde cl tremendo, cielo riojano,
Durante veinticinca afios lo envidiaron.
aron prolijamente contra ¢l.
ta, el Fife Earrizo, estuvo a
punto de hacerle saltar. Tero don Faustino
>ia sido muy previsor y-un” ministro de'

quien lo atajara en cl eiuuino
a, tratando de ablandar
relato de enfermedad:>

sion y contestai)
a con arregla:
Hay que pensar
colectividad. Hay qué ensefarles a
ramino Yo empecé sin un peso v
; peso ninguno de

I cliangatlin'. hubiese

mjoliai hizo un gran escindalo y el de-
lo desaparecio. Don Faustino s aga--
lia con ufias y dientes. Al fin, los aspi--
a iutendeiites de riego, se causaron
omérica contra la entidad.

amovible, invuluciable que cra don Fans.

Imo - lo' |glm|<u a er

~amacs! s

1 Nonibiarun cuiuisliu linsla
ini- surcdii > <t

los 'dos [H-UyuXmi
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JULIO HUAST | a‘qitién 1
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n J4iifio-, con un aire demasiado inte-
0.0 poto mejoraba —infoi mal»
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0% El midico de Aimogasta, -urgente.
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<le -amigos dictamind, antoja expectativa

gendral, que”don. Faustno, estaba.herido
en cl al ) :
' halbuena vida ... MUclip asa-.
Costa, un_lei-lti

bucua'.vida ilei

entonces 1 ngiivaniénte la- ciprini
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Faustino cuando pasaba,.para **Los.biis
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rostro, vai-iliiide cl paso.- ¥ Kw coijctiiiis
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dil itia
Pz No. edo jubilarse. N Iealcansan los

~Te digo que sip;Pucdeé pedis retid por
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Si
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litz.it

En casa de Renata. Conto la do Pancho Bernardez, esta hecha
completamente de lata y madera, sélo que la pared de la derecha es un
biombo de colores, que separa esta habitacion de otra que no se ye.
Contra el biombo una cama. Acostada en ella, en combinacién y boca
abajo estd Renata; Ricardo, de pie, mira hacia afuera por la ventana
de la pared izquierda. Desde la otra habitacién, la que estd tras el

biombo, se escuchan algunos ronquidos

. Cae la ta-rde del mismo domingo.

Estd muy nublado. Y de vez en cuando relampaguea.

RICAKIX).
a llover...
RENATA.

(Mirando por la ventana). Va

(Adormilada). jQué
a a llover...

importa. Ahor:
(Se escucha un mnqunlll)

RICARDO. — Tu viejo sigue durmiendo.

RENATA. — Nunca se despierta. Toda la
semana trabaja afuera... El domingo
canta, se emborracha, y duerme hasta cl
lunes'de manana. (Ricardo la mira, lilla
se cubre avergonzada). (Qué miras? ;No

RENATA. — ¢Por qué?

RICARDO. —— Asi noms.
RENATA. — Dieciocho... a soy sefio-
ra... (Esconde la cabeza én la almoha-
da y rie)

RICARDO. —— ;De qué te reis?

RENATA, — De nada. Me rio... (Estalla

un trueno, fie la pieza contigua se escu-
cha_como ‘el padre de Renata dice en

sueiios: guarda... la bomba... la bom-
RICAKDO. — ;Qué dite?
RENATA. — Se acuerda de la guerra...

siempre habla en sucfios

RICARDO. — ;Por qué se vinieron de alf4?

RENATA. — Y... No habia trabajo.

RICARDO. — (Luego de una pausa). Tana,

RENATA. — Te voy a esperar hasta que

RICARDO. — ;Y si no vuelvo?

RENATA. — ;Como que no volvés? No me
hubieras... bueno, vos nogne hubic-

sov tu mujer. (Ricardo se arrodilla junto
al catre y ella le aprieta la cabeza con-
tra su pecho). ;Por qué me haces sufrir
siempre?

RICARDO. — Es la cabeza... La porqueria
RENATA. — ¢Esta? (Le besa la cabeza)
0. — Tengo algo dentro, y no sé

Nadie sabe. Me quema y no me

an ol
cnn<cr|pcmn,
Ellos decian: vaya para a y yo
iba para alli. Mé encerraron en el cala-
bozo, y estuve solo tres meses y medio.
RENATA] ahora estas conmigo.
RICARDO. — Tres meses y medio... solo..
jsin ver a nadie! Y los trenes pasa-
ban... Conlahz\ ol dempo por los tre-
sta que no aguanté

VElla 1o abrasa con firerza ;
(Doénde van los trenes, tana?

RENATA."——No’hablé"dfirteEstoy con-
tenta.

antarfa de contenta. . . Conoz-
teugo miedo que papd se despierte... y
no quicro qué se despierte.
RICARDO. — ¢No tenes (Ella esconde
la cabeza en la almohada). ;Qué te pasa?
RENATA. 0 voy a tener frio? Me
haces sentir verglienza! (Se yergue de
improviso). Mentira, mentira.

RICARDO. — (La besa con fuerza). {Ta-

RENATA.

Nunca lo hice antes... Vos

Y yo... ¢soy la primera para
vos? (EI no’contesta. Ella se arroja en
la cama desconsolada). Ya sabia... jya
sabia que no! (Yo queria ser la pri-

RICARDO. — No llores, por favor.
RENATA. — No, no voy a llorar... ¢Dénde
lo hiciste antes?

RICARDO. — ¢Qué te importa oso?

meh iSi me importal (£l no con.
st2). (En Entre Rios?

RcaRb0.

RENATA. ,,En el Chaco?

Ricarno. — (Luego de una pausa). S

Y aca, en Buenos Aires?
Ricam, (Salta). No. En Buenos Aires,

no. (Estalla un trueno. Se oye al padre

de Renata quejarse: Estin en Sicilia...
Estan en Sicilia).

RENATA. — Y todas... ;fueron como yo?

12— POR

OSVALDO DRAGUN

En El jardin del infiemo, obra en tres actos ain inédita, Osvaldo
Dragiin, el joven dramaturgo de La peste viene de Melos, Tupac Amara
e Historias para ser contadas, se asoma a la realidad tragica de nuestras
Villas Miserias, donde se desparraman cruelmente miles de vidas jovenes.

T es de los sentimientos encontrados de la adolescencia de

Villa

Miseria que Dragin nos da cuenta en esta su iiltima obra, de la que ade-
lantamos a nuestros lectores su segundo acto.

El Jardin del Infierno

Maria. — Don Giusepe... ¢Se puede en.
RENATA. — (A4 Ricardo). Tu mam...
RICARDO. No contestes.

MARiA. — (Su voz). Don Giusepe... ;Se

puede entrar?
RICARDO. — (A Renata). Espérate... Me
voy a la pieza de al lado. ¢No se des-

ndi. (Ricardo va hacia

d otro lado del biombo, pero sin darse
cuenta, deja s» chagqueta,

MaRia. (Su voz). Don_Giusepe.
(Abre la puerta y entra. Se sorprende
al ver & Renata). jAh! ;Ya te habias
acostado?

RENATA.

(Con la vista baja). Si... No

dia tan fiero'

,Dénde'se filé Lu-y, des-

pués que estuvo con vos?
(Sorprendida). ;Conmigo? Lu-

RENATA

cv no estuvo conmigo en todo el dia
MagiA. — (Como que no? Si me dijo que
RENATA! — Habri ido con otra...

MaRia. — Si... jQué raro! Cuando vuelva
le voy a romper los huesos. Hace dos
horas” que la estamos buscando. Y a
vos qué te pasa?

RENATA. — Nada. Me duele la cabeza.
MARiA. — ;Queros que te traiga una aspi
RENATA' —No, yo tengo. Gracias. (Entra

RENE."— (A4 liaria). Y,

MARiA. — jQué la voy a encontrar! Pero
esta vez se va acordar... Renata dice

e no la vi6 en todo el d
Y las otras lampoco

¢la encontrs?

q
RE!
estd buscando?
MARiA. — Tu viejo estd en o bolmhc.
cuando se emborracha nad vede
nata) <No % dijo

(Papi la

r.
dénde pcnsabu u’!

RENATA. — Nunca me dice dénde va.
MaRia. — {Oh! Dios mio! Esta vez. lo
fompo la cabeza, mocosa de porquerls..

(Pau\u 4 Rend). Fuiste... al parc-

RenE iDejo de pensar en esas cosas
MARIA. — ¢Y en qué queros que piense?
RENATA. — No le va a pasar nada..

MARiA. — (Intenta tranquilizarse). No...

No le va a pasar nada... iPero si se
ensucia el vestido!... (René ve la cha-
queta de Ricardo, y mira a Renata. Esta
la mira también y vut/w: la vista hacia
donde esti la chaqueta).

REN aya para casa, mamd... y no
se preocupo. La lluvia la va a traer.
MaRiA. — Si, la va a traer... ;pero como

la va a tracr? ;Vos me podés decir

RENE. — No, no puedo. Vaya para casa...
MaRiA. — Si, si... y el borracho ese. (4
Renata), Quu’c% o aspirina?
ENATA. me estd pasando... (Ma-

ria sale. R enii espera que se haya ido, y
luego va hacia donde esta la chaqueta de
Ricardo. Renata corre y se le pone de-
lante, impidiéndoselo).

RENE. ;Donde est. Ricardo?
RENATA. — Aqui no hay nadie. Solamente
RENE. (Va hacia la oird pieza,

i

wpero Renata la toma de un
hace retroceder).

RENATA. — No, Ren

RENE. — (La mira y [uega, hacia la otra
pieza_sin levantar la voz). Sali de ahi,
vos. (Pausa. Ricardo no sale. Con rabia).
Sali de ahi, que me pongo a gritar
hasta que se_despierte el tafio.

RENATA. — iTe digo que no hay nadic!

REN jHasta mentirosa te volviste por
¢l Sali ile una ves! (Ricardo sale
lentamente). Te vas a ir mafiana, pero
antes tuviste que hacer una de tus por-

z0 ¥ la

RICARDO. — (Seiiala con la cabeza donde
duerme_el padre de Renata). No grites
Rene. Estd durmiendo...

RENE. — {Te importd a vos, para aprove-
charte de la hija! ;Qué tienen en la
cabeza... tu hermana y vos? ;Qué dia-
blos tienen? (Se abalanza sobre Ricardo
para pegarle, pero Renata, como una
pequeiia fiera enardecida, la rechaza).

RENATA. o le pegues... |Nadie le va
a pegar mis! (Se abraza desesperada-
mente a Ricmdo) Yo quise que pasara
todo... Y no fué ninguna porqueria!

o Guisel TEI vino Horando. |y Yo

RENE. — (A Ricardo). jLe dijiste que te

RicARDO. — Si, le dije.

RENATA. — No me importa, René... ;No
te das cuenta que no me importa? {Me
siento capa de cualquier cosa!

ENE. Si, a veces todos nos sentimos
capaces de cualquier cosa!
va a quedar después?

Pero qué te

RicaRDO. — iNo le liablés asi, porque te
RENE. — (Lo mira). Vos... la querés?
RICARIX). i

RENE.

a a ambos). Parece que
hubieran crecido... (Pausa). Si viene

buey diganle que vaya a casa... (Vaa
RENATA.

René... ;por qué no nos que-

RENE. — Les tengo lastima. Les tengo
mucha lastima. Si yo fuera rica les daria
plata para que se fueran.

RICARIX). — jCuando vuelva voy a buscar
RENE. — {Y_después te vas a ir a embo-
rrachar! ' Y cuando estés borracho vas

a empezar a pegarle!

RENATA. — {No me importa que me pegue!

RENE. — {Ya sé que no te importa! To-
davia lo vas a querer ms. {Y no digas

porta! A mi tampoco me importa. jQue
so emborrache, que te pegue! llagan lo
que quieran__

RICARDO. — Offme, René... yo la quiero en

RENE. — ¢Y qué? (Pausa larga). Les tengo
mucha lastima... (René sale. Un true-
no estalla con fuerza).

RICARDO. — (Corre hasta la puerta y grita
aficera). Yo la quiero en serio, Rene.
iYo la quicro en serio! (Toda - ten-
sion se relaja. Pasa el tren. El se vuelve
lentamente). Me siento bien, tana, sa-

és.

RENATA. — Yo también.

RICARDO. — Para vos ¢l tren no era
que un tren. Yo, yo allora me cmnm

cido en Entre Rios, no en Italial

RENATA. — ¢Por qui
RICARDO. — Asi me hubiera sentido bien
RENATA. — Ricardo, no tardés mucho en
volver.
RICARDO. — (Evita mirarla). Miré lana.
a lo mejor tardo un tiempo, pero vos
espérame.
ENATA. — La conscripeion dura un aiio,

y vos ya hiciste.

RICARDO. — Si, pero tal vez ten.

tiempo mis! jHay

que_ayudar a los colimbas nuevos! Pero
tarde lo que tarde, jespérame, tana!

RENATA. — Y cuando vuelvas, le voy a

pedir a papi que te consiga trabajo en

iyo voy a trabajar cn el

monoblock! ;Vos vas & salir & 1 puerta
¥, desde cl dltimo piso, te voy a saludar
con la brocha llena de pintura verde!
(Desde afiera empieza a oirse un coro
de voces que rezan)

Vocks. — Santa Maria, Madre de Dios,

ruega por nosotros pecadores y recibela

RENATA. — (Sorprendida). (Ois? Parece
RICARDO. —— ;A esta hora? No puede ser...
VOCES, ...ruega por nosotros pecado-
RENATA. — {Si! jEstin rezando!

RICARI). — (Entreabre la_puerta y mira

hacia afuera. Vuelve donde estd Renata).
iEs una procesion, y el cura va adelan-
tel (Se interrumpe. Lo asalta un pre-
sentimiento). {Lucy... Lucy!

RENATA. — No, Ricardo... jdebe ser por
otra cosa! (Golpean la puerta. Se oye la
voz de Ramon).

RAMON. — (Apremiante). Ricardo.
tas alli?

es-

RAMON.— Ramén... ;Estas ahi, Ricardo?

RICARDO. — (Mira a Renata y va hacia la
puerta. Dice hacia afiera) : Espérame,
ya salgo

RAMON. (Desde u/uzru) iNo,

(D no.

mejor dejame entrar!  (Pausa. Ricardo

no contesta). jApirate, Rmz\rdo'

RICARDO, — (Se vuelve a Renata). Tana,
agarr6 el vestido y andate un momento a
la pieza de al lado...

RENATA. — Si... (Lo hace. Sale hacia la
tra Ramén muy agitado. Por la puerta
otra pieza. Ricardo abre la puerta. En-
entreabierta llega el rezo)

VocEs. — Santa Mana, Madre de Dios,
ruega por nosotros pecadores y recibela
en tu seno.

RAMON. — jPrendé la luz, por favor! Esti

Rocawpo. — (Prende la luz  ve el aspecto
' de Ramén). {Qué te pas:
RAMON. a Rosendo murié. La llevan
a la casa para velarla. Por cso rezan...
(Ricardo no contesta). ;Me

RAMON. — ;Y qué to quedis asi? ¢Te olvi.
daste que vos estabas con nosotros?
RICARDO. — (Mira hacia la pieza de al
lado, seguro de que Renata' debe haber

oido). Si, me habia olvidado.

RAMON. — (Y el policia ese ya agarré a
cuatro de los que estaban con nosotros!
Yo no vuelvo a la guardia. Tenés que
presiarme un [ch Ricardo! {No puedo
andar lic

RICARDO. — (Sirt expresion). Aqui no ten-
go. En casa.
RAMON. — {Por tu casa no podés apare-

cer! Ya deben estar Jos canas. Y de aqui
mejor te vas rapido. Y el tano... ;No
tendra un traje para mi?

RICARDO. — Si... Esperd (Llama). Ta-
na... (Entra Renata muy lentamente.
Ha escuchado todo). Préstamo un traje

de tw viejo, para Ramon...

RENATA. — |

RICARDO. Ta

RENATA. o ¢ presto nada! iQue lo

maten! (se arru/u sobre Ricardo),
mo pudiste hacer eso?... (Como pudmc

RICARDO. — (Hablando). Tengo que pres-
tarle un traje a Ramon. (La arroja vio.
lentamente sobre la cama. Ella queda
sollozando y ¢l entra en la otra pieza)

RENATA. — ;Cmo pudiste hacer eso?
Cémo pudis

VOCES. — . .recibela en tu seno..
RICARDO. — (Vuelve con un pantalon y
una camisa. A Ramon). Tomi. El saco
no sé donde esta.
MON. — Esta bien. (Va hacia la puer-
‘enis conmigy
No.

a). |,

RicIDG,

RAM Bueno, gracias, viejo
date’ ‘pronto!_(Sale)

RICARDO. — (Cierra la puerta y se vuelve
a Renata. Ella llora, arrodillada en el
suelo y con la cabeza apoyada en la

1Y an-

ntes porque me
OIVIdé. Vos me hicisten olvidar todo. Y
cuando Ramoén empezo a hablar, crei
que baldnba dc otra persona. Ella esti

, ya se que estd muerta. Si yo
pud|er’\ Macerla revivir 1o haria, e
nunca nadie me preguntd nada. .. Esti-
bamos borradlos, tana. René tiene razon.

emborrachar y te iba a pegar y esa noche
estibamos borrachos; ademas lincia ca-
lor. Yo tenia ganas de desnudarme y de
correr desnudo por las vias

RENATA — (Entre sollozos). ;Cd

mo pudiste

RICARDO. — {Porque, lincia calor y cstdba-
mos borrachos! Yo la conocia, ta-
na... hacia un dia que habia llegado

no vefa una mujer. Te menti, tana. Te
dijo que vine de licencia, te menti, tana.
Me escapé, no pude aguantar mds y me
escapé. Ahora pensaba volver aunque me
metieran en la circel, porque vos me di-
jiste que me ibas a esperar.
VOCES. — Santa Maria, Madre de Dios,
ruega por nosotros pecadores
RICARDO. — Yo 1o Ia conocia tana. Y el
0 me quemaba. ué no te ha-
bre conocido. antes? No hubiera pasado
nada, porque yo te quiero mucho tana.
Creeme, tana. Vos tenés que creerme. A
tu lado es la primera vez que me sicnto
cansado. ;Sabés que es bueno sentirse
cansad

VOCES. Santa Mana, Madre de Dios,

recibela en tu seno..

RICARDO. — (Grita). Y por mi, jquién re-
zaba? Quién rezaba cuando el fusgo me
qucmaha y yo no cahm quién era?

AT, (Se levanta y se arroja llo-

ands contea el pe(lm de Runrdu e

la abraza desesperadamente). i

diste hacer e: mo pudiste hacer

Como pudiste hacer es

Porque no te conoci antes_

dos dias antes, nada mis. (Llora como

un animal herido). No me deje, tana;

iNo me dejes, tana Y
licia

que
decis lo mismo que yo, no van a poder
hacerme nada. Tal vez me den un afo
por desertor, pero voy a volver a tra-
bajar en el monoblock, y te voy a salu-
dar desde el dltimo piso con tina brocha
liena de pintura verde.

'VOCES. Santa Maria, Madrc de Dios,
apiadate de nosotros pecadores..

RENATA. — Estd muerta... antes lloraba,
pero ahora esti muerta

RICARDO. — ¢Querés quo me imite, tana?
{Decimol {Si querés que me mato, me
mato!

RENATA. — Caliate... caliate. (Pausa).

Vas a volver, vas a trabajar en cl mo-

noblock, y vas a saludar desde el
Gltimo piso... '
RICARDO. — Con una brocha llena de pin-

tura verde. (Pausa). Tengo que ime, en

seguida. (Va hacia la puerta). Chau,

RENATA.'— chau...

RICARDO. — (Sale. El padre de Renata
dice en sueios: Estin en Sicilia... Es-

tan en Sicilia, Eia va lentamente hacia
la pieza de al lado, pero antes de que

liegue, se_abre violentamente la puerta
¥ ‘entra René. Trac un paquete en la
mano)
ENE. (Muy agitada). ;Dénde esta
Ricards

RENATA. — Se fué.

REN) (La mira). Ya sabés?

RENATA. — Si.

RENE. — La policia fué a buscarlo a ca-
sa. Yo lo traia un poco de ropa... ;Qué

RE)\E — Tal vez sea posible... y tal vez

te pueda ayudar.

Aeanzo. (Sale. Renata gueda’ mirando

la cania, para rezar).
‘OCES. — Santa Maria, Madre de Dios,

(La puerta se abre,
se al cuonta, entra Mariin)

MARTIN. — Buenas noche:

RENATA, — (Se pone de pie sobresaltada)
¢Quién s usted?

in que Renata

MARTIN. — De la policia. Busco a Ricardo
Bemirdez.

RENATA. — Aqui no estd. Solamente yo y
mi pac

MARTIN. — (La interrumpe). Ya me ima-

ginaba que no estaria. Vos sos Renata.
RENATA. — Si
MARTIN. — (Echa un 'mzu en la pieza
contigus). ¥ esc es Bueno, mi-
S Reardo Bemirdes. e uno de Ta
patota que atropello a la chica de Ro-
sendo, la que estin velando... glo sa-

RENATA. — No.

MARTIN. — Bueno, ahora lo sabés. Y ¢l
declaro que esa noche estuvo con vos...

RENATA. estuvo conmigo.

MARTIN. , ya agarramos a cuatro,
¥ Jos cuatro dicen que ¢l fué uno do

Rmm No es cierto... estuvo con-
migo.

MARTIN. — (Se le aproxima con cierto
aire resignado). ;Asi que estuvo con
vos... en el parque... hasta las cuatro

do h mafana?
RENATA, — Si.
MaRTIN, — (Le pega una bofetada y ella
cae al suelo). No mientas

RENATA. {Estuvo  conmigo... estuvo
MARTIN. — {Es un asesino, sabés!
asesino y un desertor!
RENA iEstuvo conmigo!
MARTIN. — (Le vuelve a pegar brutalmen-
te). iNo es cierto! Los ofros dicen que
&l es de la patota.
iEstuvo conmigo!

{Es un

Los otros

MARTIN.

iVos mentis! (Le pega) LTc

una mugrc' iViven como chanchos y ha,
que tratarlos como chanchos!

RENATA, — {Estuvo conmigo!

MARTIN. iEstés mintiendo! Te voy a

rrumpe al oir_que el padre de Renata
dice en sueiios: Guarda__la bomba__la
RENATA. — Si' ' . ¢

MARTIN. — ¢Vos sabés que los inmigran-
tes no pueden vivir en Buenos Aires
Tienen que vivir a muchos kilometros de
la Capital..

LA MUERTE

RENATA. — (Asustada),
Buenos Aircs! Foy
Ma iYo lo vi hoy! (Pausa). Los
\'oy a hacer echar, ;sabés? Va a tener

que volverse a Italia.
RENATA. — (Grita). iNol
MARTIN. — {Si no me decis la verdad, lo
hago meter preso y sale de vuelta para
Italia, antes de una semana! No estuvo

{El no vive en

RENATA. — {Estuvo conmigo!

MARTIN. "Guarda la bomba", dice tu
viejo! Bueno, a Italia, para que se mue-
ra de hambre... aqui no queremos grin,
gos como vos y él. jA Italial

RENATA. — No, no. {Eso no! Papi no tiene

MARTIN. No estuvo con vos,
cierto. No estuvo con v
hasta una botella con_agua. Lo moja.
Vuelve y se lo tira). Tomi, limpiate la
cara_y de:pue: me vas a decir...
VOCES. a Maria, Madre de Dios,
apiidate de 1 Tosctros pecadores y recibela

(o es

TELON

DEL PERRITO

La influencia de Santiago Dabove (1888-1952) ha llegado a la

' Distraidos
puso sobre la mesa de t,
Creyendo soiiar, vi esa

iteratura narrativa argentina antes que su propia obra. Cou la narra-
cion que jnililleamos, y que pertencce a su libro medito La muerte v

conversabamos

fa que pi tai el timpo. B

cuando  nuestra hermana
la cabeza de nuestro perrito.

cabeza raida y cercenada en

el comienzo del cuello, neta, sin sangre, secos por com-
iselo los bordes de la separacion.

Me parecié que me miraba con ojos tristes. Pregun-
tamos iodos de golpe a mi hermana qué habia pasado.

Ella dijo que encontrd el
hierro de filosas aristas y

cuerpo junto a la verja de
la cabeza a alguna distancia

en la acera... El pobre perrito, sin duda, habia sacado
la cabeza para mirar el codiciado, mundo externo y al-1
guien subid con su vehiculo y lo decapité. Corri hasta la
verja, levanté el cuerpo, lo llevé hasta la mesa de té y
para- evitar a mi alma la vision sangrienta de las cavi-

dades donde estan los hilos

que movian un ser tan afec-

twoso, junté la cabeza- con el cuerpo, dando a ésta varias

vueltas,

como si la tornillara. Luego le puse tafetdn

engomado, unos cartones como sosten y até un paiuelo

encima.
En mi anhelo de ver su
el costado en el suelo.

vida, lo empujé, dio con toda

Después inicié un movimiento

rengueando y dando tumbos y en cierto momento en
que cayé en uno de los pequeiios estanques del jardin,
se dejaba estar con riesgo de ahogarse.

Lo saque y continué su vida confisa, andando en circu-
lo, sin sacudirse el agua; al fin caminé arrastrandose y,
antes de detenerse para siempre, me lamié la mano.

Mi hermano y algunos chicos lloraban,

SANTIAGO DABOVE
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LOS MANDARINES de

S. de Beauvoir

una filigrana apasionante en la que los
personajes cambian pensando, y estdn he-
chos a lo vivo, en su caldo, inquictos y
mudables, fermentados, autocriticos. EI
mundo bicéfalo, con cabeza-pretérita, ana-
cronica, reaccionaria, y cabeza-futuro, es-
peranzada, apasionada, estd muy bien dado
en la novela. La encrucijada, la crisis, lo
que fenece y lo que nace. Es este mundo,
sin disimulos. En nuestros dias. Ayuda a
comprender. Es saludable contrastar la pro-
pia experiencia con la que reflejan los per-
sonajes. Dubreuilh es Sartre? No, no es
Sartre. Aunque es impetuoso como ¢él. Las
circunstancias de la novela, por lo que uno
sabe. parccen las propias de Sartre. Pero
es mds armonioso, y tiene mayor
pcrsplcacm politica, Siempre. me. ha pare-
cido estipida la identificacién que sucle
hacerse entre el autor y alguno de los per-
sonajes creados por él. Salvo que se lo diga
expresamente, como en La Forja de Barca
La novela de Simone es subyugante. Es
lo propio de un mundo de intelectuales y
es tamuién lo propio del mundo de la bur-
guesta, en el que unos hombres y mujeres
ya estan definitivamente podridos mientras
otros_luchan_esperanzados por salvarse,
cambidndose la piel por fuera y por den-
tro. Lo interesante del libro es Ja total
ausencia de recetas. Todo se va haciendo
sobre la marcha. El ser humano, cn lo que
tiene de tal, se va realizando con los dias.
En la no\cla todos deciden, pensando. Por
eso, son todos, o casi todos,

var pensando, sin abandonarse un solo dia.
EI amor tiene en la novela de Simone, su-
ma importancia, pero es presentado como
una empresa dificil. Lewis y Ana son, en
definitiva, una cama convulsiva, y nada
més. Pero, Ana y su marido, son la anti,
cama, el amor cologuial, necesario ¢ insu-
ficiente. 4Por qué es eso? GPor qué, si se
cuidan y se quicren, eso 10 cs todo? (Es
acaso una demostracién_del fracaso de la
vida amorosa de la pareja? En Deshielo, la
pareja parece que se ecm creando por_pri-
mera vez. En Los . la pareja se
Busca, <o ensaya, fracasas y st aluna
se logra, la_de Henri, no lo es sino con
Slzunos remiendos. Todas las mujerés pi
recen ser un tanto dislocadas. Paula, Ana,
su hija. ¥’ también los hombres. (Quiénes
son, pues, los mandarines? ;Esos scres pre-
tenciosos poi su inteligencia, un poco frus-
trados? (Esta tomada la palabra **man-
darines™ en sentido peyorativo, como algo
caduco, 0 bien con renovada significacion,
para scfalar una caracteristica de los
tiempos nuevos? No alcanzo a comprender
porqué Simone ensarta el romanee de Ana
y Lewis con sistema lento y con repeticio-
nes evidentemente insostenibles. La novela
es un escorzo de las cosas y tipos corres,
pendientes a los afios inmediatos a la ter-
minacién do la guerra. Me parece incon-
clusa. No tiene salida. Por lo menos no la
tiene con el mismo relieve de £/ diplomd-
tico. Con todo, es interesantisima y sus
personajes estdn tallados a buril. Tienen
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Hombres y mujeres se encuentran, se unen
¥ se separan, porque marchan por la vida
en sentido contrario. Sin embargo, hay algo
superior y es el destino del hombre a car-
2o del hombre mismo. Dubreuilh es un
“personaje _interesante, i

sus reflexiones, razonando y proyectindose
en el futuro. Dialogando. El hombre, crea-
cion de si mismo, es presentado como pro-
ducto de un didlogo. Y no es que exista
poique piensa. Piensa porque vive ;vara exis-
tir. Pero no piensa solo, picnsa en parcja.
Y no piensa con un interlocutor presente,
estatico, pasivo; piensa con un interlocutor
proyectado, viviente y actuante. El hombre
sigue siendo un manantial de suciios que
se sigue a si mismo, siguiéndolos. Los did-
logos de Simone son los del hombre, tal
como es, pero futurizado. Lewis es todo ¢l
expresion sentimental, en una sola palabra,
cn una pausa, en una repentina timidez.

los latidos del corazén, esa compleja ur-
dimbre de lo no corporal, es algo sm fuerza
renovadora. Dificil cosa el amor. Y qué
bien estd todo eso que la sigue: la inercia,
los reflejos condicionados, etc., eso que de
Lewis estd presente en clla, gravitando en
ella, cuando ya en Paris, vive interferida,
atravesada, por los recuerdos. Recuerdos o
clla misma, otra que antes,’pero sin ¢l.

Quiénes son los mandarines? ;Los in-
telectuales de la novela? Todos l1os perso-
najes no lo son. Y esos amores de Ana, eso
segundo o tercer viajo que hace a Estados
Unidos, esa cosa disparatada: es que tic.
ne algin significado simbolico? ¢Es que se
insinda la_imposibilidad del amor entre
gentes mdxcudae en paises mfmmew No
lo parece. Enton roble-
ma como mcrmlad\) en la novela? B una

perfiles y una
definida. Dubreuilh cs perfecto. De una
consecuencia_logica_impresionante, Racio-
nalmente solido. Diria, friamente calido,
Tor sobre todo hay en la novela, eviden-
temente, una determinada manera de con-
siderar la vida. Es la.del existencialismo.
T'orma de la novelistica que se opone a toda
receta, a toda estercotipacion. No hay en
clla juegos de doble personalidad, como en
Pirandello, en quien la clisica psicologia
de la personalidad, se escinde. En la novela
de Simone de Beauvoir no hay escision,
sino permanente mmacmn pero no porque
si, smo por necesidad. Y no hay arqueti-
pos., sino seres pcrmcablcs que intuyen lo
que quieren y van experimentando su ser,
en vez de imponerse un dogma, una liecliu.
ra pensada, ideal. La vida actual, rica y
complicada, elude y rechaza toda cintura
y todo limite. Lo que sobre todo se pone
de manifiesto en la novela de Simone, cs
el estado de crisis del concepto de indivi-
duo con su supuesta y pretenciosa autono-
mia moral. Los demds, los que integran eso
e se larma 1a sociedad, estin actualmente
presentes en la vida de cada personaje.
Lewis cs un poco Babbit, un inconstante,
un neurético, un soledoso y un poco bruto
ara el amor. Le interesa, le importa el
hecho sexual mismo. Es un egoista. Y por-
que no puede hacer do Ana su compafiera
de siempre, un siempre ideal, s enfunfu-
it Y

icomo puede ser su obra mejor que
su vida'si ésta es desdichada? Es cvidente
su desprecio a la mujer, porque es eviden,
te que mas se quierc a si mismo, quizd
como consecuencia de no_haber sido nunca
amado verdaderamente. El nico que tiene
<enudo y reepnmamhdad como hombre ena-
morado, ¢s Henri. Ana estd en un callejon
sin salida. EI amor, en los niveles del espi,
ritu, sin_excluir lo sexual, claro, es un

i que no puedeprescindir del

novela jue
buscan e si mismos au chtlo verdadero,
su definitiva fisonomia. 4Pero una novela
desarticulada deja de serlo por eso? Como

propio caldo de cultivo social (pucblo, his-

toria, patria, etc.) en que se ha vivido.

Lo que no s m. es pura cama, fugaz ¢
idlogo horizontal

quiera que fuese, es una novela
y actualisima, y el reflejo de un mundo
(zel de los mandarines?) que se quiere sal-
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NORBERTO A. FRONTINI

REPORTAJE A BERNARDO A. HOUSSAY

(Viene de la pig. 4)

POLITICA, MARXISMO,
CIENCIAS SOCIALES—.

=Y 2 la Uniin Sovidtics, profesor, gse
ria beneficioso enviar becarios alld? —
o preuntamos para completar la respuesta
anterior sobre la presunta ventaja cientifica
de la U.E.S.S. sobre ios Estados Unidos.

—Si, por supuesto. —1' agrega, risue.

trac, parcce, algunos inconvenientes. Ahi
esta, por ejemplo, Jo que le pasé a un
fisiélogo mexicano que conoci. Después de
estudiar en la Unién Soviética, pais con el
que simpatizaba politicamente, y de cum-
plir asi sus mis fervorosos descos, regresé
a su patria, donde los mismos comunista
Ie reprocharon vivamente su falta de act
vidad politica en México, ya que, segin ¢l

“*solo le interesaba la_fisiologia™. Por
otra parte, en Nueva York, donde debia
dictar algunas conferencias, le pusieron un
policia al lado al bajar del avion, obligin-
dolo a reembarcarse inmediatamente. rumbo
al Canadd. El peso politico es muy mar-
cado en el desarrollo cientifico de la Union
Soviética, especialmente en las ciencias na-
turales; no en matemticas y fisica,
materias en las que, tengo entendido, hay
libertad de investigacién. En los mismos
estatutos de la Academia de Ciencias se
establece que se debe trabajar por el des-
arrollo de la doctrina marxista-leninista.
iEsto es como una religioni.

—¢Su_instituto mantiene relaciones con
los similares soviéticos?

—Antes de la guerra teniamos un gran
contacto, que se interrumpio posteriormente.
Ahora las relaciones se han  reanudado.
Ellos cuentan con buenos fisiologos. Conoz-
co gente que ha estudiado en la U.K.S.S.,
en especial investigadores de la India, que
han sido muy bien tratados. El intercam-
bio cientifico y el conocimiento mutuos son
importantisimos para que haya paz. —Este
iltimo es otro de los tdpicos que reapare-
cen a cada rato en la conversacion con el
sabio: el intercambio cultural como premi-
sa y apoyo para la paz.

El tema de la Unién Soviética trae, como
de la mano, el de la ideologia por la cual

se rige:

—/mara volver nuevamente « su ya. tan
mencionado discurso de la Academia de
Letras. Decia usted en él: *+Puesto que
me recibis como representante de la cien-
cia, permitidme acentuar su papel en la
civilizacién actual. La jerarquia. Ja poten-
cia y el prestigio de un pais dependen de

—Es una doctrina. Acepta principios que

que estudiar esos principios, puesto que
pucde construirse un sistema logico par-
tiendo de un error. El marxismo lia evolu-

ciones de Marx no sc han cumplido tal
como ¢l decia. —So precisa cudles. —Lo
indudable es la tendencia actual a hacer
intervenir las masas cn el gobicrno. Estoy
de acuerdo en esto, siempre que se las edu-

cuiularia obligatoria en la Union Soviética?

—Es un gran paso. Y es positiva porque,
a pesar de la cnsefianza dogmitica, cada
alumno picnsa después libremente.

UNA IMAGEN DEL PERONISMO

El doctor. lloussay ya contesta con evi-
dentes signos de molestia. **Estamos  en
traodo en un terreno politico, en el cual
no quiero hacer declaraciones...”. Pero
no es cosa de rendirse. Por lo menos una
mis. Asi se lo prometemos a nuestro repor-
toado. Habria muchas mds *‘preguntas poli-
ticas"" que hacerle. Pero en fin...

—;Cémo juzga usted al peronismo?

El peronismo se comprende como la
tendencia o sugestion de la masa a creer
en el mago todopoderoso que ha de resol-
verle sus problemas. En virtud de csil su-
gestion se fanatiza, llegando a creer en
cualquier cosa. Esto se debe, notoriamente,
a la falta de educacién politica, que les
hace centrar —[a los integrantes de la
masa]— todo el problema en ventajas ma-
teriales, pasando por alto la corrupcion, la

falta de libertad, ¢ incluso los perjuidos
también ccondmicos que esta situacion aca-
rrea. Esta idea de la masa, de. que el hom-
bre providencial solucione sus problemas es
muy comin en Sudamérica. Es una reaccion
del hombre sin cultura, que no conoce la
historia por dentro. Claro que ha sido edu-
cado durante siglos en forma que explica
esta reaccion. (Como sc destruye csta su-
gestion de la masa? Ya lo dijo Sarmiento:
“*Hay que educar al soberano™. Por su-
puesto que estas mismas experiencias dema-
gogicas ayudan al pueblo a cducarse en el
cercicio de la_politica, pero vuelven a
equivocarse; tardan mucho en aprender. El
Partido Socialista, que quiso educar a la
masa, no pudo arrastrarla tras los ideales
que le proponia. Algunos obreros entienden
ci problema, pero la mayoria estd obscsio-
nada por el salario, asi como el estudiante
lo esta por el examen. Desconocen la his-
toria. Las escuelas deberian ensefiar estas
cosas. En cambio, se ensefian solamente los
nombres de las batallas y las techas, fio-
las consecuencias ue los grandes aconteci-
mientos  historicos. ;Cuates fueron, por
ciemplo, las de la Revolucién francesa?
louo el mundo considera a Napoleén por

debilitada que dej

EL PATRIOTISMO NO ES
CUESTION DE ESCARAPELAS :

—T ya que estamos en el peronismo,
doctor, interrumpimos en nuestro deseo

de precisar conceptos, nos llama la |
atencion que usted, a pesar de la per-

secucidii ae que juera objeto durante
universidades extranjeras para realizar [
sus investigaciones en ellas prejirienao

—JSn verdad —conicela lloussay—.. n~|

nay que poner lauto énfasis en eso de
I persceucién; por lo demis, he ajus-

pios: propender al adelanto de la cien-
ciencia de i propio pais. Quiero mu- '
clio a mi patria y le estoy muy agra-
decido porque me lia dado los medios
que posibilitaron mis investigaciones.
Quicro el desarrollo de mi pais y me
gusta ensefiar a los jovenes argentinos,
i'or supuesto que el patriotismo no es
cuestion de escarapelas, sino afecto a
la colectividad ca que sc vive y se
tiubsja. io lic liubajado srercpic Con

gusto cu mi pais, i lo que se nace

iLA PAZ, LA PAZ!

fiumoiio usted algin manifiesto o

«! <forraje, j
isiapeu las granai
<lui lie Uonssay.

1 -Tengo poi eostuiiibie no firmados por-
que cu su mayoita son parciales c incoili
pletos. No quicio, poi supuesto, que haya

no queremos yin. s« «s
notas de la personali-

»e la sigics.o

verbal cutie los paises! Su
lujoso paia ci desarme gi-m-iul y espiritual.

que prohibir la propaganda bélica. Lamen-
*able.fiieiite, Ja moral ibleinacional adelanta
roti mis icatii.id que Li de loy individuos,
la «el JiOgnr' la de 1 familia,.

MOT DE LA PIN

Terminamos. j.a tltima pregunta, de
runiac

(Cree, doctor, que existe actualmente
nn peligro de guerra? ;Qué opina de la
situacion en el Medio Unente?

Peligro hay siempre. Peio la conciencia
de la gente, de que una guerra atémica cs
una monstiuosidad, limita cse peligro. Es-
toy plenamente identificado con el sabio
Yakawa en que se debe impedir una guerra
atomica

Se debe, impedir una guerra atémica.
Hermosas palabras para terminar esto re-,
portaje.

EL HERMANO QUIROGA

(Viene de la pigf?)

decadencia, como la romana.- epigra-
mas retorcidos, hoy psicologicos, pero
vacuos y deleitosos como los otros
Puédese ul[omr la capacidad de P

Tos. Mugy iom, erpmmme de fierte
agilidad, pero nada mds
Se aprendia en ¢l la leccion 4

Tolstoi cobraba poi

sustancia

onceplo de Brand
Recuerdo que una tarde, la
que hablamos de Bah

ocultos hast
ignorante

frutos silvestres. Hudson, de
completaria la deseducacié
ne encuentro
lectura de obi
nsiderado yo do

mi la hifiipara
i poesia que habia iluminado los lébregos
! mi juventud. Por ¢l conoci y
genios del hampa y la
O'Henry, Bret Harte,
andon; Sh. Anderson. Homi
ospi
iventurns
l\*aje% y policiales.
teresan todos los
hm[ugm)\ Siendo ci
osa. Tampoco leo m
i no es relatos de ij
jpo llallace. Leo a é
‘e él. Pero en verd
cuando ando_incapaz de
Como leo uno que

estoy en

de sabor agrestes j
wozo do Ta hercjia. £

célebres que soli:
uto, demordbus
personajes prii
os, en los cpisodios dril
Oiie ¢l distinguia ma’ices muy

frases reveladoras de alguna p
diabsilac ~ (mujeres
ndes conocedores del cor
ado preferencia ai cstn-
colegia femenina, ileséc  Emjpides hasta
Dostoievwsky y licim -lames Aunque la
>ra de Quiroga es acentuadamente vin.,
is observaciones inclindbanse do preferen-
a a hurgar en los vericuetos del alni
: mujer, y encontraba en ello una
faccién sensual, por supuesto.
Comentando las_obias colaboraba
autoi inteligente. Sabia como el
el nioutaje de la obra, lo que
adado de mi Ingoi a olio y |
era lo fundamental y si estaba b
hubiese disimulado ¢n un_complemento cu.
cunstancial. Encontraba digno ;e un macs
tro el que Dostoicwsky desglésala le Los
endemoniados la confesion de Stavioguin,

juba ileso.

» celebraba qne se. hubiese atrevido a
‘publicarla.

De £l crimen y el castigo destacaba las
figuras de segundo término jueria
Alexandrovna, Dunia, Svidrigaijoff; do Lo
hermanos ICaramazoff; el capitulo Los Mu-

m quienes encontraba la misma
dramitica de los protagonistas.
‘Bien por Dostoi jabe usted
‘il hombre
ofundidad

(Besi). liete

IW7)".
pudicra reconstruir las

estética lite-

(lo tinca). Es
n hallazgo de macs-
u rostro reflejaba |
de descubrir u
vsi de Pan, de
de Malata, de C
as las otras novelas, de las
daba situaciones y hasta didlogos. cuya
ilud corroboraba yo cada vez, pues me
aba a releer las obras. Recordaba siem-
re lo importante de la masa multiforme
del texto. Era infalible en cl acierto de
lo fundamental y en
méritos que distinguen

lidad. Comparados

y 1o apocril
confundi

ignificdba que

inescrupulosos
autores argentinos
Apreciaba a layr
liegos sin chtus R
arccian_ atinados y equitati-
i ¢l buscaba siempre es lo que
encuentra. En su tamiz que-
que habia g

Nuestras devoeii siempre
imes y discrepd i inter-
icién més que sobre las obras mismas

Xo compartia yo muchos de sus puntos de

a, y tampoco ¢l los mios, s
tificara mucho. Siempre que
obras narrativas, su

solida y solo halldbale y

apasionamiento, pues en

era evidente que asociaba exper

soliales propias a la

de los hechos ajei

ta complacencia lo i

y lo irreal de las |

il permanecia fiel a I

a lectura, aunque leja

ile que dejaba en ¢l huella indeleble, y de
is dictimenes —siempre intuitivos—
iban en lo permanente. Era admirable

crial absorbido
rante tanto tiei

Recordaba casi literalmente muchos cuentos
de Maupassant y. Chejov v todos os de
lolos. Muehisi

prlmg y Hams

mundos

onversacrones
ncidbamos, s
Quiroga, coi
“mio con prescindencia de toda vaio-
preceptiva, dejando de lado las

frecuentes en sus dramas y las
sis profesorales. Toda quintaesencia
la correspondeneia tratamos.

e Brand.

- Brand: jper
wiinico libro que he

veces. Entre los Ires o cuatro libros
mdximos, uno de ellos es iré
mis: después de Cristo, sacrificado
en aras de su ideal, no se ha hecho
nada en ese sentido superior a Brand.

Y oiga usted un secreto: yo, con
mds suerte debia haber nacido asi
Lo siento en mi profundo interior.
No hace tres meses torné a releer el
poema. Y creo que lo he sacado de
la biblioteca cada vez que mi deber
—lo que yo creo que lo es— fla-
queaba. ~Yo se ha escrito jamas nada
t al cuarto acto de Brand, ni
hallado nunca nada mas - des.

el pobre corazén huma-

r de pedestal a un ideal,

tuve la resolucion de

exigida y rendida en el

querido

la memoria_mi
correlativa
que el homb
ro tiene que paga,
El final de Brand. Ta
quedado intrigadisin
wez que me he resuello

legacion del
es posible que Thsen re
e personaje.

cuerda, que al final Ib-
m alarido bestial de

mis  objeciones,
aplicables a Brand
izon de su confesio

discrepai

ideal del di
jcorde —el Jeltovi de Mo
m, Josué, Samuel y Gedeon—
ir su ideal en Dios. Brand es
ficacion de su fondo inhumano. Hay
este fenomeno de suplantacion: lo
ios como su Voluntad
ira que se coloca en
cierto que Brand
de esa supuesta
o en el fondo
terrible que brota del
de la pobre naturaleza sorda a la
i sacerdote, un hombre
una doctrina para no
crueldad. Y encuentra el
le pucblos. Inés, en ¢
atraida por el ideal tol-
de la vida que

Eynart. B
itieo valor, No.tei
mando hay un deber que
deber que fascina a Inés
rostre y ella
1 que socorrer a un infeliz,
fascinacion de Brand y
Dios del que ella dice que no se le p

rtista
Brand, do una madre que no importa
madre cualquicra. Gerd
s de los ciclos puede
ene la d_abso-
porque hay que nmquum Ia
Brand ha entregado el alma de la
después al hijo
El dios de la tierri
que oye <
del dios de Brand
:No cs la voz d
f-ra donde reposan la
forma do alad
problema pro-

al problema, I'ero, geudl fué la i

de Ibsen’ rico un monstruo

no crefa? Usted, Quiroga, como
fascinado por Brand; pero estoy segu.
de que Brand no fasciné a Ibsen. El
Brand hombre; pero cl Brand hombre sin

inesias de un dios i "

itasma; en cfecto,

crueldad. Y de no ¢

be qué es un hijo
muere, porque hace creer que solo interesa
el espiritu, si no existe ese Jehové del Si-
nai, entonces el Bedel, el Sacristin, el
Obispo, el Médico, el Albaiiil, Gerd y Eynart

tienen razén. Y la voz de los cielos sobre
el alid, también™. Sus respuestas fueron.
“Me alegra que hayamos discor.

dado sabre este riguisimo vanero de

ideas. Claro que vamos a discutir el
punto. Yo. ostengo enérgicamente mi

tesis, partiendo de estas dos premi-
sas: traduccion exacta de la palabra
final; entendimiento nitido de la pa-
labrd caridad. Si por toda respuesta
a su porqué agonico, Brand no ob-
tiene de Dios mds que la esperanza
su caridad, cuanto ha sido, dicho
hecho Brand, incluso condenar a
madre al infierno, que ha muerto
itando: **Dios tendrd el corazin
ios duro que mi hijo " si- la ma-

v la esposa y el hijo. y en filti-
instancia entonces el bedel, el

. el obispo y toda la chusma que
estaban en la verdad, te-

n de su proceder, el perso.

wldi autor que da tal potente
u personaje y a una fesis
- v mo son pura farsa..
taré, si Dios quiere,
mi hobby)”
Ila aflojado entonces. ;Qué
erpretacion queda de esc po-
bre final? Si hay un personaje hecho
¢ acero del principio al fin, él
nd. Mas: la excusa de su feroz
mo es precisamente la tremen-
da tension a que llega tras las tres
pruebas del drama. Si aquel final no
‘es una cobardia escénica, es una co-
bardia moral de Ibsen. Pero_esto
s posible en tal hombre, tina y
w probado. Quedémonos en.
m la tinica presuncion posi
aflojada al publico. Porque
Brand es —como reza— silo
dramitico, Ibsen no ha
momento de ver la escena,
entre_paréntesis, no hay autor,
weluso Pirandello, mds teatral que
nicgo. Admitido esto, piense us-
V momento en el efecto que
n la bestia de la platea, el casi
o de un hombre emperrado en
= 3 egoista_locura, que ha
I/I(uda a su madre, su hijo y su
wosu bm::o

puede pensar el espec.
de Brand, de «n sujeto tres

sion? Si i>ensamos que entre cen-
res de miles de individuos del
in, usted y yo estamos del lado
Brand, comprenderemos bien la
el espectador, para quien

interpretaal personaje
el personaje mismo. Toni-
ne interesa muchisimo su

embargo, la inica flojedad
wsicolégica de Brand es aquella en

los demds
ismo*’, ‘menos
Brand se rehace entonces,
‘un ante esa inminente ca-
tastrofe, Brand debia haber Claudi,
wante. Acababa de conde-
adre, cosa también bien
Ibsen no se atrevié a
ter la tension de su Brand lias-
punto. Una criatura de un
orificarla! Desde aqui estamos

presentes al

n poco. Por lo
dramdtico logrado
del hombre

el efecto
aflojada
punio para

quiridor de nuestra pobre
la lamentable Ir,’
parangén en
Quiroga ha hecho

Brand. Independicntemente de
aspecto del debate y ciféndoi
de Ibsen debo agrégar algo
tia considerar gi
na concepeion rei
da, inspirada en

inclemente de los deberes de
stando ¢l més proximo al
que al dramaturgo nome:

e misteriosa que Bran
el ciclo, al morir arrastrado poi-

por decirlo asij siendo una ini
do la doctrina del pasto-

entera y los tremendos
listonara, convirtiéndose ci
sus exigencias de absoluta integridad
MS opinibn era y s otra. La frase da ori
gen a la trage

POR — I5
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OS novelistas y dos novelas, e leidas ambas, cerrados los similares voliimenes (ambos de la misma- edito-

rial, ambos de la misma coleccion: Guillermo Kraft Limitada.
“;Cudl esta en el verdadero camino?”.

imperiosa la necesidad de decidir: -

dos novelas y dos novelistas. Hay dos novelas di
s, obtuvo el Premio Kraft 195?; Villa Miseria también es América, de Bernardo Verbitsky, otra de las

Vi

- América en la Novela), uno siente que es
Porque no sélo por su niimero son
distintos. Un dios cotidiano, de David

v dos

obras seleccionadas para la opcién, fué recomendada por el jurado. Ambos autores son suficientemente conoci-

dos. El primero a través de una intensa aunque breve y sin duda afortunada trayectoria (creo que conquis

0

aproximadamente en la misma época el Premio Alberto Gerckunof). El segundo por casi una docena de libras

que jalonan una genuina vocacién, y por las notas

equilibradas, justas,

rigurosas

de critica literaria, que

Jfirma desde hace aios, semana tras semana, en el vespertino Noticias Graficas.

Ue dicho novelas diferentes, novelistas distintos, y podriamos hablar de dos generaciones, también de dos

ante la

, que acaso

a dos acti v aun a dos posiciones

ante y en la vida

Es posible, asimismo, que no se nos hubiese venido a la mano este paralelismo si no hubiera sido la particu
lar circunstancia del certamen que los colocé en andariveles tan préximos.

UN DIOS COTIDIANO

En Un dios cotidiano, Vifas adititic a
cierta forma noiellsiicu que no sabemos si
alcanza a ser cabicmeutc noiela, sino se
quecua en esbozo, si no otrece Solamente
parte de los clementos que podrian con-

el problema es ese:
volumen tenemos  la

fatiga — de leer un libro, si, pero que de
la novela prometida apenas nos han mes
‘liado algunos elementos detciiuiniidos per
sonajes, ~ timos (;sentimost) el couflicto
piobicuia  ue reiré, j peisonajes y
episodios vinculados a &l; pero nos queda,
satisiecho, el interés por la noveia que
intuimos, que estd puteucialinente en la
& conjuncion de ios episodios con los Porter,
los Aul, Jos Roteimi, ¢l propio Perre, el
director del internado y aun en casi todos
.kn momentos ue éstas doscientas cuarenta
0010 paginas vivas, bien csaiitas, peto

e adolicen de parecer sdlo o fragmento
de una venJaucia nvve=a: implican algu
+incompleto que el autor pudo o podria ha-
1ber realizado ca su totalidad y que sospe:
ojiamos JIO /nto poique cia 10TTcliT&m

que para su inuuuabic talento y para su
«evidence macstia deescrtor supuso la
linea dei menor esfuerzo, era Jo facil.

En la existencia de Ferré q pmlagn.
nisti— esa etapa del internado solu sera

de una vnia, en el cual juegan unos pocos
«personajes_que_se mueven
“aosoiuia.r.eiile circunseripto, y nasi
tul, vinas iiquma el asunto. ;Per
+ ma mia novela poi mas elemento
“ticos que cliciviie< ta conjunte
ilusiona, con lo que no hay anecia
trascendencia. Se podra argiiir que el pro

1 Un «ios cotidiano, y_estamos dispuestas a
* aceptarlo pero a condicion de que se acepte
igea.inclite que esta presente uaciu mus,
seucia como_pucce serlo la
recortada sobre carttii ma-
vibracion. Estd alli emer-
giende juegos serbales, de una u
?. otia < Ja més o nieuos exterior;
®P os intentar un cumino, no
se le aparece ninguna solucién, se licga a
pensar que el protagonista es hu anuitnde
cuya soia juta es la resignacion a esa vida
donne o encuentra y lo <naMora ci autor.
En este momento uno se pregunta si Vinas
mismo no intuye, con ¢l paure de su per
sonaje, que éste no sute para natia; por
eso nisino lo deja esta: deucio de la sota-
na y sus secuencias y, segin lo encontrd,
_¢asi lo abandona, rorque ¢l caso es que Jo
“abandona en el lugar donue igualmente
-yipudo haberlo tomado para in
novéis, que sin embargo hubici
ggesencia la misma. La peiipecia <
otidiano, sin que cu nada vuriai
i.y'ractercs de sus actores o las circunstancias
“por que atraviesan, pudo cmpezar igual-
| 'mente cu cualquier otro momento; cuando
la_paliza de Adij a Bmno o en c! ltimo
9 episodio en que ¢l mismo Bruno sufre el
wiacciveute y muere Lo que ocurrird luego
“ide cerrada la ultima pagina, a Perré, a
todos en el colegio, serd lo mismo en block,
a través de los dias, que io que ccurié a
"o largo de las numerosas péginas trans-
curridas: porque no lay novela sino epi
jsodios y solo un personaje central aire
“cor del cual sc mueven ofros personajes

menores ligados a esos episodios y de nin-
gin modo, sustaueialmente, al protagonista
0 a una circunstancia do tiempo o fatali-
dad que los haga indispensables a tal hora

y para tal destino.

Hay momentos en que el libro parece
una denuncia; pero el firotagonista e
autori— permanece
somos nosotros quienes permanecemos frios
porque lo denunciado tiene la puerilidad de
lo que por descontado se da por sobre-
entendido y su reiteracién carece de fuer-
zai Porque ese falangismo clerical no es
nuevo ni inédito, y el sistema, su chatura
y torpeza intelectual (jeso Director, esos
Adij, esos Sinchez!) ya fué pintado y
repintado, con mayor o menor fortuna, mu-
chas veces, y Vifias no descubre un misterio
cuando andta por cjemplo —aunque est
muy bien que lo haga—: —*%iso se le
lia ocurrido pensar para qué sirve un cole-
gio como este! Esto sirve nada mis que
para esconder los trapos que ensucian en
otro Jado. Nos usan para eso, ferré, ¢no
lo sabia?””.

El libro se lee de un tiron. Los didlogos
son vivos, demasiado intelectuales a veces,
no importa que a tono con la cultura o
idiosincrasia de los actores; pero el literato
asoma a las paginas en que se discute a
T'eguy, se exhuma, para maltratarlo, al po.
bre Hugo Wast, o se nombra, no se
qué o por que, al actual director de li
bnoteca Nacional, a quien tampoco
puedo explicar como desconocia el |
Porter en ese ambiente.

Concluida la lectura, uno sc pregunta
pasado, y resulta que no ha pasado
mostrado simplemente
sin otros problemas qu
ropio hastio de su tai
erdaderos problemas, o el clima fac
tifio mimauo cn_que ha vivido, un
del touo despreciado por el piogeni:
jante y practico, hijo de sus obras,

que no cs capaz de mirar al entorno,
duda jamés pensd —y si lo penso
preocupé— que pudieran existir

Jas Vinas Miseria de los habian

Elba liamos que nos sacuden ¢

de VerbitsKy. No sabe qué es hambr
qué frio, y ni siquiera sena capaz d

sanuo en su sotana-y en su mapmmo (que
no oird cosa es su cuestionable vocacién
por la clerecia), uno recuerda la cita de
Celine, por Sartre, a la cabeza de La ndu-
sea: "HS un jovenzuelo sin_importancia
colectiva, exactamente un indiviuuo™. Si,
pero un individuo intrascendente, vale de-

VILLA MISERIA
TAMBIEN ES AMERICA

Erente a Villa Miseria también
rica estamos ante la urdimbre de
(ladera novela. Vive, palpita
barrio. Se mueve en sus pigi
titud de seres humanos. Ver
preocupa de la literatura, le i
bre el hombre de todos los
obra, apartc el significado lite-
valor que le da

esos elementos, por d fervor huma
el trémolo de sinceridad que vibia
piginas y les hace sobrevivir a
bnllaules” literales de su momento
maso por ser eso: literatos— se malt
rularon y perdicion cc juegos verbales,
mera literatura de literatura. Verbitsky
tiene of dominio de su pluma, es duefio de

Liciones que dan perdurabilidad a aqu
antecesores. Cuando un dia alguna gene-
futura deba hablar de la Argentina
novecientos cincuenta y pico a tra-
vés de la novela o, mis atn, necesite dibu-
jar un panorama de la novela nuestra
desde sus origenes, al llegar a estos afos
deberd, dejar muclios nombres y
libros al margen, pero no podra nmgum
los planos exactos, compactos, de este libro
donue el amor, la sinceridad, el fervor hu-
mano, se unen a la condicion de novelista
nato para piantar ese escenario, mover esos.
personajes y dar la radiogratia de un ba-
rrio, cuya verglienza, cuya miseria, cuya
cspantable ignominia no~ avergiienza sin
cmbargo a la sociedad que la provoca.
Verbitsky reafirma aqui su condicion de
novelista entero. No nos trae el cuento de
Villa Miseria; nos lleva de la
res que bor.

angostos que callejuelas y

hace palpar su altruismo, su

solidaridad. Nos sentimos ami-

Ayala, do Goaoy; comprendemos Ia
e Isolma; nos enternece

pequedia Paula, madreeita &

ama de casa responsable a

Durante trescientas piginas

nplementc de sus i

partimos s
imos también,

tro Qiie alegria del cho.
de agua que fluye por primera vez

de la flamante bomba costeada por todos:
.entremecemos con el incendio que arra-
el rancherio, o con el cora-

auia a punto de estallar ante

bre del accidente a Gertrudis,

la hermanita

Los premios
KRAF

Ja, de Villa Mise;i
ia novela.

Igualmente los problemas que
plantean, o cstan implicitos cn clla, des-
bordan los limites de su dmbito: son pro-
blemas generales a la vez, latentes, insolu-
bles dentro del sistema  econémico-social
que los suscita y afectan a- gran nimero
ue la masa obrera de todo el pais, de touo
America. Verbitsky cumple con esta obra
una_funcién eselarecedora, que no s la
funcion menos importante uei Arce (*“jbl
Arte debe explicar y esclarecer la
Chernicnevsky), sin que en ningin
to descienda desde su digno tono
tico ni para aproximarse a lo planfletario
Es claro que habré lamentos; nemos leido
por ahi: **Cuando a través de esta novela
vamos viendo cémo se desarrolla Ja vida
de un barrio de casas de lata, cuyos habi-
tantes vegetan en el limite mismo del de-
coro humano, angustiauos por urgentes
problemas de subsistencia, no nos resulta
ayraaabic su lectura”, y no les resulta
agradable porque: “*Esto estd -d
mos—, este personaje. vive, esl
enpto; pero Ja sensacion de culpa nos do-
mina como una musica de fonuo™.

Sin cmbargo, ya se ve: la sensacion
de cuipa no pasa de algo vago, leve musica
de foiicio. Ai critico no se le cerraron los
pufios uc indignacién, ni se le incendio
la boca de palabrotas, apenas no le results
agradable la. lectura:

Con Pilla Miseria también es América,

a linea iniciada cn su
dilioil empezar a vinti; y
ha separado funaamen-

empero, que aqui supera una
simplismo presente en su obra

que hasta ayer lo mostraba, di-

riamos, esquemitico, en lo que el termino
supone representacion de superficie, gran-
dmali en una sola dimension. En sus obras
anteriores “sentiamos que no habia sido
tomado cabalmente el drama del individuo,
ue no se habia cavado hasta la debuta
profundidad el alma dc caua_personaje.

también que dentro de lo lcmblc esti io
indescriptible; después del incendio vienen
los comentarios: —*“Vaya a saber quiénes
vivian en aquel rincon. Eso estaba tupido
de ranchos de latas, y lleno de basura, tras-
05 viejos. Eso entra a quemar y arde todo
en cinco minutos. Para mi que alguno no
habré tenido tiempo ni de despertarse
—=*Poro los diarios hubieran dicho. To-
tal, para qué van a ocultarlo
““Es que no se sabe. ;Usted se metio
alguna vez en aquel rincon para el lado
Yo nunca. Eso daba
inte conocia. Y era mejor
daba miedo. jDaba micuo
Junto a la miseria
i que ain estaba mis alla de

Lo importante, sin embargo, 1o s lo cir-
lo aneeddtico, DU esta novela

trascendencia y emparenta a obra y autor

es util traerlo: Eugenio Cambaceres o Ju-
lian Martel elementos

de Verbitsky hay que tomar el block y pul-
sar el problema social que entrafia. Los
personajes y los episodios en que actian
son partes integrantes de un todo, de ese
todo de la novela y, mis que de la nove-

mpoco bucca Ve
bitsay en lo hondo ety pero
que los personajes estin demasiado absor-
bidos —avasallados— por algo externo por
el drama do su miseria, ue su vivienda,
dificultades materiales, para dejar
desenvuclva dentro de ellos  ofro
interior que no sea el provocado por
csos mismos problemas exteriores. Ayala o
Godoy, por ejemplo, son hombres sanos, ni
inficionados ni retorcidos por el mundo
convencional de los mezquinos intereses y
las conveniencias acomodaticias. Viven su
drama, sin duda, pero proyectan sus vidas
hacia el entorno y en vez de auscultarse y
ir atentos a sus movimientos penstalti
acuden a lo que es drima de todos. A
tza de naturales, estos hombres y mu-
jeres de Villa Miseria, argentinos del norte
o de Bucnos Aires, o paraguayos exilados,
son hombres y mujeres proletarios de todo
ol pais, de todo América. Logra asi Ver-
bitsky una universalidad trascendente que
cs, en esta novela, una categoria.

ARISTOBULO ECHEGARAY
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L titulo de esta obra podria hacer suponer, y més tratindose de una tesis '|b:uclm
E n el Tnstituto de Filosofia de Mosei, de la’ Academia de Ciencias de la U. R

que aborda la discusion del problema de la libertad en un plano
sus antecedentes relacionados con las diferentes concepeiones filosoficas, y analizande
proyecciones del mismo, incluso las que cobra el problema en la concepcion marxista. Peio,
aunque esto es tenido en cuenta en forma muy sumaria y sobre Ja base de conclusiones
Imito taxativas, es, en realidad, una historia de las relaciones de produccion, desde la socie-
dad esclavista hasta la actual etapa del Estado Soviético, al hilo de la evolucion de los
conceptos de necesidad y libertad.

n Ia “Introduccibn™, Garandy afirma correctamente que *“Cada_teorls filossfica
de 1a libertad es un reflejo mds o menos fantdstico y deformado de la necesidad natural

1>)i pero a este respecto el caricter mismo. del problema de la libertad-

1a que, -i de toda teorizacion, no tiene nada de reflejo **fant: exigia un
tratamiento més a fondo de los supuestos de que parten sus mds senaladas concepciones,
particularmente en Kant y cu los demés reptesentanes del idealismo lemin, & propdsito
de Kant. y en este caso estan otros filosofos tratados por Garaudy, es de hacer notar en
éste c|crlos enfoques y de una resi-
dual posicion pmmnm. como aquel en que se le atribuye a Kant la tesis de que “<el
hombre, como sujeto, es. en el fondo, el creador de la naturaleza, o por lo menos de sus
leyes™ (pag. 136). De ahi que |dcmmquc erroncamente la pocicion Kantiana con Ia del
idealismo subjetivo de Berkeley. reparos criticos que opone Garaudy a la con-
cepeion kantiana de la libertad son fundados, simplifica y adultera lo concerniente a la
teoria del conocimiento y de la experiencia eu Kant. Este nunca lia sostenido, como el autor
lo afirma, que para conocer las leyes de la naturaleza ntes de las categorias con
Tas cuales 1as confunde Garaudy! - *no ¢s noccsario cstudiar 1a naturaleza, instituic 1
experiencia” (pag. 136). No habria afirmado tal cosa ni inculpado a Kant con tal ligereza
de subjetivismo ingenuo si hubiese reparado. sin antaojerss dogmiticas, en el
cial de la Critica ile la razén pura, que dicy

hlo:oﬁco, '\dum endo

2T O sabriamos decir si corresponde hablar
TUPAC AMARU de M e e d a0

cion, de una linea clasica u ortodoxa pa-
ra la interpretacion del fenémeno revolucio-
nario del Nuevo Mundo. Si podemos afirmar,
a la vez, la presencia de una serie de hechos
concomitantes escalonados a lo largo de eua-
tro siglos, encaminados a combatir el absolu-
tismo y establecer un estado de justicia so-
cial palpitante en todas las acciones de los
hijos de Ja tierra. Un hlsmnador, por lo tanto, atento a esos dos aspectos de la cuestion
puede baldar de la existencia inca de interpretacion americana para juzgar los
acontecimientos posteriores al 12 de octubre de 1492.

Ese linde entre ésto y aquéllo se puede apreciar, por ejemplo, en la refutacion que
Bernardo Vargas Machuca hace a Fray Bartolomé do las Casas. Alli sc encuentra este
parrafo: ““porque consta que estas genfes son de naturaleza barbara y sin prudencia algu-
na, contaminadas con bérbaros vicios como en las historias d'ellos se lee, y asi, pudieron
ser por armas forzados y la guerra de derecho natural es justa contra tales, pues los que
no tienen de su naturaleza animos ingenuos para poder ser md cidos con la doctrina de
las pal'\bras, es necesario ponerlos como unas bestias en el yugo y apremiarlos con el rigor
de las leves™ “porque el espaiiol, dice en otro pmam no pucbla ni habita la.tierra
desierta, por sana y rica que sca de oro y plata, y habita y pucbla donde halla indios,
aunque sca pobrc y falto de salud, porque no teniendo indios de repartimiento, no se
pnede gozat de lo que la tierra ofrece™

s dos pmams del refutador son suficientemente claros y explicitos. Fray Barto-
lomé dc lac Casas_tenfa razon en todo aquello que combatia. Nada mds se necesita para
conocer los de los y frente al hijo de la tierra
para comprender que un dia, después de muchas y sucesivas alteraciones del orden abso-
lutista en mayor o menor grado y escala, América so independizard de Espaia;

¢ las rebeliones fundamentales en el proceso de la independencia que comienza
el dia del descubrimiento, por virtud de la tierra invadida, se halla la de José Gabriel
Tup\c Amaru. Este acontecimiento tiene su primer exégeta apasionado en Boleslao Lewin.

Boleslao Lewin

y afincado en tierras americanas, después de transcurrir cator-
ce afos rinde nueva prucba de carifio y afecto, publicando una segunda obra dedicada a
exaltar la figura continental de aquel gran rebelde indigena, lleno de preanuncios ertignei-
pudores.

EI primer volumen do Boleslao Lewin aparccié en 1943, Al volver el historiador 'sobro
el personaje que lo sigui6 acompaiando, refirma el autor las lineas generales de su inter-
pretacion reelaborada con nuevos datos exponentes de su paciente dedicacion para_darle
al **indio alzado” el lugar que ¢l y su movimiento deben ocupar en la lucha antiabsolu-
tista, que cs también anticolonialista de los pucblos americanos.

revolucion americana tiene su verbo tiene s
esas actitudes de los invasores, materializadas en aquel grito de los espafoles entrando en
Chiapas: **Ea, seflores, y a ellos, y tomémoles a romper con animo™. La semilla del
movimiento americano ticne su origen en csos hechos; luego vendran las ideas ilumina-
doras de aqui o alld a depurar y sustanciar el proceso que alumbrard victorioso en 1810.

“La rebelion de Tapac Amaru™ tiene, podriamos decir, inspiracion lascasiana. La
critica se ha comportado diversamente ante ¢l. Merecié clogios por lo que significa como
aporte historiogrifico y soportd la amemetida digna de aguel espafil de Chiagas por algu-
nas omisiones o tono de algunos pérrafos, que los mismos criticos adoptan luogo,
Tero, por cncnma de todo, cehalanda oee linde anies alnchdo de un lado se ven todas las

del

parrafo ini-
No hay ninguna duda que todos nuestros
pues i j
la_facultad de conocer, si no fuese por los
LA LIBERTAD de sl doms ey
una parte, producen por si mismos esent
ciones y, por la otra, mueven nuestra inteligen-
R G d cia a compararlas entre si. a enlazarlas o sepa-
oger Garaudy s e
las impresiones sensibles para un conocimiento
e los objetos. que s llama ““experiencia?””
Con acierto, y prometiéndonos un enfoque. cormécto. de Tas. diférentes concepeiones
filosoficas de la libertad, escribe Garaudy: *“Las relaciones de la necesidad y la libertad
han sido_diferentemente concebidas segin los grados de desarrollo de las téenicas y Jas
ciencias. Y este desarrollo lia sido impetuoso bajo el capmhsmn, que ha permitido a los
pensadores de la burguesia, sobre todo durante el periodo de su ascenso, cuando el pro-
greso de las ciencias era para ella una necesidad vital, realizar andlisis a menudo profun-
dos del concepto do la necesidad y de sus relaciones con la libertad. Nada seria, pues, més
falso que rechazar en bloque todo este pcmamlcnln burgués. Solo el marxismo, ad,
lo liard salir del “circulo o la rica e los
conceptos de necesidad y libertad, de Spmoza 2 Holbach 'y de Kant & Hegel, no debe sor
subestimada y tiene que encontrar un sentido nuevo en la dialéctica conereta y prictica
e la liberacion marxista™ (pag. 104-105). Hubiera sido de desear que el autor, atenién-
dmL mis al espiritu de estos conceptos, no hubiese siinjrlificado tanto, sobre todo, la pro-
blemtica de los filésofos del idealismo alemén, al encararla En el mismo
caso que Kant, esta Fichte en la apreciacion mitica que Garaudy liace de su posicion, a
Ja que considera, después de un muy somero andlisis, como ““un tipico cjemplo de la
degeneracion del pensamiento burgués™, pasando por alto que incluso desde el punto de
vista social y politico Fichte, aunque en él se manifiestan también las contradicciones
en que se débate su pucblo y la burguesia alemana durante la lucha contra la invasion
i cho més avanzado que muchos de los dirigentcs poliicos
nacional. Ademis, el autor no tiene debidamente en
cuenta que la problematica 4 Ta Hlosofia dc Fichte cstd determinada, an en s diférencia
y oposicion, por la de Kant y de modo decisivo por la filosofia prictica de éste. En este
Sentido, y concretamente en lo que atafic a la valoracién critica de Fichte como asi tam-
bién de otros filssofos, Garaudy olvida lo que respecto a la flosofia sefala Engels. y que
un marxista debia tener muy presente al enfocarla. Este clasico del marxismo nos dic

“La filosofia de cada época, puesto que es un dominio especial de la division del trabajo,
presupone un determinado material intelectual heredado de sus predecesores y del que toma
su punto de partida... La cconomia no crea aqui (en filosofia) absolutamente nada
nuevo, pero determina la forma en que el material existente es modificado y desarrollado,
y también cllo la mayoria de las veces indi-
rectamente, porque son los reflejos politicos,
juridicos y morales los que cjercen la mayor.
influenciadirecta sobre la filosofia™ (Cart
o C. Schimidt, de 27 de octubre de. 1890, Cor
rrespondencia, phg. 494-495

Hegel es enfocado por Garaudy de mo-
do més comprensivo, reconociendo su aporte
fundamental en lo atinente al problema do la
necesidad y de la libertad por haber sabido
plantear, mediante el empleo del método dialéctico, en sus justos (érminos y en su verda-
dera proyeccion historica, el .problema de la libertad, lo que le permitio superar su cons
deracion_ puramente abstracta, I'ero, al afirmar el autor que la libertad que nos ofrece
Hege” dicho asi escuctamente, es una libertad *“en pensamiento™ (pag. 148), no
en su verdadero alcance la concepeion hegeliana do la libertad. Precisamente, en
menologia del Espiritu, y con relacion a la libertad proclamada por el estoicismo, Hegel
nos dice que “‘la libertad en el pcnsnmlcnln tiene solo al puro pensamiento por su
verdad. la que existe sin el cumplimicnto que da la vida: y es asi también solo el concepto
de Ja libertad, no la libertad viviente misma™. A ésta le asigna nada menos que la tarca
de la creacion de un mundo historico con su peculiar contenido de relaciones humanas en
mutacion. Que la libertad, en Hegel, por tener su asiento en el <u,cm absoluto y procesarse
en el espiritu y su devenir historico, queda en una instancia cogni no hace el trinsito
a su realizacion, a su concreta efectividad, es la paradoja y ol Timite del idealiomo
especulativo.

También cabria hacer © algunos reparos 2 la obra de Garaudy en lo que respeata al modo
de interpretar a més los filosofos de la < los

Un juicio de

Carlos Astrada

e nuestra América. Entre esos
reproches hay uno que interesa particularmente. Su m'\yor negador e reconviene no haber
puesto en prictica un consejo de Fustel de Coulanges, segin el cual hay que *“separar,
Resucltamente de Ja historia del pasado las ideas modermas™. Resulta percgrino qup a-ull
escritor de cualquier época se Ie pida que olvide sus ideas. Es de suyo imposible. No puedo
para examinar un fenomeno y se presta el desco a ambiguas
6n del hecho his-
{orico. Las ideas y Ia cultura de un historiador. son luz para Ia comprension ¢ interpre-
tacion de un fenomeno. También cuentan los intereses. Es sequro_que un historiador
1 or caso cl tratard de ser un
curridizo y benévolo frente a un Areehe o Hoscoso, Cieatando do derivar Ia cucstion
ros aspecios del libro y sobre mil paginas en las que hay labor valiosa ¢ impar,
toda la artilleria en unas pocas
Aunque Boleslao Lewin sabe de Ja existencia de los Vizcardo y otros mds. al par
que esti muy lejos de ignorar que la ensefianza juega seialadamente, aunque no siempre.
en un sentido marcado o incurra, también, cn alguna omision bibliogrifica (entre cientos
y cientos que utiliza), todo esto y algo mds, que es posterior sin duda a las primeras
rebelioncs indigenas en las que estd ol verbo y el huevo ya aludido, no es suficiente para
invalidar el poderoso aporte y valor glic significa para el pensamiento y la cultura ame-
ncana, éste su trabajo, sobre **La rebelion de Tapac Amaru™.

eslao Lowin realiza una investigacion profunda y encomiable tendiente a descubrir
n americana” en el intrincado juego de las relaciones

Gpac Amaru su expresion mis alta. El historiador al tratar tan inexplorado como espinoso
lema (todavia quedan en América del pone de ma-
nifiesto en todo instante su gran **amor y aficion” por aquel rebelde indigena cuya accion
tiene todas las caracteristicas de un movimien-
to en procura de una incontrovertible ,ucuc,a
<ocml cuyo paso por estas tierras de” Am

; <

Un comentario de

gre”. Toda América se conmovio ante
rebelién tupamarista, c i

leslao Lewin en su obra, cuyo personaje lleva
el signo excepeional de todos aquellos enrola-
dos en la *“lucha por la dignidad del hombre™

Garaudy analiza objetivamente la sofisticacion que se hace de la libertad en las gran-

presocriticos, a -l Demécito lncurre en prior al decimos que éste |*deja abierta b pucr(a
a una teologia 0 a un idealismo, buscando fuera de Ja materia el primer motor” (pig. 52).
siendo precisamente lo contrario, pues la critica que hace Deméerito del “*nous™ (espiritu),
de especie demilrgica, de Anaxdgoras, rechaza de modo expreso esa hlpo(csls (Escritos
Fis 5).
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urguesas, poniendo también de resalto la facistizacion que experimenta_en
1 “el camino de la libertad jpasa por la dictadura del prole-
ro, aunque nos bosqueja el papel que aquélla estd llamada a jugar en %l
n

el problema de la libertad en la actual ctapa del Estado socialista, ni a elucidar los fac-
tores que ella supone en la instancia —politica y social— on que hay que considerarla.

su huevo, como dice Canal Feijéo, er

'Jna libra de carne

Una carpa, un lugar,
una obra y un autor.

JETEI

en la Argentina,

UANDO en el aiio 1930 Uribur dictadura
C trayectoria cultural_para

estaba sellando no solo un futuro politico, sino una larga
~ nuestro pais. Hay quien dijo que la generacion del 30 fué una “*generacion perdida™ No
fiifitraré a_discutir la absoluta validez del lcrmmo Dlgamcs que fué ung generacion a la
Ji/Qile le quitaron los medios de expresion. Habrd abra poiqué.
"Aquella situacion repercutié_especialmente en ol teatro. que necsita del Iz\vomblc contacto
;" colectivo para producirse. Y en el 30 se rompio el cordon umbilical que debia unimos a
f una tradicion teatral delineante de una conducta. El teatro fué convertido en un acto de
. diversion, en todos los sentidos de la palabra. Ya el cine, en sus albores, habia hecho lo
posible_poi- dislocar el gusto popular mediante entradas gratuitas primero, baratas luego, y
" pof tltimo ¢l acaparamiento de ex Salas teatrales median ha rentista adhcsion de los em-
presarios. Ahora, este teatro del 30, le asestaria en adelante un golpe decisivo... o no. Los
i Rutores importanics a partir d céa focha e encontraron con un piblico. divertido 3 con

POR EL TEATRO

UENOS Aires destaca entre el resto de las grandcc ciudades sudamericanas, el honroso
B pnvllcglo de ser una de las muy pocas, sino la Gnica ciudad, con tradicién teatral

pia, s, asimismo. ¢l campo de batalla cultural donde s vire inténsamente cada pro-

bleme del aconiceer teatral, ya sean las llamadas crisis, ya los cambios y transformaciones
de sus salas en cines o galerias comerciales, o bien la nunca del todo aclarada controver-
sia entre Ia modalidad clisica comercial del teatro y la manera independicnte, con todas

actor e 1o uno v do lo

actor
otro, y hasta —extrafia division— autores_independientes o comercnlet
iudad en la cual s tocan todos los géneros, y se presenta teatro de todas las lati-
u.dce TFermontarlo donde a cada paso mace, estala 0 se hunde una idea nueva, es patente
la impresion que todos tenemos: el teatro es una realidad viva y palpitante.
amentamos no poder extender ol sentido do. estas proposiciones al resto del pais,
pero de todas maneras mcatamo: ¢l mérito para nuestra urbe de ser un centro teatral

1 salas diversoras. Salvo excepeion, la mayoria debio estrenar en el teatro
!_ pnovimiento entonces flamante. A pesar de las distintas motivaciones que puedan rebuscarse
<“para el nacimiento del teatro independiente, una de las méas importantes fué esa: no permitir
/i que se cortara definitivamente cl contacto de un piblico con piezas de valor, y constitirse
* en tribuna para autores a quienes la dictadura negaba ofro medio de expresion. De cualquicr
era, el piiblico mgumdado fué minoria, y muchos autores se_acostumbraron @ escribir
i esa minoria. Hoy la situa a variado fundamentalmente. Tal vez no tanto el gusto
~““(popular. Lero si la muacmn poltco-social, Y una masa con gran sensibiidad social pusde
ser Pero para rimero debe ser reconquistada,
i convertida en piblico. Y para que csto suceda, debemos rcplan[car muchos de nuestros me-
ga dios de comunicacién. En todos los aspectos: lugar de rcprc<cmac|om tema y estructura
I3 de la obra.
Tal ez me haya extendido en cstas consideraciones previas, pero creo que pueden
. ser -aphcadas en mayor o menor grado. al reesireno de Usa libra de came de Agustin
Jani por ¢l Tealyo Arend que cncabeza. Francisco Petronc, La. imposibilidad de lograr
la_reconquista de un gran piblico popular esperindolo en nuestras salas céniricas va s
habia_hecho patente para la_gente que fundd Frag Mocho y se lanzé a recorrer ei pais
j §on Moliére, Lope de Vega, Sinchez, Pacheco, Canal Feijoo, etc., sin perdonar ni las pulpe-
I tias del camino. Y pienso que esta carpa-teatro de Petrone cobra su mayor significado en
cuanto cumple parte de esa mision. Plaza Once es un lugar portefio de muy propias carac-
teristicas. Casi centro. Con afluencia suburbana transportada por trenes, tranvias y subte-
rrincos. Rodeada de hoteles habitados por gente del interior. Heterogeneidad que sé refleja
+ noche a noche en el Teatro Arena configurando parte de esc piblico que debemos regoit-
"-quietar. Ademds, la_estructura de la carpa quita al especticulo la solemnidad enajenante,
porque i bien es cierto que ¢l pueblo va a la iglesia, va mds a los estadios.

LA OBRA Y EL AUTOR

La cleccion de la obra que inaugurd el Teatro Arena fué. hecha con muy buon criterio.
Una libra de carne es la primera estrenada por Cuzzani, y la mis ajustada de sus piezas.
Laidea es clara y grifica, s clementos capi
“talés/para un nuevo teatro popular.

BelGver personifica a una clase media que se hunde aplastada por las condiciones cco-
némicas del régimen capitalista. Y Beliver se hunde rodeado de la i do sus

a el concierto mundial inclusivo,

Pero toda c<|;\ mlcrlor <;m<1acuon. todo este regodeo intimo de sentirse habitante de
un lugar doude tanta vocacién teatral se comparte, va esfumandose a medida que ubica-
mos al teatro en su verdadera escala dentro de nuestra cmd\d

En cfecto. Contados sus habi a podemos. suponer
sin crmores qué corca dé scis milloncs de” pérsonas TeSpiran MHCSEO. MO Aife. POTERO.

Seis millones.

Y alli aparece la eecala real donde tenemos que instalar nuestro hecho. ;Cudntos de
esos seis millones van al tea

(Cuinta gente alcanza a destitar por la sala de un especticulo do gran éxito, que
rcslﬂc como maximo ocho meses consecutive

Cualquier cilculo que se haga es dc%alcmador Y ante la casi completa seguridad que
es la misma gente la que va de un especticulo a otro y que los éxitos de todo el afio o de
sala llena se cuentan por unidades, queda planteado ¢n su verdadero alcance el gran pro-
blema: jlara quién sc hace teatro en Buenos Aires

Porque la vocacién de un teatro Gtil al hombre, como educador y gufa de multitudes
se ve de una u otra forma limitada desde el comienzo.

Porque la eficacia real del teatro, su contribucion al desarrollo de la cultura de un
pueblo se diluye y n minorias que gene-
ralmente poco o nada necesitan del teatro como educacién o como guia.

A esta altura del siglo, cuando ya nadic supone que los libres desarrollos espontineos
licguen muy lcjos, cuando nadie duda de la cficacia cuantitativa del fomento estatal,
cuando es mdmcuublc la supremacia del teatro sobre todo otro medio de difusi cul-
tura, y en plena ciudad orgulloso. de su tradicién de centro teatral de importancia mundial,
es_imprescindible que se mida el hecho teatral cu la escala del piblico jposible
millones— en relacion con el piblico real actual
mejor de los casos i
las gentes, una politica profunda de fomento y difusion, una muluphcauon por mil do
todos 10: proyectos y apoyos que actualmente so debaten o sancion:

Hasta entonces, serd dificil librarnos del espejismo de estar lraba]andc para el pue-
blo. llevando ol mensaje y la cultura del. teatro a la masa, por el simple hecho de lienar
una sala de cuatrocientas butacas de promedio (no hay muchas asi) durante doscientas
cincuenta representaciones de una obra.

Hasta entonces, serd difieil comprobar mlmcnu, si 1m calumm de construccion
o creacion de un reatro popular de arte han encontrado el buen camino o deberdn enfren-

4 >iguales. No hay en ellos bondad hacia ¢l, porque la educacion y el modo de vida mancjados
per la actual estructura social, los lleva a la heroificacion de los poderosos y no de los
.Ingmildes. Ademds, la vida concreta los aleja de la bondad, signo de debilidad. En este
fentido, Cuzzani plantea primeramente algo de la paradoja brechtiana. Frente a la acumu-
lativa desdicha de Beliiver se produce un doble fenémeno, digno de atencion: parte del
clisico piblico de teatro a si mismo? Y
el otro, el que Plaza Once acarrea, ric, porque la caida sin resistencia heroica de la clase
media es ridicula. Repito que Una libra de carne es la mas ajustada de las obras de Cuzzani
Temitica y formalmente, en ninguna de sus dos piczas posteriores (E/ centro-forward murio
~*mamanecer y Los indios estaban cabreros) los clementos paralelos a que recurre el autor
como puente de comunicacion se hallan tan cefiidos a la idea central como en Una libra de
carne. Es indudable que el teatro de Cuzzani responde a un ritmo vital contemporanco. Y
para cllo lia debido romper con algunos moldes ya caducos del naturalismo (alguicn lo
llama realismo) intimista, y realizar un teatro grafico, veloz (como veloz cs el subterranco
yigrafica la revista de historietas que en ¢l lee un buon vecino) con traslacién teatral de

J lese<  fue realmente existen en nuestra ciudad portefia, y que deben ser llevados al esce-
mrma épica (épico-cotidiana si se quiere). El realismo-naturalismo formal dol 1900

' todo el drama contemporineo (de coccion a 300 kilometros por hora) y menos

_/en un momento historico en que las clases burladas pierden la linea grotescamente.

>Sin embargo, pese (o tal vez debido) a su estructura formal no intimista, Una libra de

Veme es profundamente realista.

LA PUESTA EN ESCENA

carne en el pequeiio escenario del Teatro de Los Tnde-
(Ipendientes. Esta escena, realizada por Francisco Petrone, me parecié mas
“.gruesa, menos limpia. Creo que se acentué innecesariamente ¢l cardcter circense (se agregd
‘ademds una pantomima innecesaria) de una obra que no lo necesitaba. En cambio, no fueron
ialiados a veces los justos medios expresivos para exteriorizar determinadas. situacione:
iSS" por ejemplo, el Coro que es si una interpretacion realista del autor, una forma
magresiva distinta, no naturalista como la ¢ le di6. El teatro grific  do Cuzzani

f éste caso, requiere (a pesar a veces del aulnr) una escenificacion sintética, aunque

Jffiuren 60 actores sobre el tablado (o la arena). Ferndn Valdez doté a Beliver de una
~téara sumamente convincente, y junto a Menchi Quesada y Mirko Alvarez constituyeron
lo més destacado del numeroso reparto. Los demds actuaron en general, sin acentuar algunas
= caracteristicas que deben definir desde su primera entrada a este tipo de personajes grfi-
+ cos. La escenografia y la musica, fuera de tono, apropiadas para un circo, y recargadas
de efectos innecesarios.

;Y el piblico? El piiblico recibe nache a noche el especticulo con grandes aplausos y
Ssiiluta comprensién del tema. Alli, en Plaza Once, impuro (en el mejor sentido de la
aldbra) corazon portefio, un teatro de 900 butacas enjuicia a muerte una profunda reali-
d nacional. Algo muere y algo nace. Y no es la. lucha pantomimica entre el circo y el
tfeiCrp la que alli se libra, sino algo mucho més trascendente. Esta trascendencia marca
al Teatro Arena con especial importancia en los momentos actuales. Indudablemente, es un
9%<fanyno hacia el reencuentro de un teatro nacional y popular con el gran piblico **divertido™

iempezamos a reconquistar

OSVALDO DRAGON

tar el desaliento de una critica de mmonas, oel ch\)qug con gustos o es
imativas de pequefios grupos no populares

asta entonces seri un misterio mas alli de las sanas intenciones, el Gnico teatro
poﬂblc 3 nocesario en nucsiro iempo.

e

UZZANI DESAFIA

Con un propésito netamente polémico.

El contenido, mensaje o fondo humano y popu-
lar de una obra de teatro, impone en general una
foinia popular.

La cultura y formacion estética del escritor tea-
tral (I)ntemporanen dificilmente sea popular. Solo
por pro lectual llega a proponers
y lograr fondos o intenciones de una clase que ori-
ginariamente no es la suya.

7a forma que da a sus obras, por consiguiente,
puede no ser la que el terna o la intencién popular
requieran. O bien, sin querer, la forma se traiciona
por los gustos personales del creador.

Entonces, ;NO HABRA LLEGADO EL MO-
MENTO DE CONCURRIR MAS SEGUIDO AL
TEATRO DE REVISTAS, AL TEATRO DE
MARRONE Y DEMAS TABUS DEL TEATRO
CULTO ARGENTINO?

Porque alli debe haber algo de las formas aptas
de difundir hechos o situaciones para la sensibili-
dad popular.
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ANTONIO BERNI
TJn pintor de Villa Miseria

Visitamos a Antonio Berni

en ver sus cuadros sobre Villa Miseria y
conocer su opinion sobre esa labor. Nues-
tra primera impresion es que el tema lo
apasiona profundamente; a medida que nos
presenta los primeros cuadros —todos de
viviendas de esa tremenda realidad social
que os Villa Miseria—, con ausencia abso-
luta de la figura humana, nod dice:

__ Aunque no aparece el ucr humano, esti
en la tela la medida del hombre, su pre-
Dejo actuar silo al me-
dio, al paisaje afeado por la mano del
hombre.

En Bemi, pensamos, este hombre de que
habla no es un ser abstracto o general,
sino que lleva implicita una profunda com-
prension sociologica clasica.

Comentamos con Berni, en presencia de
sus cuadros, la variedad de construcciones
de Villa Miseria, levantada con materiales
recogidos al azar, en desuso, o que han
salido de algin desvin de la gran ciudad,
donde estaban abandonados a la destruc-
cion. Asi vemos en una tela el color del
material solamente: lata o madera; en
otras, los colores de Boca con sus franjas
azules y amarilla; otros, con cortinas que
parecen tapices, dando una nota de ternura
al ambiente miscrable. En todas s percibe
Ja intencion generosa de alegrar ese mate-
rial, ajado, despreciado por la gran ciudad
que eleva su gloria alld, lejos.

Segin Borni, sus cuadros, aunque pue-
den verse también slo como pintura, estin
ligados profundamente al tema,

Y lo sostengo —expresa
con mi posicion sobre el nuevo realis

sencia indirecta.

de acuerdo

1o
humanista, mantenida desde hace muchos

Y agrega, completando su pensamiento:

N0 creo en la pintura decorativa. El
arte debe tener una significacion, y
no puede ser cualquiera, sino algo impor-
wnte, profundo. Algo contempordneo. Y
sobre todo en esta situacion especial. ;Qué

sta

significado puede tener para nosotros, por
ejemplo, esc surrealismo onirico, oscuro,
extraiio e individualista, que se nos pre-
tende imponer?

Y por este camino llega a considerar la
pintura en relacién con lo popular:

Lo nacional y popular, impuesto, no;

levantar lo popular, si

Recordamos al respecto su articulo de
““Propésitos”, donde afirmaba: **Defen-
der lo nacional no equivale a estar en el
nacionalismo. trasnochado; estamos por un

en el cual nos-
lugar de dignidad y

efectiva

otros ocupemos un

donde a cada una de nuestras expresiones:

se le asigne una jerarquia por ellas mismas
¥ 1o por el grado de imitacion que logre-
mos de las modas europeas. Una cosa es
ser mdquina de nuestro modesto tren en
Jformacién y otra vagon de cola de un ex-
preso ajeno”.

—Usted estard enterado, Berni, de que
se pretende hacer dos salones nacionales:
uno de arte figurativo y ofro de arte abs-
tracto, los que se repetirian en Santa Fe,
donde so abren tres salones al afo, con lo
que Buenos Aires contaria con un solo
salén, el Municipal.

El arto nacional

contesta Berni— es
Dentro

el conjunto de todas las tendencia:
del mismo arte abstracto hay divisiones;
los mancliistas, por ejemplo, consideran aca-
démicos a los abstractos geometrizantes de

la escuela de Mondrian. Es artificioso el
hecho de que el arte abstracto sea el “arte
oficial " en paises como la Argentina, Era.
sil, Uruguay y Venezuela. Por supuesto que

no

1oy contra esta escuela, sino en deci-
dido desacuerdo, si, con la pretendida exclu-
sividad del arte
Estado. —agrega
elevar la cultura

abstracto. El dinero del

debe estar destinado
artistica del pueblo y no
para colocarlo al servicio de una tenden-
cia plstica determinada, ni para beneficiar
a los mercaderes de cuadros y el espiritu
de élite de algunos oligarcas que quieren
mantener el arte dentro de un ambiente
privado, en lugar de fomentar la gran pin-
tura mural que sirve de educacion estética
e ideoldgica del pueblo. Y esto entronca
perfectamente con mi pintura de Villa Mi-
seria —concluye Berni, é al

COPLAS

DEL CANERO

Me tengo que ir al Ramai
la caiia me esta esperando
entre todos los paisanos

s6lo yo estaré faltando.

No quiere acabar mi mal
ya estd jugada mi suerte,

hasta que llegue la muerte
me tengo que ir al Ramal.

Volveré yo no sé cudndo
si Dios quiere, volveré.
Con el calor y la sed

la caiia me estd esperando.

A nuestro destino, hermanos,
I caiia lo eché a perder
mas lo hemos de componer

entre todos los paisanos.

Agqui me quedo cantando
aunque aqui mi canto, sobre
de toda la gente pobre

s6lo yo estaré faltando.

GLOSAS

7

De toditos mis hermanos
Yo soy el mas infeliz

no tengo quién me recuerde
ni quién se olvide de mi.

Vengo de pagos lejanos
porque alld no soy querido
soy el mds aborrecido

de toditos mis hermanos.

comienzo del didlogo.

—He pintado los motivos de Villa Mise-
ria porque mantengo una actitud social con
todas sus consecuencias politicas

Nuestra visita debe terminar. Un apreton
de manos y salimos del taller de Berni. A
medida que nos alejamos vamos pensando
en la dramitica situacion de la ciudad de
seguras construcciones que se extiende ante
nuestros pasos y en esos cuadros que nos
mostraron Villa Miseria, verdaderas pobla-
ciones Cayampas o barrio de las latas de
Chicago en Buenos Aires. Y mientras enfi-
lamos hacia el centro de la gran Capital,
dirigimos nuestra mirada al Congreso Na-
cional y, alli a lo lejos, a la Casa Rosada,
de donde pueden siV.- las soluciones para
esta desastrosa situacion de Villa Miseria.

Nadie p por mi

yo pregunto por la muerte
no quiero cambiar mi suerte
Yo soy el més infeliz.

El dolor nunca me pierde

y ¢l amor no me ha encontrado
_ por eso vivo apenado

no tengo quién me recuerde.

Cantando vine hasta aqui

oigan mi voz forastera

que aqui no habré quién me quiera
ni quién se olvide de mi.

DE “EL AGUILAR”

2! un arbol de “El Aguilar”

me lo han hecho padecer
se le ha secado la sombra v
y no le calman la sed.

1

t
Ahora les voy a contar,
una historia verdadera

le canto porque no muera *3

a un drbol de “El Aguilar”.

Esto pudo suceder
en esos pagos lejanos
donde por falta de hermanos

me lo han hecho padecer.

La verdad nunca se nombra
mas yo digo la verdad
a un drbol de humanidad

se le ha secado la sombra. |,

Pero ha de reverdecer
v es por eso que le canto

pues ha padecido tanto

3 no le calman la sed.
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Cantaré mi despedida
hecha con harto dolor.
Como todo despedido
llevo muérto el corazon.

Yo ya me voy de la v
ya dejaré de sufiir
ahora que voy a morir
cantaré mi despedida.

Le pido a Dios el favor

de que borre mi memoria

ésta es de un pobre la histeria |
hecha con harto dolor. i »
Ojalé- venga el olvido

v caiga sobre mi suerte. N""

en él hallaré otra muerte

como todo despedido.

Queda sola mi cancion
como una flor en el viento H
porque junto dl, pensamiento™,
llevo muerto él corazon,

JORGE CALVETTI



