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AQUILES CAMPANILE
MI TERRIBLE PORTAFOLIO

Una vez compré un portafolios. | Jlegué g t ne un plan para d
hubiera hech porque k i él: i estacion ('“1 mru
yan robado o por haberlo perdido. arril, confiarselo
! Tampoco porque me lo hul ¢ v[l‘wnh‘“ wm’m.\iiv-me
ligarme. Me

e muchas cosas char for wlm
vnnlu.
no volvia .
tafolio lo tragaba tod y no ro en el mundo no faltan, por
ada. Y todo I«v que entraba D nas amables que me a
nport; % 2 £

A
vida arrastrar con

en mi
.mlu que no mn. deshacernie ¢ Y 3 u»;'u de
pauu que dejarlo en casa la multitud
r de viaje olvidando la valija apurada
el terrible portafolios 1 ta que 1 uando menos lo
mi tirano, ii» a todos lac y logré 1i 3 cay
41(]0 5
dentro? —me pregunta-
ba reservadi imo. En

las

caido

, viendo mi

ado mr los IJ‘ ro.
invitadora,

0 me aventuré de n
por calles mal frecuentadas. Pero quizds
los ladrones pensaron que era un fard g .
demasiado comprometedor o que yo fue- Se fué con el portafolios
ra los, con el botin, Pasaban Lo encuentro deve
a mi lado y miraban el portafolios gui- s calle ansado y su

ando, como dic “No te lo sa- & inflado como

UN LIBRO: LA SANGRE DE LA LIBERT

Mi punt i evadir— e violenta limitacién
“las  Sito contraer 1promiso con mi
ltima ir
eia libertad de luchar por mi liber-
y la de los 1ds oprimidos en
belion. ,
El poeta, arti i ual reb:
e debe lu i
que

hi twm v del arte
una sint pur:

con un.
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definicién con amica de bastante decaido;
rebeldia es el Hombre Rebelde. s son los
eldia absoluta o r con. Américs satanismo
tra la condicin hu ha pas
se me antoja ins unumm- por lle a i ificilmente
elusién del e S i

1 o
h torico; para sup




tras posiciones a un fuerte lavaje de
sustancias 4cidas. Nos hemos converti-
do en puristas: hoy dia revolucién es

un térmiino académico. Hay gente. ..
ah estos inteligentes clase_media anti-
comunistas han estirado tanto la linea
divisoria entre partido marxista y par-
f$ido policlasico (¥) que la libertad se
ha convertido en una ratcnera.

Hablemos claro.

a) Yo sostengo con los marxistas
que es imposible hablar de revolucién
social si no se apunta a ung destruc-
cion de los sistemas econémicos-politi-
cos-religiosos y éticos en vigencia en la
actnalidad en Occidente.

b) Con Camus sostengo que la tinica
aristoeracia valedera es el trabajo y la
inteligencia.

c) Nuestra clase media es indiferen-
te y oportunista.

d) Resulta esta paradoja histérica:
los tnicos realmente revolrpionarios
son los obreros. ellos si luchan por una
verdadera significacion de la libertad:
quieren la libertad de su trabajo.

e) La mayor traicion que se ha he-
¢ho. al movimiento obrero revoluei

capitalista en lugar del Poder comu-
nista creyendo elegir por la libertad es
un iluso o un oportunista traidor (%)
que desvirtia la libertad, que no es co-
munista ni capitalista, ni socialista, si-
no su identificacion concreta con la jus-
ticia y el trabajo. Esta identificacion
o la vemos en ninguna parte del mun-
do —mucho menos en Latinoamérica—
vero esta es la revolucién que estamos
tratando de hacer los trabajadores:
obreros e intelectuales.
Yo empiezo de nuevo X...
Rodolfo Ahrens-

(1) Albert Camus: La sangre de la
libertad, Editorial Americalee, Buenos
Aires 1958,

(2) Charles Degaulle y sus genera-
les en Argelia. ¢

(3) Manuel J. Cibils: Anarquis y
revolucion en el Paraguay. América-
lee, Buenos Aires 1957. En este terri-
Lle libro, que relata la epopeya de uno
de los pueblos mas torturados de la tie-
1ra, €l autor recurre a infantilismos
para demostrar que no es comunista el
febrerismo; por cjemplo, pag. 95 “la
obra lid: ; b revolu-

Tio entre nosotros ha sido el asado con
cuero de Pérez Leirés a mister Nixon.
Con actos de esta indole el gremialis-
mo libertario se convertiria en una os-
cura conspiracién.

f) EIl intelectual que elige e Poder

cionario del 36 con respecto a la igle-
sia: sostenimiento del seminario, la
construccién de la Curia Metropolita-
na... Oratorio de la Virgen de la
Asuncién...” |

(*) El triste caso de Kravchenko.

BALLET

KEITA FODEBA

Vienen del Africa Negra. De la sel-
va y el tigre. De los pijaros y la san-
gre. Pero no son exéticos —por suer-
te— y entre ellos no hay dives. Algin
exceso de plumas les da cierto aire de
revista, pero la seriedad de su trabajo
compensa de lo que la avidez de pinto-
resquismo del piblico espera. No son
artistas, sino bailarines natos. No tie-
nen personalidad; todos sirven a una
expresion que estd por encima de ellos.
Evidentemente, falta un genio de la
danza. Es un conjunto masivo. En cuan-
to al significado de su baile es prima-
rio y, por lo tanto, universal. No ha-
blaré de su destreza porque en lcs ne.
gros es técita. Los estados rudimenta-
rios del drama también es norma en la
elocuencia de la mimica africana. La
gente salié defraudada: no son sensa-
cionales, Por fortuna.

La misica es sencilla, pero honda.
Las voces estrictamente salvajes, con
ciertas cadeneias drabes. Y los sonidos
de los instrumentos primitives y. por
ende, puros. La sensualidad. encanta-
dora, Ausente la tragedia; y excesivo
entusiasmo nativo que empafia un poco
el rigor del arte.

CINE

Cliford Odets, con su reconocide acri-
monia, toea el mundillo del cine. ., tea-

H. L.

tralmente. Casi se ven las bajadas de
teldn de log cldsicos tres actos. Eixee.
stvamente conversada, sensacionalsta e
ingenua a veces, tanto por su tema co-
mo por su interpretacién, “Bl Gran Cu-
chillo” recurve al tremendismo como inm-
pacto y fijacién en la retentiva del es-
pectador. Los didlogos son rebuscados
y algunos actores abusan de las mafias
de la escuely de Kazan, especialmente
Steiger. Hay reiteraciones y frondosi-
dades. Palance no tiene muchos recur-
s0s.

Todos: estos jachores son aprendices
aventajados todavia. El divector Aldrich
aiin estd en agraz; no doming del todo
el movimiento escénico: son' evidentes
los encontronazos de los actores en un
escenario que grite de su teatralidad.

Lo mwismo digo de “Un  Sombre-
Ueno de Lluvia”, aungue estd mejor
dirigida, Bl asunto de los toxicémanos
todavia espera algo mds que Priminger
U Zinemann.

La naturalidad con que se hace cine ac-
tualmente es insignificante. Cualquiera
lo hace. Por ejemplo: La exagerada ni-
mina. de colaboradores, un libreto ma-
noseado por cinco o seis adaptadores,
los actores adocenados y corectos, que
salen de lo academia oliendo a lo tinte
de sus diplomas.

1Y ese espuntoso puritanismo que se
empenia en explicar el motivo de wna
caida! ;Hasta cudndo mos endilgaydn
moralidades codificadus, de wna absolu-
ta nulidad? No somos menores. No nos
den Disneylandia.

René Clair es siempre el mismo: Re.
né Clair. Es un efusivo de lo bello
barato. Es un genio popular. un chan-
sonnier del cine. Canta. Bl amor, la
soledad y el encanty de la vida sucia.
Dse homosexualismo conmovedor y puro
de Juju el artista, esa quintaesencia
de la sensibilidad inmediata, es un René
Clair que nadie podrd derribar. Esta
obra ha sido justamente lo que debe
Bef una obra importante: no interesar
por ahora. René Clair tiene una buena
costumbre: mandar al diablo a todos los
que entienden de cine. Recomiendo a
los entendidos que no vayan a ver Puer-
ta de Lilas. Desagradarian al maestro.
Y porque vale poco, vale mucho.

También tuvimos el privilegio de un
Bergman: Hacia la Felicidad, que en
sueco se titula “El Fracasado”. Es una
obra joven, donde se demuestra que a
un artista no se le encuentran los hor-
des y se escapa de todas las manos que
quieren agarrarlo. Es como el agua que
se escurre entre los dedos. Hasta se es-
capa de si mismo. Nadie lo puede tener.
Ni el amor, a veces. Especialmente en
este caso, que es especificamente el de
un artista fracasado, lo tmico que lo
puede aprisionar es la garra de la me
diocridad. Y entcnces deja de ser ar-
iista. Y empieza a sonreir y a mirar a
los demds. Y entonces estéd perdido. El
final es un poco sensiblero. Bergman
tenia que afirmarse, en esa época.

En Los Suefios en el Desvéan, esid
Jastellani tratando de sortear su neo-
rrealismo valido. pero un tanto saine-

teseo. La frescura del tema es un tanto
rebuscada. Castellani carece de libre-
tista. La interpretacién muestra dos ex.
tremos: el exceso de oficio en unos y el
exceso de entusiasmo en otros. Es algo
agradable (no confiar).

Y por dltimo. he visto una documen-
tal de Gonzélez Groppa, sobre el es-
culter Badii. Magnificos enfoques, sen-
sibilidad para captar los cielos y el
agua y para interpretar el movimiento
de una obra escultérica, sobre el rio.
Esta documental debe ser exhibida en
todos los cines, como un ejemplo de lo
que se hace en silencio y con arte en
unpafs tan vocinglero.

H L

“UNA €ITA CON LA VIDA"

La expresion artfstica no eg tan fécil
de lograr como parece, Esto, que es
bastante viejo, hay que decirlo una vez
még después de ver “Una cita con la
vida”. Esta pelicula eg un flagrante
fracaso de direccién. Los desprop6sitos
e inseguridades de log protagonistas
batarfan para calificarla, Falta calidad
(recuérdese el comienzo; una de esas
“barrs de cine grgentino’a’, con vaivén
de barco y todo).

Este film demuestra la inepeia de
“‘astros’ y “estrellas’” que deberfan re.
tirarse del cine y dedicar su tiempo a
otros menesteres (por ejemplo picar
piedra en Sierra Chica),

Hace falty mds calidad artistica, Hu-
0O sea menog teatro v méds cine.

L. E.

1) Hay directores y actores
de teatyo vocacional que despre-
claw a log profesionales, Muy
bien, pero... se mueren por ha-
cer cualquier bolo bajo Fleider.
o bocadillos bajo Discépolo, o
rabos bajo quien sea. Conozco w
un exquisito director indepen-
diente que después de Sartre.
Camus y Lorma, hizo un hueso
bajo Saraceni y Lola Torres,
cwya hermosa mentira podria
ser su retiro. Fste delicado
hoimbre de arte se desmaya de
korror ante los engendros de
8ug colegas y toma bromuro an-
tes de enfrentar la cdmara pa-
ra anunciar el te.

2) Conozeo a una ex-entre-
gadora que canta “Garufa’ en
francés. Es una cocotte del
tiemyo de la cocd, venida a me-
08, que hoy se ha comvertido
en une buena anciana que va
al Spinetto y discute en cala-
brés con los verduleros. Hoy es
tode wna senora de pro. En su
sale @ lo calle hay un deplora-
ble Cristo con ojos de vidrio,
un retrato de la Fornarina y
un picaresco de Fortuny. Ha
wmiga de otra dulce anciana
que. ..

3) ..‘.luuu Yy plancha las
bombachas de sedu rosa de su

jo, que en combinacién con el
anciano cuidador de coches, ex-
plota « los seiiorones de gustos
griegos. La tal anciana es Ty
amiga de...

4) ... .une yugoslave con ca-
ra de cstampita que guisé a su
hijo adulterine porque vi6 ¢ su
amada con  otra mujer. Estas
trez amigas son las Tres Gra-
cias del barrio. Juegan e la
honesta loteria por centavos y
var @ Misa. Ultimamente han
decidido mancomunarse en wna
tarea muy edificante: ge em-—
plearin de nineras.

5) Todo esto lo eseribi para
darle tema @ un escritor ar-
genting que quiere superar a
Roberto Arlt. Nuestro acervo
de la canally estd muy descui-
dado. Este escritor argentino
e dijo, imirando la lwia con
0jds de tabaco negro y vino de
huella vivleta, en un viejo al-
macén del Paseo C. donde van
los que tienen. .. bueno, me di-
jo que, como Arlt. aspira o te-
ner wna calle patrocinada por
SADE, cuando muera. Una ca-
Ue donde lo pise el mercado.
“El hermoso mercado, la gen-
te, mis hermanos”,

H. L.




porque aunque no figure en
ninguna guia de turismo (*). Sujetos
hay que reguntan a menudo “gpor
qué nuestros poetas no tienen nada
que decir?” No estemos de acuerdo
€on €esos Sernor 2a1mos ])usiln‘ S;
s. Hay poetas. Y poetas
que dicen. Poetas que sienten. Poe-
tas que sufren; en una palabra, poetas
que han descubierto, con su “litoral
de angustia” el verdadero i
no de 1

trascendar

P\]K Sia.

ha dicho que “m
no reflejan la realidad”. F
Hay mala volur
las cosas como s

Veamos.

es una per
iente por la f

no deriba nada.

e una
motivaciones

on de una vul

un resen

cal

Las reiteracio del texto son abru-

; v tanto alarde d

panuelifero. Condeno abier

|
|
y la di-|
cién, 1 condicién demo-

niaca adore hacen del|
teatro u =xpresion ireducti-|
ble

misma “el almacenero de la esquina /
que no es agiotista / eché una pute:
da de vital indignacién el tio-
andrés” (*); la “mamapepa” (%) o ese
“abuelo abuelo” (*); “hombres sem-
brados como semilla / en la tierra
de los hombres”? (7).

¢Acaso no esta en la realidad quien
denuncia “pero vienen personajes de
uniforme / y nos venden coca
cola-cola y nos venden” (%), o el que
acusa a los ocupantes de “la casa de
la U.N. / y de la dos / que nunca
sirve para nada” (°), o quien luego de
audaces especulaciones descubre *
ted sabe, sefor, como se sufr
uno nace, se viste, va a la fer

¢C6mo no nos va a commover has-
ta las ligrimas quien “abre todas
las ventanas del alma / porque pa-
san y antes la verdurita
0,05 uando no
los marineros” (12), o ¢
arrebato de

ola.

en un

“prima-

/ rosa rosal ro-

( de de-

cir “soledad, tapén de mi dulzura /
aire con aire”? (*4).

Seria fécil dar otros ejemplos para
respaldar nuestras afirmaciones. No.
versos citados se puede tener una
idea aproximada del profundo men-
saje y el sobrio estilo de estos autén-

cidad con los dias
detene
ta, purificador

ivos) no ha de
iano y l‘('Hl.
de nuestra gastrono-
mia de vanguardia.
S6lo nos resta ¢

este soplo co

adelante
poetasj ueblo, pufio izquierdo. . .
i migos mios, cantantes de vio-

J. H. A,

(13) ( M

5 io Jorge
antos Human

— Horario corr
(Faja de honor
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