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[ ara cualquier espiritu verdaderamente cientifico de nuestra
época, hasta los errores sinceros, comunes y generalizados, son ver-
dades relativas.

Romain Rolland.




EL “TAO - TE - KING”

de Lao Tze

EL Tao que puede expresarse no es el Tao Eterno;

El nombre que puede definirse no es el nombre invariable.

La no-existencia es llamada el antecedente del cielo y de
la tierra.

La existencia es la madre de todas las cosas.

De la eterna no-existencia, en consecuencia, serenarmente
observamos el misterioso comienzo del
universo;

Desde la existencia’ eterna yemos con claridad las
distinciones aparentes.

Estos dos son lo mismo en su origen y se diferencian al
manifestarse.

Esta igualdad es llamada profundidad. La infinita
profundidad es la puerta de donde viene el
comienzo de todas las partes del universo.
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DESTINO DE LA ESENCIA

Tenemos que comenzar a desligarnos definitivamente de los convencio-
nalismos que prejuician las actividades del intelecto.

Ahora que las imitaciones y las creaciones sensacionalistas pretenden
monopolizarnos, necesitamos terminar con las falsas pretensiones que vacua-
mente se han ido deslizando sobre la superficie del cerebro.

No podemos huir del dolor que se columpia sobre las carcajadas.

El hombre trata desesperadamente de ahogar al mar pero no se detiene
a comprender su persistencia

Una literatisima palabreria nos envuelve. Aquellos artesanos de la poesia
acomodada al fisico necesitan comprender definitivamente que sus aspiracio-
nes transitorias, toda esa persecucion vacia rodeada de desencadenadas ansias
de preponderancia, han caido definitivamente entre las fauces de los razona-
dores anegados de sincerismo. Esa fuerza enfermiza, pequefia de criterio, es
solamente el resumen de un encadenamiento literario. De aquella literatura
banal y endeble, alejada de la inquietud que trae aparejado el principio
existencial.



La realidad objetiva debe de ser traspasada hasta recobrarse en el buceo
seguido entre las concavidades del individuo interno.

Lo posesia del presente pretende algo mds (no lo afirmemos solamente,
necesario es que lo sintamos sinceramente) que los desesperados apatismos
y situaciones de intermiinable estancamiento.

Pero contintian sin embargo las palabras y los prejuicios: Hé ahi el en-
mohecido resultado de estos grupos incesantes que se ciegan ante las conve-
niencias y las pasajeras crénicas de algunos indolentes criticos a sueldo. Mien-
tras tanto germinan los grupos de aspirantes al odio, la envidia y la me-
dianidad.

Alguien tiene necesariamente que trascender esta estipida naturaleza
muerta. La poesia no puede estancarse y abocarse a problemas pasajeros y
eternamente abusados.

jCuanta necesidad de una imagen que lleve implicita un contenido per-
durable!

jHasta el arte, ya cansado, duerme silenciosamente
pasado para silenciar esta esterilidad incesante!

Es como si estuviéramos azotados por pequefig
gueses del intelecto a quienes es imposible hacerlds
y matices de la palabra “verdad”. La ignoranciafcoptinia ganando
interminables con s6lo asomarse a las lucubracipne 5
sarrollan una voz y un arte paralelo al “snob”\i
las letras.

¢Por qué debemos rehuir las ciencias y la fildge
tar un problema suscitado por Shankara, Schopenhau®
descartamos las posibilidades de acercamiento?

A los jévenes se nos aconseja sobre diferentes inquietudes. Luego cuando,
ésta germina abiertamente, se nos trata de apaciguar, arguyendo exceso de
revolucionamiento. Necesitamos més que nunca ser estudiosos y constantes
con esa verdad que se intuye para planear seguidamente el salto con ayuda
de la expresién que sacuda internamente a los que siguen su trayegtoria. Luego
nuestra sinceridad no debe tener trabas,

La poesia es lo que alguna vez se designé con el nombre de Absoluto. (Y
no se alteren los tergiversadores; aquellos que conectan la palabra Absoluto
con las explotadas expresiones de la quiromancia cotidiana).

Amenazados por esta continuidad de superficialismo, debemos recobrar-
nos silenciosamenie hasta comprender y traducir la respuesta final. El ca-
mino es enorme. Tendremos que continuar solamente sobre la base de hierro
y granito (alli donde el dolor preambuliza al amor y al retorno) para alen-
tar la evolucién que yace en ‘el camino, sobre el polvo tibio que fueron
aclimatando los caminantes del pasado.

Estamos presintiendo esa poesia que nace del espiritu; ese arte que aflo-
ra del subconsciente; esa verdad que la inspiracién vuelca en las manos cre-
pusculares.

Una sola mirada con libertad nos llevard a destino. El ser viviente nos
espera. ¢Defraudaremos la estructura por someternos a esa comodidad indi-
gente que nos sume sin remedio?

espalda en su

readas por esos bur-

Osvaldo Svanascini.

POEMA

i ] corazén
todasla

[dimientos.
Que ella estd hilvanando ya desde mi sangre las regiones donde habiiaré mi
[pralongado cauce.
Alzo mis brazos. Por ellos circula parte de la lierra que nacerd mariana.
Un dia oprimirdn a un hombre, y no seré ya mds en mi.
Pero entre sus propias venas estaré circulando con olra vez y por flistirlzltas
ellas.

Para eso. . .

Solo puedo estar ahora motivando un suefio.

O esperar al hombre que trae al amor como un cantaro de agua.

Aunque no beba jarnds si mi corazén no ama,

entonces serta yo un desierto donde caerian muertos los pdjaros del mundo.
Pero vendrd. . .

Y haré mi criatura con la tierra, con mis muslos y mis senos,

hinchados de amor haciendo innumerables carreteras con la vida. .

SarA San Mamtin.

JUJUY




PLASTICAS

francesas, ha dado motivo una vez mds, para que algiin papanatas Zi

mentarios periodisticos vuelva a levantar la polvareda con que éllos mismos se asustan
con el arte nuevo: el libertinaje, el desorden, lo incongruente, lo anormal, lo patolégico.
y las paparruchadas que ya creiamos que se habian dejado clvidadas, derrotadas en la prue-
ba terminante de este arte que ahora sabemos que fué y es el auténtico.

Ello nos trae ahora, precisamente. el recuerdo de un pintor cuya obra y cuya vida es
algo asi como el mentis definitivo a los que atribuyen al arte nuevo los mdis deleznables
propositos y las més vulnerables razones tedricas y ejecutivas.

Nos referimos a Georgue Braque.

Hay que pensar que cuando los cubistas irrumpieron en la historia del arte, éste se
hallaba como estacionado en un punto desde el cual parecia imposible poder volver a po-
nf:rlo en funcién de expresion esencial y particularmente humana. Ni inventiva. ni ima-
ginacién, ni creacién, Las etapas de la civilizacion nos muestra repetidos esos largos perio-
dos de conformismo,

Pero pese a ello —y recién més tarde se iba a comprender que aguello fué una ver
dadera paradoja— la sacudida la iban a dar los arvtistas que traian el propésito de resti-
tuir el arte a su valor intrinsico natural, por el camino de una expresion —el cubismo—
que iba a provocar la més empecinada incomprensién.

Hoy podemos afirmar que el cubismo fué en aquel instante el punto del reencuentro
necesario con el arte pictérico, ast como veinte o treinta afios atrds lo habfa sido en otro
sentido el impresionismo.

Se estaba viviendo en esos instantes un momento de absoluta invalidez artistica, en la
anulacién espiritual de la incomprension, de la pérdida del sentido de cuéles eran los ele-
mentos necesarios a ese arte. El aporte que el artista pedia o extraia a la naturaleza estaba
bastardeado, y la concepcién del cuadro como tal, todavia'no asimilada suficientgmente la
admirable leccion de Cézanne, era un problema que no se queria abordar por falta precisa-
mente de inventiva, de imaginacién.

Y en ese sentido, Picasso quité toda duda a los descreidos. Su serie de paisajes espa-
fioles, dijeron bien a las claras cuéles eran los elementos de que se valia el cubismo: la na-
turaleza, en la proporcién que ella era necesaria para el cuadro. Naturaleza, claro estd, que
podia ser un paisaje, unas manzanas o cualquier otro elemento. Aclarémoslo: asentaba su
raiz, desde su nacimiento, en la fuente de inspiracién més directa y perceptible del ser
humano. No partia de lo incongruente, en fin, como se ha querido hacer creer.

(?eorgue Brz}gue fué uno de los que miés se obsesiond denci

ol &

16 con la tr del nuevo
asi. Sabia perfectamente cudl era el mundo de posibilidades,

ity i

B
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sobre todo proyectadas hacia el futuro, que se encerraba en cada obra, en cada concep-
cién, y traté por todos los medios de concitar en cada cuadro suyo, de elegir para su repre-
sentacion, los elementos configurativos mds equilibrados, maés indispensables.

Mientras el resto de los pintores cubistas parecian haberse entregado incontrolable-
mente a la euforia del descubrimiento, que los ponia en libertad de creacion después de las
imposiciones de la pintura que habian resistido, Braque serenaba sus impulsos en la bis-
queda esencial, en la medida proporcional de las dosis ionales y repre vas. No
vale la pena establecer aqui si lo logré plenamente. o si la fuerza poderosa de ese arte le
hizo la trampa psicolégica més soberbia a que se pueda prestar el apasionante estudio de
su vida.

Ha quedado asi presente siempre la diferencia conceptual entre Braque y sus compa-
fieros de escuela. Todavia se enfrentan las declaracions suyas y de Juan Gris: mientras
aquél sostenfa su postulado: “Busco el método que corrige la emocién®, temeroso de las
proyecciones que trascendian del mundo que podia ser cada obra cubista, Juan Gris, tem-
peramental e impulsivo. replicaba: “Busco la emocién que corrige el método”. Yo creo
que no hay que tomar asi literalmente el proposito de cada uno, sino que precisamente hay
que saber unirlos y encontrar en la complementacién de ambos toda la ciencia tedrica cubista.

Podria decirse que la obra de Braque es la del clasico de los cubistas. Pocos pintores su-
pieron extraer con tanta comprensién y con mayor honestidad la ensefianza que generaron
los brimientos conceptuales de la_pinfura d é Pero Braque contaba para ello
corf urla personalidad impetuosa y de grdo ql exacto punto de su época, con
todg g responsabilidad que un a s, tratd de constrefiir su deseo

ASume en esos 1

) de situar definidamente, el|nupvo punto de partida en el cual
ibah a| encor tod, g5 corrientes posterigres
Dijimos primer efemento al cual recyrrigron los pintores cubistas fué la

sdtos pintores era la imia, la “yerdadera”, la que puede
subalternidad. De esa subalter-

seryirle al p pa 2 y no de imitacior, di
nidad disculg st as de que estaba rodeadp el hecho. de los impresionistas.
De fahi que la de Byaque ofrezca esa i ia clésica, esa verdad inmarce-

siblp a| travég dg cualqui a\ de arte| lograda en puridad de recursos
¥ genialiflad| de ejec 5 |

%‘e Picasso a Juan Gris, de éste a Leger. pasando por André Lhote, y de aquel a
Seurat, para continuarse aisladamente en Masson o Lurcat, o Marcorssis y Beaudin, y en
tantos otros, hay un punto de inevitable reencuentro, de vuelta al punto de partida, que
es Braque.

Afin victima de su deseo deliberado de sujetar la expresion a los puntos esenciales que
requiriera el cuadro, su composicién, su construccién y su trascendencia, Braque no pudo
evitar esa dosis de inventiva, de parte intelectual —pictéricamente intelectual. entendamos
bien— que hicieron de cada uno de sus cuadros un verdadero punto de partida para el
nuevo estilo.

Es probable que el cubismo, como representacién formal haya terminado en ellos. En-
tregado el descubrimiento a una generacién de tan variados matices expresivos, y de tan
complejas condiciones para la captacién, su origen conceptual fué cediendo paso a los que
pudieron encontrar en él su propio destino.

Pero en la evolucién, y ya para siempre, la obra de Braque permanecera como el
ejemplo més completo y mejor realizado, de ese mundo de posibilidades ciertas que ence-
rraba el cubismo, y que asombra ver reunidas con tanta simplicidad en sus concepciones.

Eduardo Baliari



LAS BARCAS

QUEBRABA el mediodia
innumerables lirios en las aguas
como un sol deshojado
sobre el mar inmutable. Y lejos, los navios,
esfumaban ciudades emigrando.

Junto a los malecones,

vencidas por la piedra, se mecian

las barcas como espectros;

porque la tierra oprime las ansias y reliene,
¥ el mar osado se abre con los suernos.

Traia el agua lenta

resaca. Con desgano un marinero

dejaba un canto; al aire

se movia el recuerdo. Quien no tiene canciones
siquiera para el mar no ha amado nunca.

Y alla abajo, las barcas,

—desperdicios de mar— con su modorra
descansaban oscuras:

Urnas mortales sobre un destino ambiguo
cargadas con el cielo del verano.

Ellas, que alguna vez

la sempiterna brusquedad del mar

tocaron como alas,

que como briznas fueron rompiendo los abismos
del yodo y las estrellas, llorarian.

Cuando la tarde de oro

era en el aire azul, timidamente

extensa sobre el mar,

las barcas esperaban las estrellas ocednicas
para hablar del recuerdo con la noche.

Héctor Villanueva



EL INQUIRIR

E1 inquirir presupone la Ley de Causacién, o sea la generalizacion de
la uniformidad de las cosas bajo Ja relacién universal de causa y efecto. Toda
cosa es el efecto de otra cosa que la precede y es, a su vez, la causa de otra
cosa que la sigue. La légica se basa sobre el hecho de la estricta relacién
de causalidad que impera, sin excepcion, para todo lo que existe en el uni-
verso.

El “explicar” consiste en contestar al inquirir
guird a determinada causa y qué causa preceder:
decir, el “explicar” no es mas que el “catalogay
cién del orden de precesidn y sucesion.

El universo estd constituido de innumerables

plificacién no se ha llegado a ningin “porqué”,
o “catalogar”. Sabemos, por ejemplo, que la unié
to hidrégeno con 1 parte del elemento oxigeno, forma
minado agua, pero sin ilustrar el “porqué”. En consecuencia,
plicacién” no reside en la simplificacion efectuada mediante la reduccién a
elementos,

Subsiguientemente la quimica, con el fin de buscar una “explicacién”
para la diferencia entre los elementos, traté de hallar una razén para la va-
riacién regular entre los ahora llamados “pesos atémicos” de los elementos,
en la cual se basa el érden de clasificacion de los mismos, desde el niimero
1 (hidrégeno), hasta el nfimero 92 (uranio). Se hallé que, si se considera
al peso de hidrégeno como la unidad, los pesos de todos los demés elemen-
tos son multiplos: exactos de esa unidad. Esto sugirié a la quimica que todos
los elementos estén formados por ladrillos uniformes iguales al ladrillo de
hidrégeno. Esta es la tultima reduccién simplificadora posible para la qui-
mica, y no alcanza a ilustrar el “porqué”.

El paso siguiente es de incumbencia de la fisica teérica. Esta trata de
simplificar al atomo, en su biusqueda del “porqué” de la variacion entre las
caracteristicas quimicas de los atomos de los diversos elementos, porque el
“peso atémico” mo es un “porqué”. La fisica tedrica halla que el atomo de
“peso atémico” unitario, el de hidrégeno, estd compuesto de un nicleo (car-
ga de electricidad positiva), y un electrén (carga de electricidad negativa). El
electrén gira en Orbita alrededor del micleo, produciendo como efecto al
elemento hidrégeno. Los 4tomos de cada elemento tienen tantos electrones
como ladrillos unitarios forman su “peso atomico”. Asi, el hidrégeno tiene
1 electrén, y el uranio 92. Pero tampoco en esta simplificacién se ha llegado
=l “porqué”.

Al llegar al electrén y al micleo se ha llegado al méximo de simpli-
ficacién, pues la exi ia es “i i ", y esto pr polos con-
trastantes relacionados entre si. que desaparecerian al reducir los dos térmi-
nos de “negativo” y ‘“positivo” a la unidad, que es la tinica simplificacion
posible.

i i i con la dualidad de méxima generalidad: dos tér-
minos. Esta simplificacién no ilustra el “porqué”. Lo tinico de que puede
venir la dualidad, es la unidad. En la unidad no hay existir. Aqui termina
la légica, pues es un absurdo que la existencia venga de la no-existencia,

que la contradice. Esto demuestra que el “porqué” es, desde el punto de vista
de la ciencia, un mito, pues ella busca la razén de las cosas al inquirir, y al
final de la busqueda la légica anula a la razén.

Solo la filosofia puede evadirse de esta antinomia, o contradiccién ldgica,
porque para ella el inquirir no significa buscar un “porqué”, sino el seguir
una direccién. ¢Cémo procede? Asi:

Lo que hay de comin a la “electricidad positiva” y a la “electricidad
negativa”, es la “electricidad” solamente, en abstraccién de aquellas cuali-
dades opuestas, la unidad en que son inherentes los términos contrastantes
de si misma. La electricidad es la unidad esencial de “ser” que, al dividirse
en dos formas o aspectos diferentes interaccionantes, produce la “existencia™
La electricidad es siempre la electricidad. En su unidad, es y, en su duali-
dad, existe.

El objeto del conocimiento, mediante el inquirir, es llegar a la unidad
allende el existir. El “porqué” de las cosas nunca se halla, porque no hay
“porqué”. El inquirir estd en el existir, porque la logica que presupone con-
siste en seguir la cadena causal en simplificacién siempre creciente, gene-
ralizando, hasta la unidad, en la cual no existe la l6gica, pues ella se refiere
a la relacién causal, y ésta—presupe a—dualidad.

El concepto otefo de regreso que sefialo el Ser en
que bonflealan su sendero dp ipgreso en el Bosque de lo Mul-

ipl posté retorno a la unidad de Si Mismo.
El “explichr”, 'portqué” de las cosas es simplemen-
1 “clasificar”, " o el “catalogar” de las cosas.
dara ilustrar ésto \es ‘adecuado imaginad un casillero que clasifica desde la
Iclasificacion) mis argpliy, o general, es decir, en dos partes, que correspon-
al mnicleo |y al & i D do por las 92 subdivisio-
de lidad de Segundo en) que carresponden a los elementos, hasta
egar a las multiples subdivisionies de subdivisiones de minima generalidad
que corr den a los comp . La ciencia es la construccion del casillero.

La ciencia, al final de su bisqueda, halla que todas las cosas son elec-
tricidad. Cuando se le pregunta: “;Qué es la electricidad?”, la ciencia con-
testa que es una ‘“manera’ de comportacién de las cosas. En cousecuencia,
segin la ciencia, las cosas son la “manera” de comportacién de si mismas.
Este inevitable argumento en circulo acusa la antinomia, o contradiccién 16-
gica, que demuestra que no hay “porqué”, en el sentido que le da la ciencia.

El objeto filoséfico del inquirir es llegar a la unidad que es, a través de
la dualidad que existe. (En qué consiste este “llegar” a la unidad? No es el
“conocer” a la umidad, porque hemos visto que el “conocer” involucra la
légica, y ésta, al presuponer la dualidad, desaparece en la unidad. El “Ile-
gar” a la unidad consiste en realizarla. Este término filoséfico se refiere a
la “conversién en si mismo” que el mistico efecttia en el estado de supra-
consciencia.

La dualidad y la unidad se excluyen mutuamente, por necesidad. En
Ja dualidad desaparece la unidad, y vice-versa, La dualidad se experimenta
en la consciencia, y la unidad se realiza en la supra-consciencia. Esto se
debe a que uno eziste y el otro es. ¢Preguntais “spor qué?” a pesar de todo
lo expuesto?

Heriberto Lionel Charles



(final ama@

TRAS el hilvanado blanco transpira el campo.
Cada gota abre su fosa y entierra su orgullo.
Sobre el callejon sediento prenden letreros
luminosos con rapidez vistosa.

(Un escarabajo dispara a la hierba
y marca una cicatriz en cada hoja)

Deslumbrada la risa, rie, desnudando : T
los duraznos.

En su tradicion el aljibe. ..
(Los labios negros aguardan la saliva fresca
del balde que hace piruetas en la roldana)

Y este trigo en espigas, que danza el ritual de paciencias
y miradas.
Mientras el monte al banarse olvida su imponencia
y su paisaje,
vy no quiero el mensaje
musical de un trino.

El tanque abre su vientre y espera.
Se duermen los rumores.
Se aclaran las pinturas, destifien los herrajes.
Pronto cesa todo. .. ‘

en. imagenes
ares humedecidos.

Horacio Jorge Becco




LA DOCTRINA DE LA TALDAD O DE ASVAGHOSHA @

Después del Nirvana del Buddha existieron hombres que poseian en si mismos el poder
intelectual para comprender las multiples facetas en los significados de los Sutras, aun
cuando leyeran solamente unos pocos de ellos. Habia otros quienes por sus propios po-
deres intelectuales podian entender el contenido de los Sutras tan sélo después de una
extensa lectura de muchos de ellos. Todavia otros, faltos de poderes intelectuales propios,
podian entender los significados de los Sutras solamente mediante la ayuda de comenta-
rios minuciosos. Pero hay algunos quienes careciendo de poderes intelectuales propios,
evitan la lectura de minuciosos comentarios y se deleitan en estudiar y cultivar investiga-
ciones que presentan las multiples fases y la universalidad de la doctrina en una forma
concisa.

En beneficio de las personas de esta tltima clase escribo este discurso, en el cual
la més excelente, la més profunda, y la mas inagotable doctrina del Tathagata (3) sera
tratada con comprensiva brevedad.

En la tmica alma podemos distinguir dos aspectos. Uno de ellos es el alma como
taldad, el otro es el alma como nacimiento - y - muerte. Cada uno de ellos constituye en si
mismo todas las cosas, y ambos estén tan cercanamente inter-relacionados que no pueden sev
separados el uno del otro.

Lo que se significa por el alma como taldad, es la urgidadfdla la totalidad de las cosas,-

Porque la naturalez

s

el grande todo-incluyente entero, la quintaesencia de Ja doct

esencial del alma es increada y eterna. y

%

En consecuencia, todas las cosas en su naturaléza /fund 1 no sefi mombrables
explicables. No pueden ser expresadas adecuadamente [en ninguna forma de leﬁgué‘eA E
tdn allende la escala de la apercepcién. Son universales. No llevan signbs de diferenciacié
Poseen absoluta igualdad. Son universales. No estdn sujetos ni a la transformaci m,| ni
la destruccién. No son otra cosa que la tinica alma, para el cual la faldad es otra desi
nacién. En consecuencia, no pueden ser completamente ‘explicadas por \las\ palabras o ago-
tadas por el raciocinio. i N )\

IWEH P B,

En la esencia de la taldad, no hay nada que debe ser 7e77xc11717ido, ni nadarqiue debe ser
agregado. >

El alma como nacimiento - y - muerte surge (bajo la forma de la ley de causalidad)
de la matriz del Tathagata. Pero lo inmortal (por ejemplo, la taldad) y lo mortal (por
ejemplo, nacimiento - y - muerte), coinciden el uno con el otro. Aunque no son idénticos,
no son una dualidad. De manera que, cuando el alma absoluta asume un aspecto relativo
por la afirmacién de si, es llamado la mente omni-conservante,

La misma mente tiene un significado doble como la organizadora y la productora de
todas las cosas.
Involucra, ademés, dos principios: (*) iluminacién; (2) no-iluminacién.

Tuminacién es la mas alta cualidad de la mente. Como esté libre de todos los atributos
limitadores de la subjetividad, es comparable al espacio, penetrando por doquier, como la
unidad de todo. Es decir, es el Dharmakaya (%) de todos los Tathagatas.

Se dice de la multitud de las personas que carecen de iluminacién, porque la ignorancia
prevalece alli desde toda la eternidad, habiendo en ellas una sucesién constante de estados
subjetivos confusos de los cuales nunca se han emancipado .

Pero cuando trascienden su subjetividad, pueden entonces reconocer que todos los
estados mentales, por ejemplo su apariencia, presencia, camhio y desaparicién (en el campo
de la consciencia), no tienen realidad genuina. No estén ni en relacion temporal ni en rela-
cién espacial con la tinica alma, pues no son existentes por si mismos.

Cuando comprendas esto, también entenderss que la iluminacién en apariencia no
puede ser manufacturada, pues no es otra cosa que la iluminacién en su taldad, que es in-
creada y debe ser descubierla.

Para ilustrar: un hombre que anda perdido se desvia porque se empefia en seguir una
direccién determinada; y su confusién no tendria fund ito vélido en a de su em-
peiio en seguir una determinada direccion.

Es lo mismo con todos los seres. Se convierten en mo-iluminados, fomentan su subjeti-
vidad y se desvian, porque se empefian en la iluminacién.

Mientras la esencia de la mente estd eternamente limpia y pura, la influencia de la
ignorancia hace posible la existencia de una mente contaminada. Pero a pesar de la mente
contaminada, la mente en si misma es eterna, tramslicida, pura, y no estd sujeta a la
transformacion.

Cuando la unidad de la totalidad de las cosas no es discernida, entonces surge la igno-
rancia ademas de la particularizacion, y todas las fases de la mente contaminada son, por
consiguiente, desarrolladas. Pero la significacion de esta doctrina es tan extremadamente
profunda e insondable que puede ser comprendida completamente tan sélo por Budhas y
por mingun otro.

Cuando la mente esta perturbada, no llega a ser un verdadero y adecuado conocimiento;
no llega a ser una pura, limpia esencia; no llega a ser eterna, dichosa, reguladora de si
misma y pura; no llega a ser tranquila. Por el contrario, se hard transitoria, cambiable,
ligada, y en consecuencia el origen de falsedad y contaminacién, mientras sus modificacio-
nes sobrepasan en ntimero las grenas del Ganges. Pero cuando no hay perturbacién en la
esencia de la mefite, hablamos' de |la |taldad como siendo el verdadero, adecuado conoci-

. miento, y como/ poseyendo méritos jpuros y limpios que sobrepasan en niimero las arenas
I )'délr(}an\gn:s. [/

S

Cuando la\mejnte estd perturbada luchard para adquirir consciencia de la existencia de
§1n mundo extérno y asi delatard la imperfeccion de su condicién interna. Pero como todos
los méritos | infinitos de hecho constituyen la tnica mente que, perfecta en si misma, no
‘iene netesidad de buscar ninguna cpsa| externa que no sea si misma, asi la taldad siempre

<N g | &
lega a |actualizar todos- aqueilt?s Ludflha-dharmas (°) que, sobrepasando las arenas del
_Ganges, \pueden sid e ni-idénti ni no-idénticos con la esencia de la mente, y que
por comsiguiente estan totalmente fuera de la escala de nuestra comprensién. Por tal mo-

tivo a la taldad se le designa la Matriz del Tathagata o el Dharmakaya del Tathagata.

El cuerpo tiene infinitas formas. La forma tiene infinitos atributos. El atributo tiene
infinitas excelencias. Y las recompensas que ac fian a los Bodhisattvas (°), esto es, la
region donde estin predestinados a nacer por su karma (7) previa, también tiene infinitos
méritos y ornamentaciones. Manifestandose por doguier, el cuerpo de la Dicha es infinito,
sin fin, ilimitado, continuo en su accién, surgiendo directamente de la mente.

(1) Taldad: (“Lo Tal”). Generalizacién abstracta de tal.

(2) Asvaghosha: Célebre filosofo budista que existié 600 afios después de la muerte
de Buddha.

(3) Tathagata: Titulo de Buddha.

(4) Dharmakaya: El Buddha, como la personificacién de la Verdad.
(5) Buddha-dharma: Cualidad del Buddha.

(6) Bodhisattva: Futuro Buddha.

(7) Karma: Ley de Causalidad.

Traduccion SED
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Cuentas a los angeles que los negros,

por ejemplo, son los ancianos bretones

-0 que la bella Cleopatra invent6 las naranjas.
Los angeles te escuchan boquiabiertos.

Charlas, ries, con tu mano de abad:
no cansas ni haces doler la cabeza.

Has muerto un sabado.
Rousseau, con claveles de poeta,
te sale a recibir a las puertas de lo azul.

LA n alas de una notj
nuevasescueles)
MUERTE ntras ¢l dorni 1 paraiso.
strellas, cue
DE —po ,ir a
GUILLERMO s itante§ sayuno apresurados.

APOLLINAIRE

Jean Cocteau.

Traduccion Luis Garcia Nunez.

~ Cértale los cabellos a tu musa, i
Picasso, pintor de dedos de hada.

Orfeo, las cosas te obedecen ciegamente

y toman la forma que ti quieres.

Pero ha muerto aquel que transforma las palabras en colores. |
Picasso, tu musa esta de duelo. *

Guillermo Apollinaire, amante de tulipanes,
fumas tu pipa: en el aire el dedo pequefio.




TEATRO

LO CONSCIENTE EN \EL TEATR

No es ir contra todo; romper lo ya adquirido, quedarse en la oscuri-
dad mas absoluta para empezar de nuevo, con fatiga e ignorancia. No, no
podemos admitir la destruccién, porque la destruccién no es inteligente. Es
de poco saber no aprovechar la semilla que tenemos. Construir. El horizonte
se amplia para abrirse tal vez y la reconstruccién seréd creada; sera mas
fértil, sera méis grande y mejor.

¢Qué podemos hacer por el teatro? In nuestro pais todo o casi todo. ¢Por
qué se ha dejado abandonado y en el clvido a una tan vasta rama del arte
que es el teatro?

Hace un tiempo ya que ese desinterés va siendo aplastado; que un movi-
miento del verdadero teatro rejuvenece las carteleras; y que azota a los ac-
tores profesionales incitandolos a recapacitar y volver su mirada a lo tinico
que puede salvar la escena argentina. Nadie mejor que ellos puede hacerlo.

No se trata de destruirlo todo, sino de depurar. Es por medio de la de-
puracién que se consiguen las finezas mds grandes, los aciertos mds verda-
deros. Es por el proceso de seleccién que podemos llegar al ideal que en
principio rige toda idea. Queriéndose con el teatro llegar a la verdad por la
ficcién, abriga el maximo de posibilidades; en técnica, contenido, ideologia;
y también en la tan completa asociacién de las artes plasticas al arte del decir
y fingir. No podemos negar que un arte con todas estas caracteristicas no
pueda tener trascendencia en un pais donde todas las demds artes, desde la
musica, la plastica y la literatura estin ya a un nivel propio de grandes ade-
lantos y evoluciones. Por esto los deseos del publico, avido siempre de repre-
sentaciones, dirige su mirada alli donde le ofrecen lo mejor, lo més cuidado
y de més alta calidad. Nunca esté refiida la calidad con el publico. El publico
goza inconscientemente siempre con la obra de arte perfecta. Esta impresién
en el piiblico estd al margen de lo consciente. Se pueden representar obras sen-
cillas, directas, pero con dignidad, nunca traicionando la jerarquia artistica del
especticulo. Bajo ningim pret odemos ofrecer obras que no sean escritas,
dirigidas y representadas Co: nidad requerida por una representacién
teatral. Volviendo a inéistit que no es dejgndo de lado al teatro ya hecho una
mang ificarfla/calidad; que np €s abandonando las obras o técnicas
ya ¥ 0\se (corjsigue llegar mejor, que no es queriendo hacer un
pseudo itando todo lo hdchp ya, como se llega a la virtud de
la produccién.|E4 en| cambio la calidad el mévil importante para la depura-
cién} el equilibrio y la clara vision, las| principales cuerdas para lograr el fin
Hropuesto.
: [Para un artista, un ico s icio, todas estas consideraciones no
lo sorprenderan, por el contrario estara de acuerdo en lo que se debe ofrecer
y cémo se lo ofrece.

Los que trabajan por el teatro y los adictos a él son los indicados para
hacer que todas estas acotaciones sean respetadas; para que la obra global del
teatro en el pais crezca y se multiplique y llegue a considerarse un valor serio
y estable dentro de nuestra cultura.

Para que un pueblo civilizado pueda contar con un arte propio y exclu-
sivo, la cultura de sus habitantes debe corresponder a las exigencias de ese
mismo arte. No se puede improvisar sobre la nada; sélo los genios disfrutan
de ese prurito. Los genios no sori la mayoria, sino la excepcién. La cultura
es obligatoria en todo individuo que pretenda la creaciéon. Es con la cultura
con lo que se llega a lo infinito. Es el saber la tinica medida para abrir hori-
zontes; y estos horizontes son los encargados de llevarnos a una evolucién
consciente que significa una depuracién en lo total y definitivo.

5 S
oder 10,/

Mane Bernardo



TE busco desde cada tristeza abandonada
para el sol que construye su soledad primera en la
[mafiana.
Y por las sendas solitarias te hallo
sorprendiendo claveles cuando llega el ocaso.

¢Seran todos los dias iguales en tu ausencia,
cuando vuelvan las faenas aldeanamente nuevas?
¢Cuando vuelva el clamor de lo inatil y duela

el hogarefio y viejo desgano de las eras?

(e

ok

¢ Acaso no apacienta sus rebafios absortos el rocio,
y se cubren de pétalos tus senos indecisos?

¢Acaso no te quiero

bajo la artesania desnuda de los cielos?

Ahora en mis oidos

repican las campanas sonambulas de estio.

Entonces te recuerdo. Mi voz habita sola en la esperanza,

por aldeas sin nombres, hundiéndose en las tardes ex-
[traviadas,

donde es nuestra la sombra del arbol del verano

y dicen de la muerte las rosas y los pajaros.

de nubes en retorno,

e (e tus ojos.

equefios se despiden entre
[flores,

horizonte.

Ratill Ardoz Anzoategui.



Poema

LEJANA

Te acuerdas de ese tiltimo otofio
de ese crispado otofio dolorido,
diminuto, sonoro,
llegando a nuestros pies bajo los altos vientos?

Cristalimz de infancia,

su clara voz disuelta en medio abas y que yo no conocia

porque ella e<taba hecha como un grano de sal

El viento

siempre el viento

trayendo hasta tus manos sus pufiados de trigo

¥ ti diciendo nombres

y hablando de la nieve de las montafias

mientras crecia un suefio de Navidad en los pinos remotos.

Ain me nombra la ronda que los niios
dejaron en el césped. . .

No parece
sino, que el pensamiento,
preocupa si me miro desde el mundo.
Desvaidos perfiles me sonrien
lavando mi iristeza.
Paradojas de sombras enaltecen
esta luz que se cae de mi frente.
Imdgenes retornan, desde siempre,
un azorado trote de rebarios,
rebarios que sin voz estdn cantando
borrosas melodias al recuerdo. ..

i Qué lejanos tus ojos en los atardeceres!

¢ Te acuerdas de ese otofio
diminuto y crispado

y de mi corazén que te nombra
temblando entre las lluvias?

El aire tiene aroma de su vida.
Marino de su sombra,
el rostro se me pierde por el cielo.

Manuel J. Castilla.

MARCELINO R. SUSSINI. SALTA




LIBROS

COSMORAMA
Revista de poesia

El grupo compuesto por Tomés Burique
Briglia, Ernesto B. Rodriguez, ldeal Sén-
chez, Bruno Vénfer, Mario Briglia, Alberto
Garcfa Fernandez, Elisa Maloberti de Ola-
lla y Nélida Esther Oliva, da término a un
afio de vida poética.

Un afio de vida para una revista de poesfa
moderna es algo aue alienta, y lo sentimos
asf, principalmente porque se trata de un
grupo de j6venes que transitan sobre un
mundo despoblado de esos gérmenes materia-
lizados que han ido agotando la presuposi-
cién de civilizacidon,

hora en su séptimo nimero nos confir-
man que: “FTl barco de Cosmorama no
ba naufragado, marcha contra todo evento,
hacia orillas de la tierra y el canto’.

Asl lo deseamos y esperamos.

CONTRAPUNTO
Literatura « Critica = Arte

A las tltimas apariciones literarias de la
capital se suma este peridico mensual que
en sus dos primeros ntmeros dd una cabal
idea de las aspiraciones que le gufan,

El segundo ntimero notablemente supera-
do nos trae un poema de Jules Supervielle
(L'Air); apuntes de Roger Pli, causticos y
acertados; una simpatica pagina en donde
Ferreyra Basso presenta a cuatro poetas
dGvenes del interior; un significativo y su-
gerente poema de Fernando Guibert, etc,
Estd ademas ilustrado con acierto.

Compuesta por un cuerpo de redactores
integrado por Le6n Benarfs, Arturo Cerre-
tani, Alejundro Denis-Krausse, Fernando
Guibert, Rafl Lozza, Roger Pld, Sigfrido A.
Radaelli y actuando en cardcter de secreta-
rio Héctor René Lafleur, Contrapunto se se-
fiala como una publicacién “libre de influen-
cias ¥y compromisos'.

Desedmosle el éxito que merece toda in-
quietud honesta.

0. s.
- °

EPOPEYA MINIMA
por Toméis Enrique Briglia
Ed. COSMORAMA
Una continuidad de poetas j6venes prao-
cupados en los alcances de la nueva poesia

¥ de las imégenes incesantes, nos reconfor-
ta. El libro de Tom#s REnrigue Briglia estd

conectado directamente hacia un poético
acercamiento a la vida diaria. Antes que
esa humanidad transida de dolor, (no dolor
fisico, —ya que la poesfa hilvana segura-
mente las sugerencias del alma allende las
heridas corporales— sino mds bien siguiendo
el libre destino de la cicatriz que comienza
su existencia volando) antes que todo el bu-
llicio que pretende apagar ese llanto dete~
nido y mdas justamente detenido ahora, en
esta época indefinible, el libro que nos ocu-
pa apunta hacia un costumbrismo o movi-
miento rutinario de los personajes a veces
ignorados por la vida diaria.

van o iend ¥

us
formas poétlcas:

Mirad rodar hacla las tiendas, talleres, ofi-
la. oscura marejada del progreso: [einas
disciplentes soldados que respiran fraternal
[suerte comtn,
la. de noticias,
Afegorfas de la vendedo

La sangre duele inminente derrame.

Y en la risa una gota sumerge naves dis-
[trafdas...

Creemos que la poesfa debe ds sentirse
con el vigor de la transicion entre el dolor
¥ la cornunicacién espiritual. Aspiramos a
un futuro sincero haela la bsqueda de una
integridad esencial que resuma definitiva-
mente este engendro indiferenciado que tra-
tamos de sobrellevar como poetas.

HWPOPEYA MINIMA se acerca a nuestro
acerto mds bien contemplativamente gue
con el £nimo que nos octpa, Sus posmas es-
tdn bien planeados y armados con moderno
sentido postico. Existe unidad, ¥ la voz se
extiende artra de las paginas con evi-
dente ansia de singularizar el estilo.

Creemos que el libro llend el cometido de
su autor vy esperamos que logre el eco por
el cual fué coneehido.

Con vifietas de Bruno Vénijer, fué cuidado-
samente impreso por los talleres graficos
“Alamos”, 8. R. L.

0. 'S,
e o

CONQUISTA DE MEXICO
(Carta de Herndn Cortés a Carloa V)
Eda. NOVA

Con minuciosa sencillez Herndn Cortés nos
Vva comunicando con los episodios que ro-
dearon a la conquista de México. Detalla
habilmente una serie de motivos, luchas,
anéedotas y brinda ademds una maravillosa
informacién sobre pueblos, provincias y lu~
gares, que dan exacta idea del ambiente su-
gerente en que tiemen lugar las distintas
circunstancias que motivan la carta.

Pedro Larralde’ realiza al comunicarncs
con Herndn Cortés, una tarea slmpdtica ¥
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organizada. A través de su prélogo, de la
seleceibn y de las notas, el lector gueda
debﬁdamente ubicado y estéticamente satis-
fecho.

Queda, pues, CONQUISTA DE MEXICO,
como un libro esencial, —directamente ex-
tractado de la fuente natural— para satis-
facer las respucstas primordiales en torno
a la conguista de Espana en el nuevo mundo.

M. R. S,

EL ROSTRO INMARCESIBLE
por Leén Benarbs
Ed, EMECE

Sentenciosamente, bos

Tre los resortes de
desarrolla
eTITIT

“ ) Jére b dese
barazarse, en presencia de la filosoffa trivial
que se va desgajando.

Benaros se conforma con ese acento poé-
tico que lleva adherido las cosas de nuestra
existencia. Su expresion, gue a veces se
inunda de imdgenes cotidianas

¥ con tu *agftese el medicamento’

posee un vago sentimentalismo que trata de
sobreponerse a las escenas fntimas reunidas
en su mente.

Més libres, sus pinturas de la naturaleza
fe acercan a la savia que gufa sus pasos.
Bl angel de lino” es en ese sentido una de
las poesfas mejor logradas.

Reverdecfa fdbulas su pulera diligencia.
Su inmarcesible lumbre entibiaba la ausencia.

A su paso se ergufan firmes tallos esbeltos,
enredaderas 4giles con los cabellos sueltos.

Por qué finales vientos, hacia qué tristes
[mares
rodardn sus memorias, las cosds donde
[estaba
los definidos hechos y humildes caracteres,
les hondos nombres que iban conjurando sus
[seres?

Luz de porfiado canto, fulgor insenescente
nimba de resplandores la comba de tu frente.

“Volaba en suefios” y “Premonici6n” llevan
escondidos esbozos de una presencia indefi-
nida que se va repitiendo satisfactoriamente
¥ se enlaza con una nocién poética més pro-
funda, dentro del contenido general del libro.

A quien sollozar su monstruosa,
su angélica esencia inaudita?
Ya estaba en sus cosas el nifio,
maduro de luces eternas.

Batié de pronto a un viento sin memoria,
pausadamente, sus enormes alas,

Serenamente se perdi6 entre nubes
¥, al elevarse, me ordené silencio.

Bl esfuerzo de Le6n Benar6s se traduce
a través de veinte compactos poemas en los
que prima una s6lida construccién.

Sin aportar determinadas nuevas inqule-
tudes a la poesia del presente, EL ROSTRO
INMARCESIBLE tiene el enorme valor de
s;adr ém libro escrito con franqueza y since=
ridad.

Q. s.
L L]

AGRADECIMIENTO DE LAS _TARDES
Por Héctor Villanueva
Ed. del Autor

Entregado a una labor poética de mfltiples
estrueturas, nos hallamos a un poeta que
va desbrozando sus composiciones en un
ritmo de henchido lirismo.

Sensible a los ambientes que rodean al
hombre, Villanuteva arma sus versos rodefin-
dolos de una aheja situacion de recuerdo,
como si nos quisiera hablar de un renovado
encanto frente @ las situaciones que nos
traduce.

Pasa una imagen de grises tinicas hacla
[los bosques del recuerdo.

Lejos, afiorantes campanas arrojaban guija-
[rros a los lagos del aire.

Todo aquello qued6 en el dichoso brillo
{imero
de tus tardes de olvido.

Nos parecen “Cantos perdidos del atarde-
cer?, “Triste en la luz de la primavera
amarga' y “...De tus tardes de olvido" sus
poemas mejor logrados.

En el ocre del parque se alza el silencio de
[las ruinas
que miran el rostro marchito de los estanques
[disecados.

Que musgo lujurioso crecerd sobre el mur-
[mullo de las horas sin ventura.

Afin cuando en el libro de Villanueva se
advierte un sabor poético innegable, cree-
mos que su inquietud no trata de bucear
profundamente el problema en sf, prefiriendo
traducir mds bien las emociones de sus
contactos, sin agregarles un contenido que
pueda ir sugiriéndose para dejar m4is base
al lector en su secreto placer de paladear y
desmenuzar la poesia creando por su propia
cuenta.

La selecci6n, efectuada con buen sentido
estético, y realizada con inteligente dominio
de la forma, es de buen gusto y sentida.

Nos queda mdés evidencia del trabajo de
Villanueva al ir seleccionando las innumera-
bles situaciones poéticas.

La tarde extingue un pdjaro con su fragua
[sensible.

Yo dejo mi dolor flotando en tus sonidos.

El cielo sufre y es un inmenso pAiaro
[trénsido.
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Y me ha quedado esta soledad frente a las
[nubes,

esta ceniza frfa por mis sienes, esta estatua
L [en la tarde

“El fuego” es otro de los poemas mis sig-
nificativos. Vierte en él un opaco sabor
amargo, cautivador, que dibuja finalmente
una pregunta.

Para qué arder entonces? Para qué el
[desasosiego
de respirar la vida con las llamas del suefio?
Si de tu juventud y del vigor alado de la
[carne
caen s6lo las ruinas finales de la ceniza
[pavorosa.

Confiamos en la labor poftica de Héctor
Villanueva. Esperamos logre esa transici6n
necesaria, ese encuentro de si mismo, para
el destino de su promisora poesia.

M. R. S.

“MUESTRA COLECTIVA DE POEMAS”

Tercer cuaderno de “LA CARPA’™.

Tucuman

Nbo podemos iderar como d id.
las publicaciones de ‘La Carpa', en Tucu-
mén. Dos cuadernos, uno de poemas y otro
de cuentos, tienen comentarios definidos, ¥
las revistas adicionales secundan ¥ nutren
1a labor intelectual y sincera de j6venes es-
critores del norte de nuestra Reptablica.
Ahora esta Muestra Colectiva de Poemas,
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reunen por amistad y camaraderfa los nom-
bres de Marfa Adela Agudo, Ratl Araoz
Anzobtegui, Junlio Ardiles Gray, Manuel J.
Castilla, José Ferndndez Molina, Rafil Galdn,
Marfa Elvira Judrez, Nicandro Pereyra y
Sara San Martfn. En el primer Boletin de LA
CARPA, decian: “Creemos gue la Poesfa es
Flor de la Tierra, en ella se nutre, v se pre-
senta como una armoniosa resonancia de las
vibraciones teluricas. Creemos que el poeta
es la expresion mdés cabal del hombre, del
hombre hijo de la tierra, aunque se yerga
como el arbol en aspiracion de altura'. Dire-
mos nosotros: un 4rbol poético que eleve sus
ramas en ansias de belleza y cuyas raices
profundizen la verdad y el hondo latido. En-
cuentro singular con lo perdurable en un
amanecer sin limites, sin sangre pisoteada,
ni miserias,

expresi6bn mas pura
utent te regi

o superficiales, prefering
afil Galdn en el

C Ia palshra.c ruetiva
de quienes alimentan la esperanza de vivir
por “la Poesfa y el Arte"” en un magnifico
esfuerzo integralista.

B30 1B

RECIBIDOS

ESPUMA Y JUBILO por Ida Réboli
ed “El Ateneo”

CORE y otros poemas, por Enrique Catani

CUADERNOS LILULI:

TODO VA BIEN, por Floreal Mazia.
ESTE GRIS ENUNCIADO, por A. Gonzalez Gattone.
REGRESO DE LA ESPERANZA, por J. Oscar Arveras.

REVISTAS:
OESTE (Abril).

INSULA (Verano)

LETRAS DE MEXICO, Nos. 107 y 108.

a Filosofia y Arte.

en el mismo.

ACTIVIDADES “SED”

El grupo “SED” ha programado para el corriente afio, tres actos.
El primero dedicado a misica oriental, (China, Japén e India), se
efectuara en el Salén ‘“Fray Mocho™.

La segunda de las reuniones estard dedicada a Poesia y la tiltima

Organizara también un salén de pintura para el cual se invitardn
a los artistas jovenes de nuevas tendencias, que deseen participar

C

.ROMAIN ROLLAND

A las mérgenes del rio inédito ha arribado un hombre del
mundo. Su cuerpo, mientras tanto, se columpia sobre los alam-
brados en donde su palabra fuera desparraméndose entre las he-
bras del pensamiento liberado.

El espiritu se sostiene sobre la simiente del hombre prime.
ro y del hombre iiltimo. en los que tuvo silenciosa fe,

Este periplo de su existencia, desarrollado sobre la angustia

de los péramios morados, se evade sigilosamente, senialando de
nuevo lo efimero del fisico frente a la inmensa constancia. de
su trascendencia esencial.
. Su intelecto cabalgd inconmensurablemente sobre las posibi-
lidades de un universalismo que barriera con todas las especu.
laciones de nuestro tiempo y nos obligara a retornar a su testa-
mento simbdlico.

I\evqlucionario pr dor del 1 i entero, fué antes
que escritor, un humanista en el que se advertia al investigador
inquieto de la finalidad existencial y en quien se presentia al
realizador puro.

Su teatro, las biografias y toda su enorme filosofia, vuelven
sobre las_ figuras de Jos hombres que contintian embargados por
aquella indiferencia medular que los consume paulatinamente.

Entre el surco detenido, sobre la orilla emancipada, junto a
la palabra desintegrada en los pélipos cerebrales, ha quedado em-
bargablemente fresco el recuerdo de otro hombre, y lo perdura-
ble de sus contactos entre el fisico y la palabra.
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