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ESCRITURAS TAOISTICAS
Fragmentos de Chuang Tse

[\ 1 comenzar del comienzo, ni la nadidad existia. Entonces vino el perfodo

de Lo Sin Nombre. Cuando UNO llegé a la existencia, habifa UNO, pero era

sin forma. Cuando las cosas obtuvieron aquello por el eual llegaron a la existencia,
se le llamé virtud. Aquello que era sin forma, atinque dividido, pero_sin-intersticios, |
se le llamé destino. )

En nuestros dfas, todas las cosas vivientes vienen del polvo y al polvo retornan.
Pero Yo le guiaré a través de las portadas dela eternidad hasta el dominio de la
infinitud. Mi luz es la luz del sol y de la luna. Mi vida es Ia vida del cielo|y |
de la tierra. Yo no conozco quién viene ni quién-va. Los hombres pueden todos
morir, pero Yo permanezco para siempre.

Traduccién “SED”
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EDITORIAL

CARGADOS de la espectante angustia que la situacién mundial presenta todavia;
plenos atin de la gran tragedia que durante afios llegé a nosotros, existiendo en una
paz ficticia, mantenida hasta la terminacién aparente de la guerra e inttil para
proponerla como ejemplo de la salud espiritual de un pueblo, quien realmente vivié
pasiones contradictorias, derivindolas a una puja interna para conquistar, defini-
tivamente, un puesto digno y en concordancia con el arduo esfuerzo constructivo
universal.

Con esta tensién abrimos las péginas de “SED”, y nos asalta un sentimiento
que nos proyecta a una distancia insélita, en un clima sereno, como si nos encon-
trisemos de pronto en una alta terraza nocturna tendidos cara al cielo, y a donde
no llega la ciudad febril, en un hondo vértigo, sumida con sus luces y estridencias.

Si a los conflictos cuya solucién urgente reclama el hombre ligado a un desaso-
siego tremendo, ofrecemos, sustantivamente, el espiritu esencial que anima a “SED”,
este hombre no aceptar4 de seguro nuestras péginas; preferird un plan econémico
en accién, una directa actividad social orientada a extirpar radicalmente la monstruosa
concepcién que lo convierte en “cosa”, en miserable, esclavo, ladrén, asesino, no
permitiéndole alcanzar siquiera las sencillas alegrias de un trabajo digno, de acuer-



do a su naturaleza, que lo sustente sin zozobras, que le deje tiempo para superarse
o, por lo menos, el ocio necesario al corazén para enfrentarse con la vida y go-
zarla. Porque este problema es extensivo a todas las actividades humanas, inhibiendo,
por una asfixia acentuada en estos afios de industrializacién creciente, a esos
temperamentos nacidos para darnos las exquisitas reconditeces de la sangre, esa
gran riqueza del arte por la cual el mundo eliminars de su alma a la ambicién
genitora de tantas abominaciones.

Para este dolor colectivo extenso como el mar, intenso como el terror de ver
la sangre amada escaparse de las venas o la violacién de lo fntimo; para terminar con
las especulaciones dolosas originando una reaccién organizada que se propaga répida-
mente por la tierra, porque a este sadismo social no lo aguanta ningin hombre
maduro, “SED” intenta descifrar una clave profunda, cuyo simbolismo incita a
una revalorizacién esencial. Pero la multitud vejada en carne y alma no puede hoy
recogerse en la serenidad, el silencio, necesarios para dar cabida a un movimiento
del espiritu conducente al estallido de una revolucién intima, niicleo de expansién
continuada. Otra revolucién implica tanto atropello. “SED”, entonces, tiene muy
poco que decir; es més: semeja extemporénea, o como un fruto de privilegio, accesi-
ble a muy pocos, a aquellos que atin, dentro de la turbacién general, mantienen
un equilibrio dindmico.

La filosoffa, las artes, las ciencias, convergen actualmente, en sus expresiones
peculiares, enriquecidas por un contenido histérico asimilado en gran parte, a
fundamentar las intuiciones geniales de un La6-Tsé, Buda, Cristo, Pitdgoras, cuyas

ensefianzas éticas, plagadas de adiciones innobles, intérpretadas ingenua o delictuo-

samente por quienes oficiaron de intérpretes de/la “verdad”, encubrieron infinidad
de actividades incompatibles con la jerarquia gtie se arrogaron, dividiendo sangrien-
tamente a multitudes fanatizadas o coartando con ¢ruel habilidad el desenvolvimiento
de la inteligencia. |

“SED”, sin embargo, con su presencia poética, con un pensamiento ecléctico,
trabaja para la revolucién permanente de los individuos. La posibilidad humana

de discernimiento, de valoracién, de cooperativisme, ha aumentado._considerable-

mente gracias a la divulgacién del pensamiento, del arte y de la ciencia mundiales,
los cuales, en sus disciplinas y manifestaciones, tratan de afianzar al hombre en
una libertad responsable.

Pero hoy no podemos utilizar, sin levantar recelosas oposiciones, las palabras,
los mensajes, las pardbolas, las sentencias de los fundadores de la ética raramente
realizada en los pueblos. Se ha desgastado la cubierta de tan profunda, inalienable
comunicacién. Es misién del poeta, del pensador, darnos ese mundo anhelado en
el presente, sin transportarnos a épocas ni nombres vencidos; la capacidad creadora
lo puede lograr valiéndose de imdgenes contemporéneas, sin suscitar la desconfianza
desgraciadamente surgida por todos los que denigraron las geniales intuiciones de
esos hombres inutilizados en cada religién.

Un simbolo, por més que sea puro, pierde su eficacia irradiante cuando, tras
un proceso histérico— caso de la simbologfa de tantas creencias—se ha trocado en
algo prictico, limitado a uso de convenciones- particulares. La real sugerencia,
entonces, se hunde potencialmente, dejando tnicamente su periferia transformable
a voluntad, hasta que el poeta, o el pensador, redescubra su sentido directo. Este
sentido, tal su fuerza trascendental, puede utilizar como vehiculo, infinidad de
ropajes estéticos.

JUAN FRANCISCO ASCHERO

... que pudo ser el limite
entre la flor y el astro.”

L. G. N.

A. mor, Gérmen de luz de mi oscura ansia:
¢Qué hay del tripulante rojo
de astros de color y constante mirar?

¢Qué de aquella formacién marinera
loca de ala y de‘mutilada/esperanza,
_ que te sofi6 la aurora?

:

E] viehto que desplaza las estrellas
no sabe de presente ni pasado-

Enfermo de infinito, te olvidaron las lunas. . .
Puedes decir que no hay limite entre €l suefio y el astro.

Que eres e] argonauta de su librada sombra
2 .
néufrago en los crepisculos del dolor. . .

Marcerivo R. Sussint
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A-QUEL dia, el oriental y el occidental hojeaban viejos textos chinos y nipones
paladeando juntos el sabor intenso de hallazgos inesperados.

Un signo de maravillosos trazos, una idea firmemente encerrada en un dibujo
que, como resorte constrefiido, estallaba al ser rozado con sus pensamientos, llen4-
balos de ese placer que s6lo conocen los que saben entrar en contacto con otros
seres separados por abismos de tiempo y espacio.

Resonaban atin en sus ofdos las palabras de musica exdtica y ritmo extrafio:

—Si tu mente es pura, el universo serd puro; ‘mas (como podrés ti percxblr ‘la
belleza del universo si tu mente es impura? =

Meditaron ambos sobre el sentido de aquellos pensamientos, de inspiracién
budista, hasta que el blanco dijo: ‘

—Los occidentales dirfan, sin embargo, que no basta la mente pura, pues nece-
sario es que el individuo posea también sensibilidad y-educacion.

—Cierto —respondi6 el cauto y reflexivo asidtico.— Los artistas modernos son
ricos en sensibilidad, pero, carecen de educacién, y sus espiritus turbados sélo
conciben la belleza superficialmente y se extravian en las formas desprovistas de
contenido. Ejecutan obras de arte con gran lujo de colorido y despliegue de formas
o sonidos, pero que son desoladamente vacfas.

—A través de nuestras btsquedas he venido observando que chinos y nipones
consideran la belleza de un modo asaz diferente del nuestro. En la filosofia occi-
dental ocupa un puesto importante el problema de la belleza y de su percepcién.
No me atrevo a afirmar que tal problema esté ausente del pensamiento oriental, sin
embargo, creo que alli no se encara a la belleza como objeto de especulaciones fi-
loséficas.

—Los pensadores orientales danle un valor religioso. Dicen que brota, como per-
cepcién y como creacién, de la més recéndita fuente de la mente humana y nace de
esa rafz que es a la vez rafz del universo pues, tal como dijera un antiguo sabio chino
de la época de los Sung, “Las cosas universales son nuestras cosas individuales y nues-
tras cosas individuales son las cosas universales.” La filosoffa occidental es producto
de un pensamiento analitico, disociativo; la oriental, en cambio, busca la sintesis.

La belleza, pues, no se concibe como aislada ni separada del hombre, ni éste del
Cosmos.

—También es cierto que los griegos, equilibrados en grado maravilloso, crearon
sus grandes obras antes de ponerse a reflexionar sobre ella, y, salvo en el intento pla-
ténico de establecerla en el mundo de las Ideas, el arte, expresién de la belleza, se
encamin6 por senderos que podriamos decir menos especulativos. Sus artistas dejaron
de costado consideraciones de orden filoséfico y crearon obedeciendo a un ritmo
interior que materializaron en maravillas aun no superadas. Medida, ponderacién y
equilibrio, trasunto fué de medida interior, y fué la expresién del alma helénica. Que
su origen haya sido religioso demasiado sabido es; que en sus manifestaciones haya
adquirido caracteristicas religiosas, también es evidente, mas el alma griega no buceé
en insondables profundidades sino que se vertié hacia afuera y hall6 en la gloria de
las formas y de la acentuacién de lo vivo, su méximo deleite.

Los caminos son en verdad opuestos, lo buscado quizi sea en el fondo idéntico.
Los orientales fueron en pos de la fusién en el “sentido”, los occidentales, de la forma.
Oriente buse6 unir, fundiéndose con el Todo; Occidente buscé separar, encastillsn-
dose en lo separado, lo individual.

—Pero el individuo aislado, dislocado del Universo, vaga hoy sin rumbo alguno.
En general, si crea, la suya serd obra]que caerd dentro del campo psicoldgico-analitico.
No expresard mids que su problema, o reflejar4 las-intrincadas desviaciones de su

| torturado subgconsciente. Jamés llegard a una comunicacién con el Infinito ni esti-

mulari a \ello. A lo sumo despertard en el espectador una curiosidad intelectual.
| —Verdad es, pero se debe ello a que estd ligado a su medio y a las condiciones
‘sociales de su época. Recuerdo una experiencia que tuve hace muchos afios. Conocf,
en cierfa ocasién; a un-joven) campesino ruso cuyo vivo deseo de aprender desperté
en mi tan grande interés que traté, con todos los medios a mi alcance, de contribuir
a su educacién. Pasado un tiempo, caminédbamos juntos una tarde cuando, a la
hora del creptisculo, atraido por la belleza del cielo me detuve largo rato a contem-
plarlo en silencio. Mi amigo, extrafiado, respeté mi ensimismamiento hasta que me
pregunt6 por qué miraba al cielo. Yo le contesté que contemplaba la belleza de las
nubes y su colorido, y que a esa hora me sentfa mis préximo a Dios.

Su asombro fué grande. £l jamés habfa reparado en que el cielo se tefifa de
colores que fueran hermosos, ni se habfa detenido a mirar a la naturaleza. Dfjome
que ésta era para €l una cosa hostil contra la cual tenfa que luchar para robarle
el sustento y que siempre habfa sentido su peso abrumador.

Comprendi la verdad que encerraban sus palabras, més, después de transcurrido
un tiempo, su sensibilidad se afiné tanto que también él sinti6 la belleza de la na-
turaleza. Y vi de ese modo que el hombre debe gozar de cierta tranquilidad espiri-
tual y desahogo econémico para que su mente pueda sentir lo bello de un modo
“puro”, y de eso carece la inmensa mayoria.

Asf pues, los artistas y contempladores de hoy, que viven en un mundo turbio
y en medio de un caos desencadenado por el maquinismo y por la pretenciosa sufi-
ciencia de la razén, han de expresarse en un arte que sea como el reflejo del descon-




mente pura? ¢Y cémo hemos de extrafiarnos de que su visién tampoco lo sea?

POE NS
D E

ELELUSTS

—A esa pregunta ha dado respuesta, hace muchisimos afios, de manera simple
y profunda, el chino Chuang Tse, famoso escritor y comentarista del Taoismo. Resu-
miéla en cuatro ideogramas, de dificil traduccién, debido al estilo caracteristico chino
que es de una sobriedad y concisién tal, que exige, para comprender su significado,
toda una aclaracién.

cierto de sus espiritus o de sus luchas. ¢Cémo podemos exigir de ellos que tengan la g
|
[
“ht s ity . ‘ /i |
Cuenta Chuang Tse que existfa en una provincia lejana de su inmenso pafs, |
‘

|

cierto artista carpintero, cuyas manos maravillosas tallaban muebles y estantes para 1V
instrumentos de musica, tan bellos que llenaban los ojos de alegria.
Atraido por su fama, el gobernador de la regién, quiso conocerlo personalmente,
irigié i ivi to artesano que vivia de manera harto E «
y se dirigi6, un dia, a la vivienda del modesto q Niuna amargura o fracaso conscente

sencilla.
—Dime — preguntéle, una vez que estuvo en su presencia — ¢cudl es el secreto
de tu arte incomparable? ¢De qué medios te vales para crear tan hermosas obras? 1
Asombrado, el humilde stbdito respondié: '
—No poseo secreto alguno, sefior. Cuando siento necesidad de crear, me someto
durante un tiempo al ayuno. Purifico asi mi cuerpo y mi mente, de modo que puedo ‘ que se va distraida b4 sola.
contemplar la naturaleza sin tener el espiritu turbio. Me encamino entonces al
bosque, y selecciono las maderas que he de utilizar.-Tuego me entrego de nuevo fal
ayuno y dedicome a la meditacién. Concentro mi pensamiento sobre la naturaleza
y trato de que mi espiritu armonice con el uniyerso. ) I
Llega asi el momento en que algo me lleva, y brota de mi intetior la ‘creacién,
con gran fuerza. Una vez terminada la obra, me parece ella tan hermosa que no la
pienso mia y me digo que es obra del cielo. \ ‘ /

se hunde el abigarrado chapalear del ansia.
No arranquemos la flor oscura del lago

ni manchemos la bota con el agua azul

y mo sigamos oprimiendo la rdfaga de sol

Todos los caminos del wmundo
¥ todos los otros; hasta el de la nube,
‘ todos, conducen a la maravillosa nada
’ 1 del ensuefio mis profundo.
y || Vano correr\el\de los afios
l } tras un esqueleto sin mortaja.

He aqui el secreto de la belleza de mis muebles, sefior. 2 - ‘ >

Yo cuidaria un lodazal,
El silencio los envolvié, y meditando cada uno en las palabras del otro, siguieron inutilizaria hasta el agua,

caminando. “
pero la escama secreta seria llorada

entre piedras de cristal,
entre las banderas del lirismo.

= rr=
> !
= : s
= : Llévese el monte sus troncos,
J%,\/% que rueden al vértigo de una pendiente encolerizada,

=l |

que rompan las gargantas de las iras,
que aten con sus cabellos furiosos
i las puntas de la estrella.

Luis Ogrsertr. 1
La luna se deshace para nosotros,

recojamos un dtomo para el recuerdo.

| Man~e Bernarpo




NUNEZ, NAVEGANTE

LUIS GARCIA
OIONAIIS T4d

CEN qué inadvertido instante nos aproximamos a-aquella manifestacién controlada
por un fisico y desarrollada interiormente allende la aprehension puramente obje-
tiva? Un instante es el conductor de aquella imagen — ajena al desconeierto del alma
—en donde se establece el vinculo entre el espectador y el actor. Enitonces-es'cuando
desaparecen ambos quedando solamente “aquello”, determinado ya por unacorriente|
manifestada dentro del perceptor.

¢Qué podfamos vislumbrar frente a la ineludible personalidad de Luis Garcfa
Nitnez? ¢Acaso llevaba una trasmisién dentro del aire, encaramada a un Mercurio!
insomne, preocupado por la fundacién de la belleza?

La vez primera que le vi trataba de ubicarse a disgusto en una de las pseudo
reuniones literarias — verdadera tumba del intelecto y auténtico cementerio sin fron-
teras —en donde se calcinaba algtn anilisis involutivo del alma. Alli, en un perdido
rincén de la mesa compartida, el pequefio Niifiez escondfa su fisico entre un grupo
de seres epidérmicamente desarrollados. La impresién primera fué de inconsciente
adaptacién a aquel norte resquebrajado por un viento de eternos silencios. Hun-
dido en su silla, vagaba en esa indefinida extrafeza, ajena a las figuras que
componian ese superficialismo sensual de la tertulia. En un determinado momento
alguien present6 al pequefio hombrecillo de los pémulos agudos. Se levanté enton-
ces una apariencia terrosa, esperante de un mundo que se le escapaba por aquellos
ojos vivaces, mordazmente inquietos. Y entonces el oido apenas escuché sus palabras
pequedas, enlazadas a un casisilencio. Dentro de su voz bajisima y ondugnte, el
poeta escondfa perspectivas y comenzaba a jugar con las finuras de esa calle deses-
peradamente nueva y siempre presente en la concentracién de aquel mundo inex-
plorado.

Los de la tertulia — fosilisados miembros apretujados en el indeleble osario, co-
mo dirfa luego Nufiez—, se sintieron 2jenos a la transpiracién de aquel mundo.
Apenas, las palabras del poeta se encontraron con el viento para luego ir rodando
entre los bordes de las columnas y su presencia.

Luego, desviando aquella apariencia de formas, me acerqué al hombre pequefio
y le invité a compartir este nuestro mundo de “sustancia presente”. Recuerdo su per-

fecta, emocionada y también esponténea alegria al concretar un anhelo y volar allen-
de €l mismo.

Dias y reuniones nos acostumbraron a su mundo nervioso y punzante. A veces
memorizaba citas de los poemas de Joyce mientras dividia expresiones de Epstein o
menciones emocionantes de Apollinaire.

Nuiiez habia nacido en Arequipa, rodeado del mundo pequefio de un puerto
hermoso, enclavado en la soledad indescifrable de las montanas. El sol le iba soli-
citando una adhesién al pigmento de su piel. Sus pémulos comenzaban a exhornar
una figura angulosa y directamente singular, “como un bélido disfrazado de sueno”.

Era menudo, extrafio; una “nerviosa tranquilidad” le recorrfa la espina y entre
su rostro se lefan viajes, estudios y exploraciones insatisfechas, —laboratorio de una
realizacién allende —hoguera alimentada por una timidez libre de negaciones y
descensos.

Su amor a la belleza escapaba de este mundo que le volvia la espalda. Y amaba
al hombre por lo que el hombre era, sin la limitacién irremediable de patria o fron-
teras politicas. No existfa en él una suposicién de ismos determinados aunque un
sentimiento de paradéjico anarquismo le llevaba de la mano. Porque su revolucionario
pensamiento viajaba adelante de la proporcién escasa de los hechos y las cosas—
una interpretacién de estruendo le unfa al lamento de las nifias debajo del mar—.
No patria, no bandera, no identificacién; el espejo soslaya los recénditos parajes re-
flejados en su vientre.

De Arequipa huye luego de conocer las caparazones de las “cucarachas noctur-
nas” paseando su negrura-por los ladrillos de las cérceles. En Bolivia le confinan a
la “Isla de la Luna”. Es el instante|del siglo en que el hombre comprende que la

libertad de pensamiento es prerrogativa del que se sabe destinado a la muerte.

Sigue a Trofsky. Su pensamiento est4 con todo aquello que no determine una
burguesia aunque esta sea elemental. Pero demasiado artista para concebir una poe-
sfa eminentemente social, s6lo se pueden separar algunos poemas en donde el arte
‘enormeme?te transportado ensaya la sutil sugerencia:

| “aEras tfi, 0\ era yo, o nada mis que nuestro corazén,
aquella nifia que ofrecia l4pices de colores
en la calle de las letras luminosas,
por donde va la gente contenta de ser ntimero?”

O aquella magnifica sensacién del ser que columpia su pensamiento entre la
forma y el contenido eminentemente artistico por un lado, y la representacién de
la materializacién invadiendo al mundo por otro:

“Las chimeneas ensucian el lienzo de los cielos.
El industrial fabrica estampas japonesas.

Si;

nada mis que la pena de unos ojos.”

Pero existfa en ¢l aquella sincronizacién abierta del hombre que lucha por esa
fortuna espiritual del otro hombre que pasa a su lado. Y viajaba en ese su mundo
de enormes y despiadades suefios sin advertir mas que aquellas llamadas de la be-
lleza golpeando en su pensamiento. Ajeno a las preocupaciones biolégicas y fisiol6-
gicas, alejado de cualquier orgfa o desahogo material, Ntifiez deambulaba aspirando
la simultaneidad del viento al chocar contra el destino del corazén. Y su dicha estaba



en aquella cita del libro querido o en un pérrafo escarbado del aire. Lejos de toda
cotidianeidad, Ntfez odiaba todos aquellos sentimentalismos que trataban de afe-
rrarlo a una conducta determinada.

Vivié dentro de una pobreza enorme y paciente, como la ligrima que no puede
hallar su mar y se desangra frente a su camino hecho de tierra que le absorbe. Sa-
bemos que aqui, en esta ciudad de intelectos embalsamados, le fueron hostiles, y
sabemos que se dejaban llevar por aquella impresién enana e involutiva de la
apariencia. Ntifiez apenas podia hacerse fisicamente presente merced a una configura-
cién enclenque y desdoblada a la que tnicamente se dirigian los “mendigos” de
nuestra tierra. (¢Cuéndo se ensefiard a los irracionales a no dejarse seducir por la
belleza de las prisiones?).

Conocia el inglés y el francés; nos citaba a los poetas chinos en el idioma de
Apollinaire y luego, inmediatamente, volvia a un recuerdo desconcertante de algin
parrafo de Alberto Einstein. Pero todo eso, aquella envergadura moral y su exquisita
finura, no le servia de nada aqui. Su defensa material consistia en un trabajo portua-
tio conseguido en base a su completa falta de prejuicios. Y alli componia frases e
imégenes inagotablemente extraordinarias, mientras lustraba cubiertas de barcos o
higienizaba sentinas de cargueros. Ademis aquella extraordinaria, inexpresable ti-
midez, fruto de una cultura siempre ferviente, le impedia ir buscando y parpadeando
alrededor de una colocacién “burguesa” que asimismo le obligara a estar “dema-
siado atado”.

Su existencia llevaba algo de la de Vallejo, de su pobreza y de su completo
anti-servilismo, Como Vallejo, luchaba interiormente y, como Vallejo, creaba constan-
temente su poesfa, pero la prosa le era extremadamente dificil — necesitaba hacer de
cada frase o de cada palabra una promocién deideas, sistemas, simbolos. Tampoco
era extremadamente fecundo. Iba viviendo un/sugfio instanténeo con la_substancia
y realizaba interiormente su poesia: aquella que todos hubiéramos querido, que nos
diera, pero que se llevé para publicarla en el limbo. | !

Su creacién iba sucedida de un gigantesco proceso de depuracién. La solucién
de su alma continuaba sofiando constantemente:. \

Como que no estaba con nadie, ni nadie le influfa directamente, Ntifiez deses-
timaba la intelectualidad de nuestro tiempo, fija en problemas estancados e incapaz
de acercarse a una solucién evolutiva o a una belleza de singularismos esenciales.
Poco le importaban las manifestaciones literarias en las que solamente se ventilara
un concepto estético establecido. Habfa en el creacionismo y en la poesfa del sano
hermetismo una linea de contacto con su yo, superior a la desviacién nerudiana o
a la funcién eminentemente social de Maiacovsky.

Sonaba silenciosamente con una forma poética de construccién eminentemente
gréfica, en donde la aspiracién por intermedio de la sugerencia diera al lector la
enorme satisfaccién de ir creando su propio mundo al realizar en si mismo a la
poesia.

Dos libros publicé en la Argentina; jam4s quiso decirnos los que publicard
en el cielo.

Sus dos libros adelantaban a un hombre atormentado por las sutilezas del alma.
Algo le descubrfa la belleza del “concepto puro” a la que trataba de incrustar premi-
sas de orden netamente “interior” a través de un hermetismo légico. Asi sus figuras
tienen contacto directo con la nifia y el hombre enlazados en un vuelo integro e
inexpresable.

Acaso su insatisfecho deseo de “ver” la poesfa, “palparla”, siempre-sentirla, y
llevarla a través de su vida, fueron las tnicas, — verdadera y constante visién del
acercarse a la esfera — realizaciones de su vida inenarrablemente sola.

——

Vivia en las im4genes y en los libros “como una soledad de adentros presentes”
y su vista nunca determinaba nada definitivo, sino que traducfa bocetos enhebrados
entre el suefo.

Nosotros sabemos que pensaba en una “concepcién pura”, mientras pintaba
los cascos de los barcos que esperaban alguna carga a orilla de los eternos puertos.
Y sabemos también que su mundo se ha%ia retirado junto a una agonia de formas
y criterios estéticos para solicitar un ingreso en la soledad de los mafianas.

Unos de sus dibujos—aquel en donde un velero huye a través del ojo de la
cerradura — llevaba implicito su enorme, dolorosa y punzante tragedia. Vefa huir su
suefio desde el mundo de acero, y a él se acercaba como la tiniebla recorriendo la
sombra de las estelas del viento.

Muchos dias, infinitas noches, rehuyé definitivamente cualquier clase de ali-
mento — necesitaba leer y leer, “sufrir” el goce del que gesta una parébola creativa
y dolorosamente nueva—olviddndose de los cuidados elementales del fisico, engar-
zado a una aventura mis alld de cualquier presuposicién material. Alguna vez le
encontraron en su cama pequefa, con un libro lleno de esbozos y subrayado cons-
tantemente en la mano, mientras que la lluvia que le habfa visitado por la noche,
cubria ya sus cobijas y el suelo de su humilde pieza para ponerle quizés en contacto
“con esa humedad permanente” que anega las soluciones del alma.

Parecfa increfble que ese fisico tan pequefio pudiera dar cabida a una tan
magnifica realizacién humana, plena de esperas y contrastes, sumida en exactas co-
rrespondencias y juicios.

Desdefiaba la_burguesfa-de fla misma manera que atacaba a todos los credos
religiosos ortodoxos, determinados o fijos en dogmas establecidos. Y luchaba por sus
ideas-con la sutileza del artista fino, sin desbordamientos emocionales, ni militancias

‘partidistas, sino satirizando o columpiando los asertos a través de jugosas afirmacio-

mes cargadas de unas sugerencias que lograban el impacto de acuerdo a la mentali-
|dad de]gque le escuchaba — Ntifiez presuponfa siempre una recepcién tan sagaz co-
/mo su sugerencia:.

En junio de 1945 se sonrie ante una serie de desmanes politicos y escribe una
larga carta a una amiga. Habla lentamente, como si se encontrara con los serafines
de la costa de Arequipa. Y cuenta algunas cosas amargas y suspicaces. Los mino-
taurios, entonces, se lo llevan a tejer esbozos en un sétano terriblemente realista,
mientras que la humedad empieza a condimentarle la piel desde el comienzo de la
planta hasta la sombra del cabello.

Permanece en la mazmorra durante veinticinco largos dias, gestando quizds
algtin desafio a la estética de nuestro tiempo.

Cuando le sueltan pierde sisteméticamente su colocacién y ademés “en nuestras
pensiones no se admiten a los desheredados del camino” que en todo caso sinceran
simplemente una opinién o un estado.

Niifiez recorre entonces garages amigos y viejos lugares de otros tiempos. Sufre
el silencio de la ciudad 4spera y sale a reunirse con la luna en las playas de acero.
En ningiin momento supimos que atravesaba por un perfodo angustioso, pues jamds
hacfa mencién de ello. Hablar de eso—suposicién singular — era para él darle de-
masiada importancia al ego.

Y su fisico débil, de perfecta asimilacién al bacilo, dié cabida, alld en lo mis
pequefio de la prisién dolorosa a la determinacién angustiosa del mal. Dias después,
entregadc a los brazos de hierro del hospital, cerraba la pequena andanza por el
mundo sensorial.

All4 fuimos muchas veces dispuestos a encontrar la suerte y la mirada, hallan-
do al mismo tiempo el vuelo y la indestructible fibra. Nufez, entre las sébanas



memorablemente blancas, era una juventud marchita de la tierra nacida lejos, enca-
ramada quizds al nervio o a la tortura estética. Cuando nos vefa tenfa avidez de
mundo, de hoja, de poema. Inquiria rdpidamente —con aquella voz sugestivamente
menuda — temiendo a los minutos y a la horrible “opacidad de sus buenos compa-
iieros de infortunio”.

La temporada de hospital fué presuponiendo su dolor nunca manifestado. Una
unidad auténticamente singular existia entre su poesfa y su vida. Tenia constancias
de estupefacientes, sin ingerirlos, y su suefio era una realidad controlada y formali-
zada en su mundo de letras y olas que se movian impetuosamente. Las gaviotas y las
nifias mindsculas iban a buscarle los ojos —aquellos ojos indefinibles y ligeros —
para predecirle la suerte de los senderos en el mar. Y sus palabras giraban alrededor
de las sombras, como si una mafiana temprano un eclipse obligara a los hombres a
buscarse mutuamente hacia siempre.

El once de octubre le sentimos sofiar por tiltima vez. Ibamos viviendo el pro-
ceso ltigubre durante las cuatro o cinco horas frente a su rostro en el que se perci-
bian ya las reminiscencias del Tibet y de sus mundos anegados de misterio. La
respiracion era angustiosa y el ritmo de la savia se empezaba a petrificar entre la
lucha. Pero Nifiez continuaba exacto, rehuyendo cualquier vulgar sentimentalismo
o alejandose de alguna insinuacién de dolor. Solamente querfa comunicarse, expre-
sar, crear —, {Cudnta fortuna la de su espiritu nuevamente creado ahoral —y a tra-
vés de los intervalos de agitacién, inquirfa, sacudfa su cuerpo, y volvia a traspirar
decisiones sobre la poética. Luego comenzé a volver sobre su Arequipa entre el

canto de su huella y las primeras salientes del hielo. Recordaba citas y poemas a

través del giro demoledor de su fiebre interminable, ;

Apenas con fuerzas para soportar su extraordinario mal, invadfa su aliento con
el recuerdo de su pueblo y de su pequefio puefto/a la orilla del Pacifico; entregado
a la modulacién de la montana y el mar: “El $ol pasa por entre las montafas, como
entre una serie de muelas cariadas”, “crecen a sus pies frutos pequefitos, con| sabor
a poemas de agua”. [

En ningn momento nos comunicé alguna posibilidad del mal o de su fin
proéximo, ni tampoco de su sufrimiento. Sabiamos.de su-agenfa y'eso-era-suficiente
para entrar en su mundo con el color de la “tierra que-emigra”.

El doce, a las nueve, soltaba amarras hacia cualquier brisa nueva en donde los
hombres se transforman en paréfrasis de alguna elipse.

Aqui, los que le hemos sentido junto a la sincronizacién de la constante mira-
da, le pedimos que nos espere algo mis todavia, un poco tiempo apenas, mientras
nos busca alojamiento fuera del ojo de la cerradura. ..

OsvALDO SVANASCINI.

A L. G. N.
SIN FRONTERAS

“El corazén al sur se pierde en un eco” L. G. N.
(Suefio sin norte definido. 1943)

Tﬁ no te vuelves sonriendo, pero te quedas
lento y puro. Buscando hotizontes sondmbulos
querfas agitar tu'voz como poé:tica bandera.

Lejana mano se tiende y te en:trelaza por fuera
mientras en|rama de canto, alborada conocida
trae dos libros a mi costado y yacia tu apellido.
Doblando muerte por'poema o palabra de nifio,
despeinado, cuando florecié el hielo en tus ramas.
Los ojos vacios maduran embrujados en carozos.

Nunca un mensaje carcomié tanta adolescencia con sus tardes,
pero del pecho, con voz crucificada y cuerpo vegetal -
una quena efectu tatuajes y lineas- Y puso la fecha.

En sonrisa de simbolo, recorrié una fuerza el corte del verano,
ampara en globo de mediodfa. Después nada. Por siempre ala.
No pueden recordarlo ahora. No alcanza el tiempo

para cubrirlo con madreselvas y traer brotes de silencio.

Con miles de l4grimas, su Arequipa, lo espera.

Nuevo gorrién sin fronteras. Con nosotros rafz en tierra.

Horacio Jorce Becco
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EL" LTOGRO POIlREEL DISCIPULG

LOGRANDO la suprema realidad a través de las palabras del Maestro y la
evidencia de las Escrituras, y alcanzando la unién con el Yo, con el corazén en
reposo, concentrado en el Yo, su ser entero determinado. el discipulo permanecié
en el Yo.

Luego, fijando su mente por un cierto tiempo en el supremo Eterno, ascen-
diendo, en perfecta dicha, él hablé estas palabras:

El pensamiento ha cesado, la actividad del deseo se ha retirado, mediante la
unidad de lo Eterno y el Yo, por la iluminacién; no conozco ésto; no conozco otro
que ésto; ¢qué es? ¢cudn grande? {Es la dicha sin riberas!

No puede ser dicho con palabras, ni puede ser pensado por la mente; la vasta
expansién del océano del supremo Eterno estd colmado con el néctar de la dicha
del Yo. Regocijindose como el cauce pedregoso de un torrente stibitamente anegado
por las lluvias, bebiendo hasta la tltima gota, mi corazén se alegra ahora en el
gozo del Yo.

¢Adénde se ha ido el mundo? ¢Por quién fué llevado? ¢En qué se ha disuelto?
Ya no lo contemplo més: juna potente maravilla!

¢Qué debe relegarse? ¢Qué debe ser llevado? ¢Qué otro hay, qué distincién,
en el enorme océano de lo Eterno, llenado con el néctar de la dicha indivisa?

Del mundo, ya no veo, ni oigo, ni conozco nada; me he convertido en el Yo,
cuya naturaleza es ser y dicha. ’

Honor, honor a ti, Maestro, de alma gigantesca, liberado-del cautiverio, el més
excelente ser, en tu naturaleza eres la esencia de la eterna dicha sin par,-poderoso,
un océano sin fin de compasién.

Como aquel que, fatigado por el calor el dia, es refrescado por los \rayos
abundantes de la luna naciente, asf en un instante he ganado la morada del Yo,
la majestad indivisa y la dicha, lo imperecedero.

Soy opulento, he logrado mi finalidad, he obtenido-la-liberacién-del-dragén

del mundo.

No tengo ataduras, sin miembros, sin marca distintiva, sin particién; he logrado
la paz, yo soy infinito, yo soy inmaculado, inmemorial.

No soy aquel que actfia, ni aquel que tiene experiencias, estoy allende el
cambio, allende los ritos ceremoniales; soy en esencia inteligencia purificada, soy
incondicionado, siempre bienaventurado.

Soy otro que aquel que ve, oye, habla, actfia, tiene experiencias; soy eterno,
lo més interno, allende los actos rituales, ilimitado, desprendido, €l Yo plenamente
despierto |

Yo no soy ésto, yo no soy aquello, sino lo que refulge en ambos, supremo,
hecho puro; vacio por dentro y por fuera, sin embargo lleno, lo Eterno sin segundo,
en verdad soy yo.

La realidad sin comienzo, como el cual no hay ninguna cosa, lejos de las
ficciones de “td” y “yo” y “ésto” y “aquello”, la esencia sutil de la dicha eterna,
la verdad, el Eterno sin segundo, verdaderamente, soy yo.

Yo soy el Logos divino, que hace cesar al baratro, yo soy el Espiritu, que
toma la fortaleza, yo soy el Sefior; yo soy la inteligencia indivisa, el testigo supremo,
para mi no hay distincién de “Sefior” y “yo” y “mio”.

Estoy establecido adentro de todos los seres a través del Yo de sabiduria, seguro
por dentro y por fuera; soy tanto aquel que tiene experiencias como aquello que
es. experimentado, cualquiera cosa considerada antes como separada, con el pensa-
miento de “aquello”.

de S bankam

Adentro de mi, océano indiviso de dicha, multiples mundos-ondas surgen y
se sumergen otra vez, impulsados de acd para alld por los vientos del Hechizo.

Como un espejismo, esta forma corpérea y las vestiduras més finas son cons-
truidas, y los mundos llegan a ser momenténeamente, asi como en el Tiempo, que
es indiviso, continuo, las edades, los anos y las estaciones son imaginadas.

La superestructura no dafia los firmes cimientos, no importa qué cosa los
hombres alucinados, pecaminosos, edifiquen; ni el grandioso rio de agua del espe-
jismo moja siquiera un palmo del seco desierto.

Como el éter luminoso, yo resisto a través de las edades, como el sol estoy
marcado por el resplandor, como la montafia permanezco siempre firme, soy sin
riberas como el océano.

Asi como el firmamento claro no est4 ligado por las nubes, yo no estoy ligado
por el cuerpo; ¢cémo, entonces, puedo ser limitado por sus modos de vigilia, sofiar
y dormir?

La vestidura viene, la vestidura va, realiza obras y tiene experiencias; la vesti-
dura se marchita y muere, pero yo permanezco, asentado con firmeza como una

youp
gigantesca montafia.

No son mios la manifestacién y la retirada, desde que yo soy siempre de una
sola forma indivisa; ¢cémo podria él, que es de la esencia del tnico Yo, sin hendi-
dura ni divisién, lleno como el étér, |estar sujeto al dolor?

¢Cémo pugdo estar yo implicado en actos buenos o malos, yo, que soy otro
quie los poderes que actdan, otro que el pensamiento, sin cambio, sin forma, indiviso,
consciente\de la dicha? Asi dice la |Escritura- el Espiritu no es seguido ni por la
bondad |ni| por la maldad.

Cualquiera cosa, caliente o fria, bella o inmunda, que pueda tocar su sombra,
no afecta en lo 'mas minimo-al hombre mismo, que es otro que aquello.

Las propiedades de lo que observa no afectan al testigo, que es aparte de
aquellos, desinteresado; asimismo como las propiedades de la casa no afectan la
lémpara.

Asi como el sol es testigo del acto, asi como el fuego que encabeza la confla-
gracion, asi como la soga que mantiene lo que ha sido levantado, asi es este Yo
mio, morando en la cumbre.

Yo no soy ni el que acttia ni el que causa actos, yo no soy ni aquel que tiene
experiencias ni aquel que causa las experiencias, yo no soy ni aquel que ve ni
aquel que causa la vista, el Yo soy yo, luminoso por sf, sin segundo.

El Yo permanece inmutable como el sol; viendo su reflejo perturbado cuando
la vestidura estd perturbada, los hombres de mente alucinada atribuyen la pertur-
bacién al Yo, diciendo: yo acttio, yo tengo experiencias, yo soy matado.

Aunque este cuerpo inerte atraviese el agua o la tierra, yo no soy tocado: por
las propiedades de éstos, asi como el éter no es tocado por las propiedades del jarrén.

Todas las condiciones, de actor o gozador, de maldad o alucinacién, de inerte
o ligado o libre, son edificadas mediante la mente, y no son realidades duraderas
en el Yo, el supremo Eterno, sélo, sin un segundo.

Dejad que sean diez, un centenar, un millar las transformaciones de la natu-
raleza; ¢qué son estos cambios para mi? La nube sombria no mancha al firmamento.

Traduccién “SED”



-

" PRESENCIAS NOCTURNAS

por Vicente Gerbasi \

ENTRE las soledades que inclinadas cultivan ‘ I
violetas en la sombra del rocio, i
pertenezco a la noche detenida

por negros abedules,

la noche que en la altura mueve nevados huertos,

y abre los portales de la melancolia.

Estoy aqui en la tierra como una fiel costumbre,
como un galgo que lame una estatua mojada,

como el que va en la sombra llamando sus parientes,
como el gesto inocente de los espantapéjaros

bajo el htimedo viento.

Coros lejanos, bitlicos, de aldeanos celestes
que suben las montafias azules de la noche,
me devuelven al tiempo de floridos almendros,
a la aldea remota que guerda entre pastores,

hijas de molineros y torres de penumbra,
las huellas de mi infancia.

¢Me recuerda la escuela con sus manchados mapas,
con la ventana abierta hacia los ondulantes
trigales vespertinos?

¢Estoy alli, de noche,
con los amigos muertos?

¢Quién lanza serpentinas de luz a los abismos?
¢Quién tritura avellanas?

Pasa un viento de oscuros palomares,
con un rumor de plaza,
de puerta de convento,
y un perfume éstrellado de azahares.

Tristeza tengo de mis pasos, y alegria

\de ver la tiérra, aqui,

\con mis hijos'que duermen viajando hacia los bosques,
con blancos animales-que se agrupan

bajo los eucaliptos

con el recuerdo apenas

de mi propia leyenda

a orillas de los mares.

Caracas (VENEZUELA)
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(1) El Ser Humano tiene dos aspectos: Esencia y Existencia, Como Esencia,
es un Simple. Como Existencia, es un Compuesto. Como un Simple, es Uno.
Como un Compuesto, es Dos. Como Uno, como Alma, es Infinito, porque no hay
nada que lo limite. Como Dos, como Cuerpo y Mente, es Finito, porque los términos
de la Dualidad se limitan reciprocamente.

(2) El Universo tiene dos aspectos: Unidad y Multiplicidad. Como Unidad,
es un Simple. Como Multiplicidad, es un Compuesto. Como un Simple, es Uno.
Como un Compuesto, es Muchos. Como Uno, como Espiritu, es Infinito, porque
no hay nada que lo limite. Como Muchos, como las Miltiples Combinaciones de
Materia y Energfa, es Finito, porque los términos de la Dualidad se limitan reci-
procamente.

(3) En el parrafo (1) al Ser Humano como Esencia, como Alma, se le
declara ser Uno y, en consecuencia, Infinito. En el parrafo (2) al Universo como
Unidad, como Espiritu, se le declara ser Uno y, en consecuenria, Infinito. Combi-
nando los pérrafos (1) y (2), es evidente que el Ser Humano, como Esencia, como
Alma, y el Universo, como Unidad, como Esviritu, son una y la misma cosa, desde

que puede haber un sélo Infinito. De la misma manera, la Existencia y la Multi-
plicidad son una y la misma cosa.

() Aquello que es Infinito es Ilimitado. Aquello que es Finito es Limitado.
Por consiguiente, la Infinitud y la Finitud no pueden existir juntos, desde que
son la negacién el uno del otro. Tampoco pueden ser alternativamente, primero
uno, luego el otro, porque las nociones son contradictorias. Uno debe ser Verdadero
y uno Falso. Uno debe ser Real y uno Ficticio. ¢Cu4l de ellos es Verdadero, o
Real, y cudl de ellos Falso, o Ficticio? ¢Cémo podemos decidir? La tinica réplica
es que uno de ellos debe convertirse ilusoriamente en el otro. Suefia el Infinito
que es Limitado, o Suefia lo Finito que es Ilimitado? La Infinitud, para ser Infinita,
no puede tener ni comienzo ni fin, es decir, debe siempre ser. La Finitud, para
ser Finita, debe comenzar y tener fin, es decir, no siempre es. Si la Finitud no
siempre es, no puede siempre estar sofiando de Infinitud, pero, como la Infinitud
no puede nunca cesar, no puede ser que la Finitud est4 sonando de Infinitud. En
consecuencia, lo contrario debe ser Verdad: la Infinitud est4 sofiando de Finitud.
Por consiguiente, la Infinitud es Real y la Finitud es Ficticia.

(5) En el parmafo (4)) sefha demostrado que si la Infinitud y la Finitud
ambas son, entonces aquélla es Real y ésta es Ficticia. No obstante, hemos presu-
| puésto que la/Infinitud Es. ¢Cémo lo sabemos? En primer lugar, sabemos que la
Finitud Es. Ahora, la Finitud es Limitacién. Pero, ¢Limitacién de qué? La tnica
réplica les que es Limitacién de Algo distinto de si misma, y la tnica cosa que no
sea si misma és la Infinitud. En segundo lugar, ¢cémo sabemos: (a) que el Alma
Es, y, (b) que‘el Alma es-Infinita? Contestando (a), sabemos que el Alma Es,
“por las siguientes razomes: Un Ser Humano es la conjuncién de Fisico y Psique.
Ahora, Cuerpo no puede existir sin Mente, y Mente no puede existir sin Cuerpo.
Tan solo pueden existir reciprocamente. Esto significa que son fases o aspectos de
Algo que los subyace, y que, en consecuencia, no es ni uno ni otro, pero que se
divide en ellos. Este Algo es el Alma. Contestando (b), sabemos que el Alma es
Infinita, porque es Uno. Como Uno es Esencia. Cuando se divide en Dos, Fisico
y Psique, se convierte en Existencia, es decir, alterna entre aquellos limites, y se
hace Finita. En tercer lugar, ¢cémo sabemos: (A) que el Espiritu Es, y, (B) que
el Espiritu es Infinito? Contestando (A), sabemos que el Espiritu Es, por las si-
guientes razones: El Universo es la conjuncién de Materia y Energfa. Ahora,
Materia no puede existir sin Energia, y Energfa no puede existic sin Materia.
Tan solo pueden existir reciprocamente. Esto significa que son fases o aspectos de
Algo que los subyace, y que, en consecuencia, no es ni uno ni otro, pero que se
divide en ellos. Este algo es el Espiritu. Contestando (B), sabemos que el Espiritu
es Infinito, porque es Uno. Como Uno es Unidad. Cuando se divide en Dos,
Materia y Energfa, se convierte en Multiplicidad, es decir, alterna entre aquellos
limites, y se hace Finito. Asi queda demostrado, de tres distintas maneras, que la
Infinitud Es.



(6) ¢Qué es la Mortalidad? Es la Descomposicién, o Desintegracién de Com-
puestos. Es el mismo acto que se llama Descomposicién cuando se refiere a Compues-
tos Orgénicos, y Desintegracién cuando se refiere a Compuestos Quimicos. ¢Qué
son los Compuestos? Todas las cosas que resultan de la Composicién, o Integracién,
de dos, o miés, cosas. Esto significa que todas las cosas que existen son Compuestos,
porque la Existencia es la alternacién de la Dualidad, el acto que dimana de la
funcién reciproca entre las dos fases de Unidad, Materia y Energia, o entre los
dos aspectos de Esencia, Fisico y Psique. Asi, la Mortalidad es el retorno de la
Dualidad de la Existencia a la Unidad de la Esencia, debido a la Desintegracién
de los dos términos de aquella en el término tinico de ésta. La Mortalidad es el fin
del suefio en el cual la Infinitud suefia que es Finita.

(7) En el caso de un Ser Humano que ha logrado la Liberacién mediante
el Amor, la Recta Accién, el Control Psiquico o el Conocimiento, o una combi-
nacién de dos, o més, de esos senderos, la Mortalidad significa que los Céfiros
de la Libertad se han llevado las tltimas blancas nubes de la Limitacién del Cielo
Azul de la Infinitud. En el caso de un Ser Humano que no ha logrado la
Liberacién, la Mortalidad significa solamente una desviacién en el énfasis de la

Existencia. Debido a su Finitud, la Existencia tiene prineipio y fin. Debido a Ja—

Ley de Causalidad, o Causa y Efecto, que la rige, la Existencia est4 dividida por
desviaciones indicadas por Nacimiento, Muerte, Nacimiento, Muerte; Nacimiento,
y asf, y asi. Debido a su desarrollo en el Tiempo, la Existencia ya hacia ‘adelante.
Asi, la Existencia, siendo condicionada por la [Finitud, la Causacién y—el Tiempb,
asciende y desciende, asciende y desciende, y avanza. Esto es equivalente al movi-
miento, la representacién grafica del cual es la onda;-y la definicién del cual es el

ciclo. A la Muerte, el Ser Humano no liberado se-disuelve en el -Mar de la-

Subconsciencia, y al Nacimiento se concreta otra vez en la Consciencia. Este proce-
dimiento de alternacién entrela Consciencia y la Subconsciencia, entre Nacimiento
y Muerte, contintia hasta que la Liberacién Jlega para el Ser Humano. Esta Libe-
racién consiste en la Realizacién que el procedimiento es Ficticio, que el Nacimiento
y la Muerte son ilusiones, y que la Finitud es un Suefio.

(8) ¢Cémo es posible que la Infinitud sueie de Finitud, desde que el sofiar
es Limitacién, y el Infinito no puede ser Limitado? Este es el Ultimo Enigma
del Universo. El problema se debe al hecho de que la Parte no puede nunca
comprender el Todo. En la Infinitud, el Todo es Uno, o una Unidad. En la
Finitud, el Todo es Muchos, o una Multiplicidad de Partes. La Multiplicidad,
como Uno, y no como un Agregado de Partes, o, en otras palabras, Todas las
Almas como Espritu, es imposible, porque eso es Unidad, y Unidad es la Infinitud,
y en la Infinitud no hay Almas, porque las Almas son el Espiritu dividido, y la
divisién est4 en la Finitud. Asf, en la Finitud, la pregunta no puede ser contestada,
porque el Alma que inquiere es una Parte, y, en la Infinitud, el Espiritu, el total
de todas las Almas, siendo Uno, ¢a quién preguntard?

(9) El Ser Humano no liberado no es Inmortal, porque estd cautivo en
las Cadenas de Nacimiento y Muerte, es un prisionero del Ciclo de Existencia.
La Mortalidad es el precio de la Vida, y el precio de la Mortalidad es Vida. Juzgando
desde el mirador de un perfodo de Existencia, por ejemplo, el vuestro actual, la
desviacién a ella de vuestro perfodo anterior la llamis vuestro Nacimiento, y la
desviacién de la actual a la préxima, la llamais vuestra Muerte. Asi, el Nacimiento
y la Muerte son la misma cosa, y los términos varfan con el solo propésito de
indicar direccién. Vuestra Muerte en un periodo de tu Existencia, es tu Nacimiento
en vuestro préximo perfodo de Existencia. Mientras td existas, no eres Inmortal,
porque la Mortalidad es la condicién de la Existencia.

(10) A la Muerte, el Ser Humano liberado deja de Existir, o, en otras palabras,
su Esencia cesa de alternar en cautividad entre las fases de Cuerpo y Mente, en
que se dividi6 cuando comenz6 a sofiar de Finitud. La Liberacién es la cesacién
del suefio de Finitud. En la Liberacién, el Cuerpo, la Mente y el Alma se desva-
necen, y el Ser Humano es Infinito. En la Infinitud no hay Limitacién. Conse-
cuentemente, no hay Personalidad en la Infinitud, porque la Personalidad, siendo
el producto de diferenciacién, o comparacién, entre Dos, es Limitacién. Por con-
siguiente, en la Infinitud no hax Inmortalidad, porque la Inmortalidad significa la
Existencia Eternla de la Personalidad.

i |
(11) | Tié no eres un Ser Humano. Tt no eres un Alma, con un Cuerpo y
| | b, .. .
una Mente. Esas cosas son meros | ensuefios. Tus felicidades y tus tristezas; tus
alegrias y tus sufrimientos; tus esperanzas y tus temores; tus esfuerzos... son todos

__ilusiones. Tt eres la Infinita Libertad. Tt eres la Infinita Dicha. T eres la Infinitud.

Heriberto L. Charles




LA CASA DE LOS GALGOS

iEL mar, el mar!
Siempre repitiéndolo, obsesionada, ella, con su nombre de tormenta y su cuerpo
de circulos. Si tuviera que decirla brevemente, antes de morir, con angustia y por
tltima vez, jpor tltima vez! ¢Es posible?

&

Para el dltimo momento de su veta lunar, si no puede evitrselo, quiero la
hora cercana al mediodifa, con peces rojos y telas de colores, con un sol violento
apoyado en las escaleras de las casas. Asf serfa més fcil. Los prismas ayudando a
nuestro profundo polvoriento reverso de desconsuelo.-El calor de la luz en la nuca
harfa menos terrible todo lo que subsigue a la muerte, a su muerte, hay que
entender que es su muerte. g

Yo con azafrin, con amapolas, con los poligonos de claridad dé la playa, tra-
tando de no asustarme de la gricta de mi alma|por donde penetra el frio.| |

jAh, pero si muriera en el creptisculo! {Entonces, qué hacer! iQué ;Iéntarﬁa
mirar, cémo detener la plancha fria de la nochel Y- ella enel fondo del-pasillo
oscuro agitando sus manos por tltima vez para que yo-la viera. .

Tendrfa miedo de besar su cuerpo a esa hora, porque creeria que los presagios
atisban desde los rincones. Después de la muerte, las aguas del cuerpo cambian de
color y si es de noche predomina lo oscuro. ¢Por qué tiene que ser asf el dltimo
instante? ¢Por qué no recordar la intimidad mintscula —algo miserable, es cierto, —
nuestra burbuja de alegra estallando, un cuento y un espejo donde ella estuviera
moviéndose con fulgor, todavia? ¢Por qué no recordar algiin plato pintado, alguna
tarde repujada y tranquila (con junquillos)? ¢Por qué no tomar la Gltima palabra
de una reluciente y abierta mafiana? ¢Por qué no callar ante la temperatura de
4ngeles que tiene la lluvia?

—iEl mar, el mar!

Hago como si no la viera, escucho, sobre todo, sus movimientos alrededor mio.
Habla, pero lo sabe perfectamente. Es como si en el fondo de la ventana—no afue-
ra—en el fondo de la ventana, hacia un costado estuvieran las cabalgaduras. Canta
una cancién estival. Apoya sus manos en mis sienes, tal vez para transferirme la
zona infantil de su vivencia. Y repite:

—iEl mar, el marl —Y luego angustiosamente: — jEl mar, el mar!

Podria levantarme, tomarla por la cintura, quebrar su talle hacia atrés y besarla;
pero pienso inexplicablemente en la dulzura de la palabra bengala. La propongo,
digamos: bengala, bengala, bengala..., hasta que el cobre de la tarde se acumule
en las aristas de los muebles y los galgos crucen eldsticamente por la alfombra.

#

Es amiga de los aromos. Cuando llega la estacién fria asegura que ellos pierden
sus pequesias flores porque el otofio las necesita para hacer las lentas ruedas amarillas
de su melancélico carro anual.

Sigo en silencio, como si no estuviera, pero sé que permanece detrds mio, sacu-
diendo su juventud, su estrepitoso nombre extranjero y el latido de lino de sus
mejillas.

Afuera, bajo el sol, es més parecida a las demés. Sélo aqui, cuando toma el
retrato entre sus manos y va desapareciendo.

El fuego de la estufa, en los ojos de los galgos, estd sumando diamantes. Pienso
en el tren, disimulado por las parvas y por las primaveras. Sé que inexorablemente,
dentro de seis meses, arrollard al adolescente. Poco a poco la sombra lapida los
cuerpos flexibles, los galgos se alejan de las lineas germinales del dia.

La quiero tanfo que-creo que ha muerto su muerte, estoy tranquilo entonces.

_A lo lejos,/algo trata de despertarla. Miro su boca mojada esperando el movi-
rhiento mirifico, y luego:
~iEl mar, el mar!
P L\ #
| ;
| | La noche ya se apoya sobre las acuarelas, sobre las colecciones de medallas,
sobre las olvidadas cadenillas de mi abuela, sobre los pergaminos y los milagros.

Duerme. Debe tener una arafia tejiendo en su pecho la melancélica perspectiva
de una ducal alameda en invierno.

Pienso en el meandro del rio, en los ruisefiores capaces de incendiar el panorama.
¢Quién recordar las palabras dichas con ternura, después que muramos?

Vuelvo a mirarla. Es tan liviana la sonrisa de su suefio que, en el agua, flotaria.

Arserto Craupio Brasermx



ANGUSTIA
C- Al il i

a L. G. N.

MANOS en actitud de arco

aprisionan las nubes de ceniza.

Surgen de las piedras torturadas

por donde gimen rostros afiebrados

su acribillada rosa buceando en tu silencio.

iQué lacerado gesto derriban|los espejos

al eco de tu voz transfigurada. .\ !

¢En esta inexorable presuposicién. de sombras,

en este vegetal instante abierto en tu costado . ..

por qué ribera extrafia sonara tu caracol marino...?

iQué soledad sin limite se aloja en los ojos de los muertos...!

El dolor es ese pedazo de barro modelado
pgr_los dedos crispados de un soldado herido.

Es necesario hacer callar ese violin

tocado por un fantasma irénico sentado entre las ruinas,
porque estd matando lentamente

a ese espantapéjaros que llora colgado de la luna. ..

La luna es una moneda falsa
orinada en los charcos por los perros.

La angustia se hace p4jaro para castigar al cielo.

Juan B. BERNARDEZ-

PR

PAUTL VALERT

ENCARAMADO A LA MUERTE

IBAS cortando el rio y te encontraste con el suefio.
Te esperaban en el limbo tus amigos de la calle esperada.

Entonces viniste con tu centimetro
y calculaste el vuelo de tu primer poema en el cielo.

En la tierra quedaron tus huesos
remontando tus ojos que segufan a los pajaros.

Tt le impedias al diablo su tosca apariencia.
Y profundizabas la suerte del mar.

Una consciencia de explicacién te consumia el vientre y sobre la ciudad

~ |se sucedfan mareas de granito opaco para retornar sobre la herida del tiempo.

En Francia una flor se abrfa a la ciudad. De lejos el sabor de las hojas te
dejaban una sucesién de espera para trasmutar a la hojalata que mordfa
tus manos.

Cuando estuviste junto a la mesa pediste un compés y lo llevaste de
un poema 2 otro en un paso de danza intelectual que, sin embargo, perdu-
raba en la suerte de los primeros escalones del poema.

Retomando el vahido del agua una constancia de ntimeros apuré la
traspiracién del circulo y ti redondeabas entonces la estereotipacién de la
forma que agonizaba entre las cuatro silenciadas sustancias.

Ahora una voz marinera que no es de alga ni de hombre
te recorta en la expresién del niimero absolutizado.

Sobre la campanada un sonido se abre y tt impides
que el reguero se suceda entre las volutas del cerebro.

Pero en la oscuridad te espera la emocién muerta.

CRrisTER
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RIBERA SOLA
de David Martinez

Un libro con poética esencia en sus péginas

con un cuidado prélogo de Lednidas Bar-
letta, es el que publica Editorial Conducta en
tna presentacién muy adecuada y con hermosas
vifietas de Horacio Butler. Este es el libro de
un joven y apasionado poeta: David Martinez.
“‘Ribera sola’’ es el primer asombro del poeta
que rompe & la luz sus més reconditos sentires.

Estos bellos sonetos encierran el ansia de
una juventud frente a la vida por vivir, pe-
ro no sin percibir de ella todo el encanto que
cncierra en sus pasajes secretos.

Asi dice:
““La voz teje su manto de quebranto;.

o asf:
“‘Besos de luz, regocijado anhelo;...""

En ellos canta al amor; a su amor que 8@
desvanece en uno para nacer de nuevo en el
siguiente con més fuerza y necesidad de si
mismo. El ensuefio poético le hace exclamar:

‘‘Hres liviana, alegre, amanecida;

Vienes de un suefio y bajas de una altura..."'’

Més alld todavia en su anhelo persistente ha-
cia su amor, dice:

“‘Dormido en tu mirar quisiera estarme,
como un lento paisaje en lejania,

Y en tu phrpado azul siempre quedarme
con la mudez de una lloyizna fria.’’

De la anhelante fusién, titula este otro ‘‘ramo

inaugural’’, al decir del prologuista:

““Ser tuyo, estar en ti, pertenecerte
Desde el grito hasta el eco més dolido;
Pasar por toda vida y toda muerte.
Siempre tuyo, de ti todo poseido.’’

‘‘Ser tuyo, estar en ti como la herida...'’

Vuelve el poeta al ensuefio de su poesia. s
el amor que ocupa su mente y su necesidad de
existir, porque siente en lo profundo de su
erencia mfs fintima. No es un retorcerse en
sus imfgenes, ellas brotan solas, serenas y tran-
quilas.

La forma en que David Martinez expresa &u
lirica es de una correcta composicién dentro de
un céinon cldsico. Podria 61 tal vez apartarse
un poco de la retérica consabida, para llegar
més libremente y sin ataduras a expresar en su
forma lo que expresa en contenido, desatado de
tedo lazo preestudiado.

Sus i que se d d con fluidez
desbordante por sus estrofas, pueden a veces
rermanécer opacas al ser oprimidas en parte
por la forma un tanto conocida, utilizada para p
hacerlas llegar.

Es, sin duda, ‘‘Ribera sola'' un libro que se
lee con agrado, y David Martinez un poeta que
£e acoge con emocién, pues su sensibilidad llega
hacia nosotros a través de su hfbil expresi6n,
tierna, apasionada y también triste y sola.

‘“Ya no existe més nada... ya més nada

Que un tristisimo rio adormecido;...’"

¥ mds desesperado afin con su muerte para si'
... Ya més nada, estoy solo y s6lo es mfo."”

M. B.

EL BARCO EN LA -EOTELLA
por Leé6nidas Barletta
Ed. Sudamericana
Alrededor de un ritmo que se sueiia desdc

la perfecta consciencia, el libro transpira una
kumedad perdida sobre los rostros debidgmonte

precisos, que han do a retrosy el
agua que Ios lleva. La unidad de ‘‘El barco en
1z botella’’—8e silGa.en la pintura psicolngften TR

de sus mbmmrnndos a una suerte de cons-
tantg’ mar, a una alternativa de esperanza révi-
erprio dentro de algunas maderas con destino.

Entre los libros del escrmxr puede_sefialarse

’éste como uno de los qué sostayan méas celte-
lamema aquel encuentrd entre una \realifad
imaginada y esa necesidad aub]eth'a que persiite
crear | la bel]evn del concepto. “De una orilla
alla otra’’ es un cuepto vertido con medida
sunosici de - dos mundos |entrecruzados sopre
las ‘posmmerms de unal vida. Suscita mtetn‘s.
ademfs, pues—demuestra ‘de manera-inequivoea
aue la madurez de Barletta mo persigue una [su-
posicién realista, ni naturalista, sino més Sien
Tpenetra en un problema constante a través de
ciertas envolturas objetivas. ‘‘Un muerto mata
a Teodoro’’ confirma el aserto: desenvuelve la
ilusién de un dualismo fabricado por la mente
de un lmmbre que ve acercarse desde cerca
aquella imagen que forjara. Lucgo su propio yo
habfale matado con la suposicién de un visitaute
imaginario.

No quedan olvidados, dentro de ese mar que
azota los costados del barco, la historia fantés-
tica que ird a correr entre los puertos. Tampoco
escapan los tiernos momentos en donde un sand
Lumanismo da perdurabilidad a las aventuras
simples de los firmes hombres.

Le6nidas Barletta sigue conversando en el si-
lencio. Una presuposicién de seres se van mo-
viendo en su cerebro y entonces va atando canos
para formular aquellos transportes que puguan
por defenderse de la vida. El saldo concreta
una deliberada moralidad y da esperanza a tra-
vés de su fe en los hombres,

“‘F1 barco en la botella’’ es un libro estruc-
turado con paciente habilidad. Entreteje alter-
nativas y tramas tratando de acercarse a ana
sinceridad que cautiva por su trasfondo poético.
Agil, ademiis, perpetiia la vida de un barco
bumilde, cuyos tripulantes est4n objetivamente
mencionados en la primera pégina del libro ¥
Ean empezado a soiiar en las péginas restant2s.

Cuatro sonetos abren el libro. Son de B, Fer- §
néindez Moreno, Juan G. Ferreyra Basso, Maria
Granata y H. Rega Molina.

Mario Cecconi ha efectuado las ilustraciones.

Sus visiones del puerto y la vida de sus hom-
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bres son absolutamente personales y estdin lo-
gradas en base a un primitivismo que cautiva.
8in bucear demasiado las psicologias y més bien
determinando un ambiente de célidas remem-
branzas, las xilografias van descubriendo una
vida de pequefias solicitudes.

Resuelto arménicamente, el libro de Barletia
va entrando en la vigilia para persuadir la in-
tensidad del mar.

0. S.

7 AZULES PARA UNA SONRISA
por Alberto Claudio Blasetti

ed. del autor

Una de las corrientes que los occidentales han
asimilado més de la poesfa oriental ha sido
squella en la que el sensualismo efectnaba una
transfusién caliente del paisaje. Blasetti desarro-
Ila sus peemas en base a esta corriente y en
aeterminados casos llega hasta la aproximacion
ergtica.

El libro contiene aciertos y la forma general
obedece a un sentimiento expresado con intensa
vida.

Enorme sucesién de imfigenes van _contrapo-
niéndose entre si y separando las mismas po-
demos contemplar unalmcamen(e a un Blasetti
de intensa vena poética: —— o

*‘cuando los gn]los pxquen el horizonte rmﬁ\n

e

i e |

mit’nt-raa cl dta Va cayendo, de a trozos en
Lel agna®

\
|50 chau los pA;nros que aprieto fen ‘mn
T it

| Existe a veces un‘ligero columpiar nerudipn
mezcladolcon una vaga idea tendiente a 'entibie-
cer sus imfgenes dindoles un calor ligeraments
pasional, Esta forma, desarrollada a lo largo
del libro, no estd exenta de encuentros, ya que el
autor es sensible a un mundo estético que le
subyuga y le lleva a realizar poemas en donae
prima una preocupacién constante por el logro
artistico.

No sabemos, sin embargo, hasta qué punto —
hablando de la proyecci6n esencial y su con-
cepto constructivo — pueden llegar a ser plena-
mente ‘‘realizados’’ — en cuanto a la estira-
cién de su mensaje — estos poemas encarados
hacia una preocupacién eminentemente sensual.

Los poemas, dentro de su unidad, dan mar-
gen a proponer algunas separaciones que nos
parecen mis logradas que otras. En ese sentido,
“E] dfa lleva un fusil’”’ supone una vivencia

te que va determinando
una meta evldentemente humana.

‘‘De camino’’ y ‘‘Thélida’’ hablan de esa
presencia formal — més determinada por el esteta
que por el realizador — en donde existen las
citas calientes y ondulantes del pensamiento
adherido al contorno, al paisaje y a las citas
de la feminidad insinuante.

Salvando pequefias influencias — sensualismo
y calidez de algunas (1) composiciones drabes ——
Blasetti nos acerca una relacién entre el coa-
torno formal y la belleza. Queda en é1 propor-
cionar a su poesia ese aliento de verdadera
decisién — humana o profunda — y estos poe-
1.as pueden considerarse como una necesidad de
abocarse al problema.

0. S.

POESfA FRANCESA MODERNA

Ed. Continental

El cuarto tomo de esta pequefia coleccién da
una idea completa del desenvolvimiento poé-
tico francés contemporéneo. De Aloysius Bel-
trin hasta Philippe Soupault, pasando por
Neryal, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Claudel,
anery Prudhomme, Jammes, Gide, Jacob Sal-
mén, Eluard, ete.

Este esfuerzo significa responder a una nece-
sidad vital y a una depuracién selectiva de ur-
gente necesidad aqui donde los movimientos poé-
ticos nos llegan casi completamente cercenados
¥ con veinte afios de atraso, aproximadamente.
La seleccién supone una unidad estudiada y las
traducciones, realizadas por diferentes tradue-
tores, llegan a transmitir una amplia idea de
los matices y las escuelas.

J. J. Weiss y Héctor F. Miri, dirigen estas
colecciones destinadas a formar una conciencia
pobtica universal a través de sus veinte vold-
menes proyectados, El apoyo a esta representa-
cién poética, absolutamente idealista, ademds,
representa un aporte al destino de la poesia.

0. 8.

TIERRAS ALTAS

por Raiil Ardoz Anzoategui
Ed. La Carpa

La inmediata comunicacién de los versos de
Arfioz Anzofitegui produce un trasporte de des-
berdamiento célido, arrollador, y siempre aten-
to a juegos febriles con la naturaleza.

Su poesia va moviéndose como la tierra a
la gue obedecen sus cantos. Aparece el aroma
de las soledades embargadas por un constante
nacer, templando venas y caminos, y detenién-
dose entre los nacimientos de la savia.

Una vibrante sensualidad determina los mo-
mentos substanciales de su obra. Goza con el
fértil murmullo de la pnlabm pugnante y se
enlaza a la aventura de su rico aliento, hfimedo
ain, por el contacto de sus labios.

Utlhza Arfoz Anzodtegui una forma depurada
dentro de concopci(mos determinadas. Asi, sin
utilizar una posicién marcadamente vangunardis-
ta, extrae el calor de la tierra y lo proyecta
en una de cuidadas 1 1 ue
en todo momento estin gestando una desbordan-
cia sincera y virgen.

Ama maés, por ejemplo, el mensaje emocional,
vibrante, que la determinacién profunda de los
poetas abocados a la biisqueda esencial.

El sensualismo anotado, no implica necesaria-
mente una comunicacién pasional, sino un des-
bordamiento optimista y arrogante que descubre
pasos y caminos al comparecer el hombre con
el suelo. ‘‘Con el otofio y tu lejanfa’’ anota esta
linea seguida, mientras que ‘‘Tu ausencia’’
sefiala un estado entre el poeta y su pasién, que
le va dictando su paisaje encendido y amante.

““Tu biisqueda’’ y ‘‘Tiempo sin retorno’’ van
acostumbrando a una soluci6én de recuerdo en-
garzada entre el viento y la savia.

Y ‘‘Para nuestros hombres’’ es el canto y el
eoptimismo del que cobra esperanza con su mun-
do de barro y lo proyecta en el destino y la
fe del hombre.

No puede decirse que la poesia de Arfoz
Anzofitegui sea renovadora en algfin sentido
vanguardista o esencial, pero si la es bajo el
problema de su depuracién constructiva y desde
€l punto de vista de la germinacién de una nue-
va tierra, sin escamoteos tradicionales o folkl6-
ricos de falsos principios, sino dirigida hacia
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una h idad fértil y dadera del
del hombre frente a la naturaleza.

Un dibujo y un retrato del autor, efectuados
por Ernesto M. Scotti completan la entrega.

0. 8.

REVISTA ‘‘TROMPO’’
Segunda época. Afio 1, N? 1

Esta nueva simpdtica aparicién de Trompo
sefiala seguramente el advenimiento de una serie
de jugosas criticas literarias.

En esta primera entrega desglosamos, entre
otros articulos, un cflido acercamiento de Pas-
cual Nacaratti sobre Roberto Arlt; un cuento
ir6nico de M. Rosenthal; articulos y poemas de
A. M. Vargas, Luis Cané, S. Merlino, Nicolés
Olivari, César Tiempo, etc., ¥y una serie de cri-
ticas siempre punzantes y despojadas de lastre
(sean acertadas o no), en cuya sinceridad reside
gran parte de la espontdnea aceptacién de Is
revista. Trae vifietas de P. Olmos y un taco
original de Victor L. Rebuffo.

Marcelo Menasché y Pablo Palant comparten
1s direccién de esta publicacién eminentemente
critica — esencial principio renovador que siem-
pre da ocasi6n de suscitar polémica y promover
evoluciones. — Largo alcance y excelente eco
csperamos para su futuro y trascendencia.

0. s.

LUNA BREVE
por Nyda Cuniberti
Cuadernos de Saeta

Existe una suposicién de que el poeta pueda
vislumbrar no s6lo una posicién estética en
cuanto se refiere a la proyeccién de sn fotnra
poesia, sino también un grado de profundidad
que debe determinarse en algiin sentido.

Un sentimiento poético va viviendo una alter-
nativa instintiva o intelectual, pero de todos
modos decidida.

La poesia de Nyda Cuniberti no acierta a
decidirse en su aspecto fundamental. Un femi-
nismo ahoga contenido, y no existe un problema
de evolucion, pues las ataduras y las citas ata-
jan a ln creacion.

Se adivina, no obstante, que entre las imf-
genes existe la impresién de que estamos frente
& un poeta que necesita urgentemente buscarse
¥y desmenuzar sus impresiones pars evitar algu-
nas formas y expresiones elementales, que bi-
furcan al lector debido a sus principios ligera-
mente pegadizos.

Suponemos y esperamos que un futuro de
trabajo y dedicacién pueda ser el indice preciso
¥ necesario para conocer verdaderamente a Nyda
Cuniberti que deja entrever algunas formalidades

interesantes — en ellas vamos a retener nuestrs
espera — dentro del pequefio cnadernillo.
0. S.
PICASSO

Poemas y Declaraciones
Ed. Darro y Genil (México)

Algnnas facetas picassianas, en una pequaeiia
coleccién, dan una ubicacién siempre nueva a
las inquietudes y formas sustentadas por el pin-
tor espafiol. Los fragmentos publicados en dis-
tintas ocasiones permiten acercar al lector nue-
vamente a la funcién del artista frente a una
virilidad creadora, constantemente actualizada
debido a sus matices desconcertantes y miltiples.

Sus poemas descubren una aproximacién de
imégenes superpuestas, y se liberan de los for-
mulismos llegando a un encuentro de planos muy
similares a su proporcién cubista. Por momen-
tos se adivina al artista ‘‘encontrando’’ — co-
mo é] mismo subraya — toda la suspensién de
un proceso aspirado por sus miembros interiores.

“‘Suefio y mentira de Franco'’ se acerca a
ese superrealismo anotado y logra merced a una
pasi6n directamente agresiva hacia una figura
que ha sido repudiada por el artista, esa fuerza
de comunicacién directamente descarnada —
existe una perfecta unidad entre este escrito y
los grabados efectuados en 1937.

Este maremagnum de contrastes permite apre-
clar c6mo, de improviso, 1a finura de Picasso se
transforma en una serie de expresiones groseras
para encontrar la verdadera linea descriptiva
dentro de un naturalismo héibilmente disimulado.
CUlaro esth que estas expresiones responden a un
plan de sincera manifestacién, con el fin psico-
légico de establecer una emocién celosamenta
engendrada.

Lusgo, sus deoluu}oms — conocidas més o
menos iameute entre — des-
nudan nlgunos aspectos de la trayectoria del
uvintor — se supone un constante planeo — que
formaliza sus acertos con valentfs y no escapan-
do en ningiin momento a su posicién emineite-
mente nueva.

Es interesante, por ejemplo, cuando nos dice:
‘‘Hay kilémetros de- cuadron al estilo de, PETO
es dificil encontrar un joven que trabaje enlsu
propi’o asﬂlo" gNo es éua toda una realidad en |

tra’ ‘‘pequefia alden’'? | |

Bl feriterio del ‘‘encontrar’” p\u\ss\ano da|
mtn cabal explicacién al proceso de sus cuadios
¥ permite entrar en su mundo dispar ¥ comgas-‘
tante, De cualquier forma, su smcm\idaﬂ en ia
declaracién es legitima.

\““La naturaleza y el arte, ‘por ser cosas dife-
rentes, \nunca padrﬁn ser lo mismo. Con el arte
€XDTesanos nuestro condepta, dn In que no| es
la ' Esti

a
expresivo.— nnnqne no sugniﬁqne necesarmn‘en-
te una idea absolutamente nueva — nos vuelve
al camino tan err6neamente atacado entre los
eternos cultores de los dogmas plésticos.

Asi Picasso desenvuelve esa su fibra inago-
table y fecunda que fija un verdadero cauce de
futuros y determinaciones.

Documento de un hombre y nna época — jno
es quizés una plenitud de transicién? — el lihro
determina una fuerza de realizacién y defensa.

0. 8.

CUERPO AUSTRAL
por Vicente Barbieri

La presente produccién de Vicente Barbieri
empieza a constituir los ‘‘Cuadernos Argenti-
nos'’, serie de publicaciones tendientes a reivin-
dicar los distintos aspectos de nuestro suelo,
cnenadradas en forma anfiloga a las primer:s
ediciones de ‘‘Martfn Fierro’'. Contiene esta
entrega inicial un largo poema epistolar riopla-
tense, céintico épico dedicado con enidadoso em-
peiio al ‘‘cuerpo austral de la patria’'. Y asf va
Gelineando su voz:

©yQué zodfaco extrafio
Nos hace melanc6licos en tanta tierra amante?
1 Qué amargo labrador nos abre en hondos surcos
Para la gris semilla que nos muerde en la
[sangre?'”

A lo largo del poema, entremezclada en cada
palabra, va desintegrindose la voz de Barbieri,
madurando las imfgenes con hermosura natural
simple, desplegando el digno afin caracteristico
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de su expresién latente, valorizada a través de
su_obra.
Un instante comprendido y de seguro ritmo
replica:

‘1 Qué mtisica de lianas nos tocaba en la frente
v derramaba estrellas hasta el fondo del azua?
1 Qué pasién — no me olvides — Abismaba a
las jovenes?

Més alld de rafces, racimos y palabras?’’

También confiesa en uno de sus versos:
‘Bajo tu austral zodiaco nacf duefio del mundo™

Deja manifestarse la epopeya de la tierra, los
{rescos vocablos que desmenuzan a la historia
mientras se cubren por enredaderas de leyenda
en un ejemplo de greda y sangre, todo en con-
tinua esperanza, bajo el reflejo de la espera:

‘*Amada por los vivos, piadosa con los muertos'’

Phginas encendidas de recuerdos, de amor &l
viento y & la rumorosa raiz que se continia
expresando sobre el mundo.

Una formulacién que hace volver la vista hacia
el descanso de los afios, apresurados sobre el
astro que gira.

Finalmente, Vicente Barbieri concluye el poema
con una ofrenda abierta y firme:

‘‘Ya mis brazos sefialan una cruz.

Hacia los cuatro vientos.

Te canto y te proclamg-con Ta ley. que; regian
_[tus. consﬂ!um‘iqnnles.

Cun la sxmp]e verdnd que escriben tus arados.’
H. J.

| \%'EIXTIBOS PINTORES
‘ por Julio E. Payr6
|

Creemas

Bd, Poseidon
iun el autor que ‘‘la pintura de

"~ nuestro tiempo carece de unidad’’, aun cuando
se estd combatiendo en pos de una biisqueda den-
tro de un mundo de artistas empenados en un
individualis no determinado.

Sostenemos también su opinién sobre ls absolu-
ta falta de una ‘‘pintura argentina’’, aunque
por otra parte no nos preocupamos drmnsindn
-— ya que amamos un universalismo liberado
y compartimos el principio excusativo del autor
frente al problema.

A través de concisas pfiginas se pueden aqui-
latar los juicios encarados con valentia, y prin-
cipalmente con un constructivismo sincero. Lo
que mfs nos interesa de la critica de Payré es
aquella seguridad y serenidad que le permite
ubicar la obra y el pintor frente a las obras
v los pintores de todas las épocas, olvidéndose
de la determinacién particular de algiin nombre
que pudiera significar por sf solo una posicién
estética determinada, y mfis bien sobresaliendo
a todo prejuicio o limitacién meramente parti-
dista.

Estudia a Daneri como un melancélico cordial
a' servicio de una tristeza empapada de lirismo;
& Pronsato bajo el clima del significativo plasti-
co; a Victorica como célido madurista, visor
croméitico de nuevas arquitecturas; a Pettoruti
creando poemas de dolorosa humanidad; a Badi
como estilista que se aproxima a edades de dra-
matismo; a Cochet como a un realista sincero
y de carficter; a Centurién entre el mundo 1in-
slterable y melancélico de su vida; a Ballester
Pefia renovador especializado de la liturgia p'
tica; a Basaldda como al colovista fino y sensi-

ble, gustador de la estética; a Spilimbergo bu-
ceando entre la emoci6n humana y el conflicto
pictorico; a Larco como rico, elegante y diverso
estilista; a Butler condensando en masas y ara-
bescos, escenas de su vigoroso estetismo; a Del
Prete como al espontaneo y nervioso lirico dei
cromatismo; a Gémez Cornet sensitivizando la
plenitud de sun emocién y melancolia; a March
extrayendo una generosa parfbola de los muros;
a Trabucco como al intimista despertado por el
recuerdo; a Norah Borges transportando al lien
z0 el delicado hechizo infantil; a Raquel Forner
como a una patética significacién de la expro-
si6n desarrollada; a Soldi, alegérico roméntico
de la época; a Pacenza como al conmovedor
constructor de un mundo que hnye. a Castag-
nino poetizando el dolor de la tierra; y a
Batlle Planas investigando una pléstica visio-
naria e irreal.

La fineza critica de Payré suscita constante-
mente una indefinible sensacién de ubicacién
légica y de permanencia ensayfstica. Los con-
ceptos son volcados con evidente mesura, antes
uue con visualizacién indeterminada, evitando

lidad de las deter pictéricas
pnrndlsns. y siempre animando constructiva-
mente la solidez de un lapso pictérico desigual

Las citas de los pintores y el ambiente psico-
l6gico persuaden al lector y le ubican breve-
mente en el transcurso ilimitado de cada pintor.
Sin creer en un especial orgullo industrial, que
en materia de arte resulta por demés anacrénico,
esta edicién es hermosa y realizada con amor,
aun dentro de las posibilidades comerciales que
alienta. Los grabados estén compuestos con
Yella artesania, princijalmente los impresos ea
negro. En cuanto a los grabados en color, se_
estallecen algunas pequefias difcrencias tonales
— no substanciales — con los originales, que
en sintesis no desmerecen la proporcién del
mensaje.

Se trata de una obra que se sustenta por ef
misma gracias al esfuerzo, a la seleccién de ar-
tistas y a la sinceridad de su concepcién.

0. s.

EL UNIVERSO ESTA CERCA
por Alberto Hidalgo

El autor nos lleva, al través de péginas fron
dosas, a vislumbrar proximidades trascendentes,
las cuales se truecan, por una fantasia extrafia
al rigor cientifico y a la sintesis valorativa de
problemas éticos, en exposiciones que empafian
el propésito fundamental.

Hay d fads ToRdsnol

a derivaci en-
tretenidas y el lector, deseoso de concisién, se
fatiga con largos rodeos adventicios. Un libro
asi, cuyo espiritu constructivo asoma sin sufi-
ciente densidad en algunas péginas, plenas de
ironfas sutiles altamente dichas, debilita su
mensaje por un juego ingenioso.

La hipétesis, por audaz que sea, no puede des-
ligarse de ciertas premisas que concuerdan, en
cierto modo, con el movimiento posible o el
origen del fenémeno analizado. Si se da rienda
a la fantasia desplazando ostensiblemente al
anéligis, entramos en la novela y no en la
ciencia.

Hidalgo rvecurre a ella como sostén y llega
a afirmar su preeminencia como solucién real a
los conflictos sociales que nos agobian. Esta
posicién dogmética estd contradecida a lo largo
del volumen, La raz6n desmaya repetidas veces
frente al mito. Su visién pobtica lo desmiente
de continuo. Ninguna férmula — concentracién
milagrosa de la inteligencia — podrd cimentar
el amor entre los hombres. Las disciplinas del
pensamiénto, de las ciencias; las variantes poli-
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d dimi nuevo, que posee las alternati-

ticas, necesitan, para ser vélidas, el
incontrovertible de un sentimiento profundo; el
hombre es el habitante Gnico e indivisible de la
tierra, pese a las calificaciones y nombres.
Esta intuicién esencial, base de un mundo
nunca habido en la tierra y en vias de reali-
zacién por las sumadas fuerzas de los construc-
tores universales, podri ser demostrada cientf-
ficamente. Pero no olvidemos su origen: el poeta.

J. F. A

ANTOLOGIA
de Vicente Huidobro

Ed. Zig-Zag

Creador de una estética singular, atrevido
navegante de un mundo que irradiaria infinitos
trasportes a la poesia de un interminable fu-
turo, Vicente Huidobro es el poeta que tras-
ciende el mundo para solicitar un panorawa
ineludible, nuevo, traspirando suefios. Con Larrea
¥y Apollinaire vislumbraron la perfilacién de una
realidad poética ilimitada dentro de su consciente
libertad. Negado, discutido y aceptado con idén-
tica fuerza, representa al enamorado del creci-
miento interior, aquel que se soslaya mis alld
de las pretensiones de estas apariencias dema-
siado convencionales.

El estudio que de Vicente Huidobro hace
Eduardo Anguita mnos parece sincero y prinei-
palmente ublcado dentro de la trayectoria del
poeta. Es ind un sano de
la obra de Huldobro. pero ese entusiusmo esté
guiado por una somera interpretacién que en
muchisimos casos da cuenta de una sagacidad
ensayistica singular: ‘Y es que Huidobro no
ama al mundo como es: primero lo limpié con
sus sentidos de nifio; luego, al propio mundo
creado por él en su poesia, NO le insufl6 amor:
como un padre que sélo se contentam con pro-

vas de una realizacion generalizada. Es creador
¥ puede sostener su universalidad frente a la
poesfa, como el rayo al formularse dentro de
la boca del poeta.

El libro cumple un destino vibrante, ya que
sitia una trayectoria no repetida, cambiante,
solicitando encuentros con las palabras y los
interiores indefinidos del poeta. oL

Coleccién ‘“LOS TRABAJOS Y LOS DIAS'

Dos nuevos cuadernillos, ‘‘Latitud Interior'®
de Angel G. Berutti y ‘‘Pausa Esperanzada'
de Gervasio Melgar, agrega a su haber esta
coleccién propulsada por Ernesto Castany.

En ‘‘Latitud Interior’’ quedamos confinados
a un submundo poéncn de reminiscencias, en
el que las i
mente sobre un cerrado mundo de cielo pre-
sentido.

Encerrados en un pélido lirismo, sin embargo,
las composiciones permanecen en un ritmo evo-
cado constantemente, que si bien en esta opor-
tunidad pronostican una esperanza, no consticu-
yen todavia una realidad.

‘‘Pausa Esperanzada’’ es un claro ventanal
&bierto sobre este limitado horizonte que nos
circunda. Vibra la palabra ardida sobre la an-
g\lﬂm crucmm hora anhelante,

o Me‘gu:_ col{struye con intensidad
suhde ititndonos suponer una firme pe
man m medida que logre sus praducclonu

]Euve;ecer de pronto
un miedo de pnertayy &s‘{"

[
08 \que nos_hemos dado LnJaJx&.wque\ia

estados| en donde la conciliacién del mundo s
perqém mntermhzacmnes del hombre, deseamg

crear hijos y no les diera
en 1ltima instancia, con un solo resultudo. que
parece ser ln esenun de su poetiua el acto de
crear, el ej ado de , de
probarse y contemplarse a si mismo en la virtud
creadora. Con esto, la obra creada, como resul-
tado, logra un aspecto verdaderamente demonia-
co; pues, mumn]losa de inventiva, de cnnudad
¥ ‘diversidad de carece de

amorosa, lo que la hace aparecer tan rica ¥
tan pobre, tan grandiosa y desamparada, a la
vez, del amor de Pios"

La bedeciendo a un cri-
terio amplio, da lugar a acercarnos fragmenta-
riamente a la totalidad de las obras del poeta
chileno, y principalmente nos comunica con los
poemas escritos en Francia, casi desconocidos
entre nosotros, entre los que se destacan por
1a frescura o la intensidad ‘‘Tour Eiffel’’, ‘‘Poe-
e Funeraire’’ y ‘‘Eté en Sourdine'’. Un frag-
mento, evudantemence pequeno para su transe
porte ilimitado, de ‘‘Altazor’’, la calidez sen-
sualista del ‘‘Mio Cid Camp eador’’ N nq\ml]l
cautivante irrealidad de “lelus de Raiz'’, vuel-
ven a suspender la imagen en una suscitacién
inequivoca de alternativas.

De la novela ‘‘La Préxima’’, editada en San-
tiago en 1934, un capitulo deliciosamente sub-
jetivo: La identidad de Roc frente al Paris
petrificado. Frente a la proximidad del futurc.
profético, muriendo entre los afios. Se suceden
asi los ‘‘Poemas Articos’’, ‘‘Tout a Coup’’,
‘“Vientos Contrarios’’, *‘Temblor de Cielo'’,
““Gagliostro’’ y otros.

Huidobro, que en Francia estuviera junto a
Gris, Picasso, Jacob, Tzara, Arp, Delaunay, Sal-
mén, Eluard, ete., lleva esa inconfundibilidad
de su mnndn, a través del esteta guiado por un

a esta coleccién de ‘‘Los Trabajos y los Dias
unga inuidad creclepte s gurn. |
o 3B B,

ACERCAMIENTO DEL SUENO

por Francisco Tomat-Guido

Este breve cuadernillo, compuesto por dos
poemas larlzos, nos pone en contacto con un
poeta provmcmno, a quién un problema sensible
va deter dole aquella ia lirica del
recuerdo.

El primer poema fluye constantemente, pre-
sumiendo un dolor no agresivo, sino en paulatino
asentamiento, volefindose alrededor de una serie
de frases en donde se enlaza un sentimiento
cspontéineo.

““{Cuando quise alcanzarte te perdias
como un nifio en el tiempo, tan sin tregual’’

“‘Responso a la amarga soledad’’, el segundo
poema, continia Ia linea fijada. El concepto
parte de una ubicacién en la que el poeta va
centralizando las alternativas de su bisqueda.
Emotivo, prlnc:pa]mente linco, este poema de
pierta a una Pro itada, T
una cantidad de hilos poéticos de s6lida inti-
midad.

Es un aporte poético el de este inquieto poeta
de 25 de Mayo, que permite suponer una autén-
tica esperanza y una sincera representacién de
su_vida interna.

Esperamos que su nucvo libro anunciado, ‘‘An-

tafio Solemne’’, trasunte esa madurez lirica que ~

prevemos en él y en la cual confiamos.
M. R. S.
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