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El articulo de mi hijo se justifictha si se incluian por lo menos dos parejas de
fotos. De otro modo ni siquiera hard la comparacion el lector desprevenido- Dos
fotos ( a comparar ) en cada pdging hubieran inducido a la comparacién «de lo
viejo v lo nueve», como queria el autor de la nota. De todas maneras, no crea
qus doy por el pito lo que en realidad no vale. Pero quisro puntualizar, a fuer
de sincero, que no dejan bien parada a lu direccién y diagramacion v correccién
errores reiterados en la grafin del mds prestigioso artista argentino. En las tres 6
cuatro veces que aparece el nombre de PETTORUTIen el articulo sale con error-
El nombre es PETTORUTI y nd PETTORUTTI ni PETORUTTI como consigna “Diagonal
Cero”. Tampoco el pito vale mucho como para hacer hincapié; pero si se suman
los detalles. . . - causan mala impresién, sobre todo en el primer nimero de una
publicacién especializada.

Luis Arena

testimonios

“mientras leeis estas lineas, saboread os lo ruego el
jugo de una cereza”
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FRANCIS PICABIA

Los literatos y los pintores quieren ser serios, por ello piensan en la gran be-
lleza de los edificios americanos “rascacielos”. Hay en Francia frutos que se
llaman “ rascaculos .

Las mesas giran gracias al espiritu; los cuadros y otras
obras de arte son como mesas cajus-fuertes, el espiritu estd adentro y se hace
cada vez mds genial siguiendo el precio de las salas de ventas.

Pintar para no
pensar, me place, pensar para pintar no es mas que una monerin de la gran
charca del espiritu.

Naturalmente, temes que el viento levante tu pollera y que
veamos tu sexo que es falso: fus cabellos son tambien falsos, tus dientes son
falsos, tienesun cjo de vidrio y es el {inico que me mira francomante, el otro
es un camaledn de Asnieres, @ veinte mil francos el quilate para imbéciles.

La risa y
los besos huelen a tabaco, el arte, la belleza, las estrellas, los paseos; cdllate,
quiero contar, enciende si quieres un cigarrillo.

(de: Aforismos reunidos por Poupard - Lieussou Edic. Le Terrain Vague, Paris 1960, traduccion
Elena Comas.)
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Varios aihos de vida significativa y la presencia de Dali
puede ser considerada como una necesidad espiritual para
Europa condicionada por la f{fuerza atractiva que ejerce lo

uiar. Sus apariciones promueven la critica, la competen-
cia de banales adinerados, fomentan el turismo, son blanco
predilecto de “sobrios” “juiciosos”, tema de psiquiatras y
una incomodidad para especialistas en arte. Cada movimiento

iona los juicios preparados de los prevenidos inte-
mente y se constituye en recipiente del calificativo me-
nor y méas general de los desprevenidos. Aqui lo vemos ves-
do como egocéntrico mas alla como fronterizo, genio car-
gado de ironia o comerciante talentoso. Y dentro de tan
dispares circunstancias personales, reducido a una realidad
alterada, a una atmésfera cargada que torna problematico su
enjuiciamiento por el peso intimidatorio de los prejuicios y la
autoridad de las fuentes, conspirando esos factores para ob-
tener una perspectiva favorable que lo descarte o lo ponga
definitivamente sobre los cabales de artista por el valor total
de sus expresicnes, Esto siempre que univocamente nos pon-
gamos de acuerdo sobre qué es una obra de arte, por ahora
cuestion de confusa estimativa.

Y a riesgo de ecentar la confusion y tornar mas farra-
gosos los antecedentes trataremos de acordarle un significa-
do a lo que es considerado en este momento una simple pre-
sencia publicitaria, comenzando por elucidar el caricter del
surrealismo que sustenta, como (nica predicacién adecuada.

Encontramos en la actualidad al artista acentuadamente
de espaldas ante un pasado personal preponderantemente pic-

ico en que se debatié su produccién amurallada tre las
cuatro paredes de un salén expositivo, limitado en sus me-




dios a la insvitable paleta, siendo que el creador ya rebasaba su estanco de
pintor para desbordar afnos mas tarde en esto que se considera de estricta
propaganda. Pero ayer cemec hcy nos enfrentamos con un secuaz fijo del
surrealismo, mas no s6lo como integrante de la filial pictérica, sino como
creador de un surrealismo MUNDANO, ampliando el campo explorado por
la literatura y la pintura. Consecuente a tal extremo con su postura que re-
nuncia evadirse de la realidad dentro del escueto campo de una tela y hacién-
dose parie de su obra se descuelga de ella como podria hacerlo su “Madonna
de Port-ligat” para recorrer no ya parajes desérticos y planos de iluminado
inquictante o vericuetos de un suefo con personajes suspendidos, sino el
mundo de la normalidad: restaurantes, calles, veladas, lugares comunes po-
blados por seres que no padecen de levitacion y en lugar de cajones aguantan
una ulcera, o soportan las obligaciones diarias al compéas inflexible de relo-

jes que no se derriten. Es asi que lo vemos ayudando a transportar un pan

desmesurado, grabando con un arcabuz o recogiendo el clamor de sus con-
temporaneos con una oreja de plastico.
Fotografos y reportercs serdn los encargados de cristalizar esa creacién

en movimiento y la expondran por medio de diarios, revistas, radio o tele-

vision; alli podrdn concurrir los sentidos y apreciar el espiritu los colores

fuertes de los que se irritan, estallan, o lanzan una carcajada y las tonali-
dades bajas los que pagan derecho de hipocresia halagéndolo sin com-
prenderlo. Todos prisioneros instantaneos, incluso Dali, en funcién de es»acio
y motivo de su expansiva creacién que nada tiene de egocentrismo. El ego-
centrismo es cosa de hombres y Dali sélo tiene tal caracter por voluntad de
la naturaleza y no suya. El es la fantas a pesar de quienes quieren hacerlo
depositario de errores y virtudes humanas; las ponderaciones sociales sélo
valen como opuestos o posibilidades de contraste con lo exético, lo absurdo

y lo fantastico.




Todo expreso y manifiesto en fun de ia libertad creadora ejercida
no como un ‘“poder hacer” limi ¢ n piblica y los valores
consagrados sino a pesar de éstos y aquella, provocande un fluir de valora-

la indiferencia en

pasando por alto su caracter de excitante social que no nos
compets H ti hecho de que su falta de inhibiciones
en fa progra i i s “extravagancias” dejan un legado apro-

vechable y es definitivamente demostrativa de las posibilidades que la socie-

dad brinda al artista, de su capacidad de recepcién y de las reacciones favo-

rables que relegan el mito de la incomprension, dejando el camino expedito

a mayores audacias cuando cumplen el ineludible requisito del talento.
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escribe:

RAUL LOZZA en

PINTURA N° 15 (1945 - a' Perceptismo)




Imagen de lo desconocido - (Perceptismo 1960)




Cuando en el afio 1945 en la Repiiblica Argentin e formé el
Movimiento Concreto-invencién, se planteé decididamente un pro-
pintura debia ir de la representacién a la no representa-
el espacio representado al espacio real. El objeto pintura de-
objeto mas entre todos los objetos de la realidad, debia
ser un y no la representaciéon de una cosa y al mismo tiempo
diferenciarse de las demas cosas, porque ademéas de ser un objeto
real debia ser un o estético y ser plano para seguir siendo
pintura.
Comenzaron per eliminar la forma rectangular de la tela, puesto
que implicaba un fondo sobre el cual iria a destacarse una figura y
esto también es representacién de profundidad. El marco seria ahora
irregular, Se abandoné tamt el angulo recto. Pero en realidad,
lo hecho era una variante de la obra de Mondrian y se recreaban
ios problemas que se querian superar. Los colores yuxtapuestos su-
gerian profundidad, que fue imposible anular por mas que se usara
la a negra neutralizante que también habia usado Mondrian.
2l Lozza y otres inte nt del grupo separaron las formas
en aire en disposicién coplanaria y las destacaron, asi abiertas
al es cio real, sobre la pared. Cierto es que estas formas invadian
el espacio real, pero eran construidas de acuerdo a los procedimien-
tos clasicos. Se tomaban figuras geométricas regulares o irregulares
y se las encuadraba dentro de la seccién airea, se las relacionaba
mediante una continuidad ritmica y después se las llenaba con un
color que se armonrizaba con el color de las demas formas, de acuer-
do a la clasica teoria del color,
Viejas formas para un contenido que pretendia ser original.
algo habia de nuevo era torturado y transformado para obligarlo
en los viejos mold y realmente las pinturas de este pe-







tructuracion implicaba la cre 6n del obje-
rie un contenido. En una pintura de Lozza el con-
del h o que el color es color de una forma y la for-

i color.
a color y forma son color y forma de una cosa.
{ on externa de una estructura interna. En
la pintura r n general en la pintura representativa
r y forma eran tambi color y forma de la cosa representada,
esto indudablemente atenué e! divorcio estético existente entre
ambes perque la sa representada sirvié de nexo. Una vez elimi-
nada la representaciéon perdieron el color la forma ese apoyo y

uno al otro, sintetizarse en un objeto.
- ira de o agota su conte o en lo puramente visi-
no hay nada por detrds. Cierto es que esto puede sonar a for-
mo. Pero toda creacién del hombre puede sonar formalismo
hasta que no la liene de significado. La teoria de la
atividad Y formula hasta que los viajes espaciales
la ener
una formula vacia hasta que la lienemos con la
enci > jes interplanetarios e intergalacticos.

Si bien la pintura de Lozza agota su contenido en lo puramente
visible su alcant oca al hombre en su pienitud, puesto que ingresa
como ohjeto artistico en el espacio de la vida cotidiana. Lo acom-

hempre en su lucha y en su reposo. Estamos seguros que
encia de convivir con esta obra de arte revelara su alcance
y vital. La pintura de Rall Lozza tiene que ganar la calle
cuela y el hogar. E es su destino. El afio pasado
una exposicidn retrospectiva en el Museo de la Ciudad
afio concretara una de sus pinturas, que es esen-

ern una de las paredes del mismo Museo.




Las flores que se encontraban conversando de las plumas
del picaflor que las besaba al atardecer cesaron de golpe su
seria y pausada charla.

Se hizo mas intensa la luz del sol que moria detras de
las hojas de los arboles, cesé el viento que corria libremente
p: entre las ramas y troncos, el silencio fue total, ninguna
nube cruzd el horizonte transparente, ni un péajaro estaba
presente en ese cl del bosque que semejante a un pocito
hecho con el dedo en la arena de la playa se abria en lo
mas intrincado de la selva.

La brisa puso en tensién a la floresta, un suspiro de aire
hizo mover una tras otra las verdes y brillantes hojas que
anunciaban la esperada llegada.

Todo era perado, no habia sobresaltos pero si una emo-
cion serena; el juicio iba a celebrarse dentro de poco, todo
estaba preparado para el drama.

L.as hormigas daban término a su labor de limpiar el
césped y se retiraban presurosas, sélo los arboles y las flores
serian piblico y jurado del esperado desenlace, ellos juzga-

la deiensa y al fiscal, ia solucion no estaba tampoco

manos, posiblemente una de ellas encontraria la muer-

compadecerse del culpable.

el sol declinaba, pocos momentos 'y la noche cubriria
la luz, un murmullo primero y luego el estallido de hojas y
ramas quebradas se hacia oir méas cerca hasta yue prece-
diendo al Hombre anuncié su entrada en el claro.

Estaba desesperado, su carne desecha, la vida se ie esca-
paba a chorros por los poros pero igual faltaba mucho para
que acabara con sus sufrimientos, se arrastrd hasta el cen.
tro y se tird de espalda mirando el cielo, un ronquido acom-
pasado denunciaba su fatiga, los ojos bien abiertos miraban
el atardecer en la cambiante sonoridad del color del firma-
mento.

NOVELA (ensayo) grahado del autor Sixto Gonzilez - 1957




Una de las es comenté a su companera —mal huele
este hombre! y un coro de risas acompané las paiabras.

Que lo lleven pronto! grité un viejo tronco carcomido. —
Si, que lo lleven! se alzé la voz del coro.

El hombre seguia tirado en la hierba que le servia de le-
cho, estaba atento, ansioso, no podia moverse, era muy pro-

nunca saldria de aili, en ese momento no pensaba
—para qué?— No habia tives para pensar, solo tenia mie-
do, era la carne lo gque temblaba esperando el momento de la
descomposicion.

Le parecié oir ruidos y se sentd, todo era silencio hasta
que un —Ah! que lo tomé del cucllo, lo sacudié haciéndole
salir casi, los ojos de sus cuencas, en loca carrera el miedo
se alejé y lo dejo solo frente su verdugo, el Gltimo verdugo.

Ellos, nada mas que dos hombres, victima y victimario
quedaban como humanos en la tierra, todo habia perecido, el
Hombre también esperaba el momento para hacerlo, pero pen-
saba que todavia le quedaban algunas horas antes de que
esto ocurriera.




Frente a €l se habia parado el guerrero, fuerte con su
uniforme marcial, con la seguridad de las armas. Era inmen-
so, era poderoso, seguro de su victoria al final habia t
fado. Llegaba el sumo placer de cumplir con su misién,

verdade ision: MATAR.

Su orgullo estaba a salvo lo mismo que su dignidad, frente

enemigo solo debia actuar. La curiosidad hizo que se deci-

» conversar con el (ltimo enemigo, total, no habia tes-

iges, nunca habia desobedecido las 6rdenes, pero en ese mo-

mento el Gltimo soldado del planeta hablaria con el altimo

Hombre, la Gnica vez en su vida que lo haria. Una vez muer-

to, no podrian acusarlo y en algin lado, pensaba, su haza-

fia seria escrita con letras de oro y, por qué no, en el libro de
las mas gloriosas hazahas guerreras.

Mirando a ese montdén de carne casi n ta, le dijo con
voz firme y segura: —Cumplo con mi deber, cumple con el
tuyo, vas a morir.

£l Hombre quiso incorporarse pero no pudo, las fuerzas
no respondian, ni pensé en defenderse, no podia hacerlo, ade-
méas &l nunca habia usado armas y si ahora las tuviera no

las u a. Su palabra, pese a ser su arma no la usaria, no
imploraria perdon,

El miedo habia pasado ya no lo sentia, pero queria ter-
minar su vida por cuenta propia, se animé a decirle al ven-
cedor —Nada ganards, déjame morir solo, siento que me fal-
tan pocos segundos, recuerda que soy tu altimo enemigo, si
lo haces la soledad infinita te acompafara para siempre.

LLos ojos del guerrero brillaron de satisfacc , Sus ma-
lent ente tomaron la emg del filoso cuchillo y
lentamente comenzé a buscar e! corazén del Hombre

que lo miraba a los ojos con enorme pena.

La noche prendié su luz, y los rayos de la luna ilumina-
ron el claro, junto al cuerpo del Hombre el soldado estrujaba
una flor y sollozando murmuraba —He muerto el Gltimo Hom-
bre, a mi Gltimo enemigo.

Una de las flores por lo bajo comenté: —Mafiana habra

clor feo, ojala se lo lleve!




pequefia antologia de poetas

Jovenes — extractos de
“poemas radioactivos” del grupo

de los elefantes - la plata -~ 1962




barragan lida

Desolacién lida

De esta simple almohada

mi cabeza

y tener razon

y este desolado cuerpo-

Estas mesas

Esta arens movediza-

Quisiera escucharme.

Y encontrarte tras todas las palabras
- Pero siempre hay un espejo

y soledad

y ropa para cubrir mi cuerpo.

Este desolado cuerpo que se entrega.

raGl fortin

se-ptimo poemarosado

Amigo contrahecho:

Observo tu joroba y mis dias.
Observo el saco largo que te
cuelga y mis dias.

Al cabo no habrd en el hori-
zonte mds que tu joroba y
mis dias me pregunto.




omar gancedo

2 de Delirio 2.480

Estar solo

no es perder un tranvia

ni tirar una moneda en el aire

el puente se levanta

Y0 no estoy caminando

estar solo

las mdscaras caen

tu me miras

estar solo

me tiendes las manos

estar solo

me besas para sacarme los labios
estar solo

estar solo

no es perder un tranvia

es tener una moneda de un peso
para lamar por teléfono a la muerte.




Rubén Alberio Suarez
MARTILLERO

8 - 206 26440

Adhesiéon de“Pich 6 n”

Juan F.G. Bianchi Lcbato
ABOGADO

31588

Estudio: Mercader - Solari

Amilcar A, Mercader
i A, Mercader
5€ Lazzari
Agustin S. Solar}
- 60 Esc. 603/605
3 - La Plata
Montevideo 467 - p. 2°
Teléfono 46 -

Buenos Aires

MIGUEL ANGEL RIVAS

MARTILLERO

13-722, 1° G

Néstor José Vigo
Vias Urinarias - CIRUJANO

43 - 426 22069

Libreria “JURIDICA”

COMPRA Y CANJE LIBROS

41427

“AMEGHINO~

Libreria y Papsleria

55 esq. 4 26295




