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ENCUENTROS

NOS sentimos companeros de todos aque-
los que en este mundo luchan por una so-
ciedad igualitaria, sin privilegios econo-
micos ni clases sociales, libre de toda
la libertad no sea un
sueno, una abstraccion, sino una realidad
concreta asumida por individuos y gru-

!‘Fl_]l-l ;

opresion y donde

Por eso hoy v aqui decimos cambiar la
vida, transformar el mundo, enfrentados
a toda i!.'!_ikl‘w’-.iu‘i'd y contra todo defensor
(incluidos aspectos de nosotros mismos)

del status quo.

Estocolmo, Set. 81, nrob
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Wida, cuando en ver

Aproximaciones

Es a traves de las soluciones que elegimos para la vivienda.,
la educacion, el trabajo, la recreacion, en fin, para todos los
aspectos y niveles que implican el aprendizaje social, que el
sistema capitalista nos atrapa integrandonos.

Y es quiza principalmente, con necesidades y valores que
el propio sistema genera, que asegura su supervivencia. Asi,
seguridad, confort, progreso, ultimo modelo, la necesidad
de la renovacion, que en la mayoria de los casos no es sino
brutal despilfarro, son los *espejitos de colores’’ conque ¢l
Capital y los valores burgueses nos asaltan desde todos los
angulos de una existencia que no quiebra los marcos de lo
Jamiliar vy de lo partidista, v que resignamos al ganarnos la
we 0§ en un trabajo y en un
¥enajenante|gue nos vuelve dociles,
qlvid __d:lkz'es*;\ﬁﬁﬁles iezas en un en naje manejado por

uienjes/detenitan el poder de decidir sobre nuestras vidas y
sobre niiestras mu tt\:g.

sistema de producci

Nuestras posibilidades creadoras estan permanentemente
amenazadas por el aislamiento, la apatia, los impulsos de
autodestruccion que cada uno padece o sobrelleva con
mayor o menor suerte. Estamos desapareciendo en la
voragine del consumismo atrincherados en la privacidad.
Cada uno con *’su’’ vida y *’sus™ problemas, cada uno en
"’su’’ apartamento con *’su’’ pareja, *’sus’”’ hijos, ’su”’
trabajo, ’la lucha en latinoamérica’’, prometiéndonos para
el gran dia’’ todo cuanto no somos capaces de realizar en
el presente.

As1 VEmoSs con estupor y amargura. como gente que
posiblemente ha luchado en suramérica por una sociedad
mas justa, en el desconcierto del exilio se instala en esta
sociedad -ejemplo del capitalismo con rostro humano, -y
dedica sus mejores energias a ofrecer en el mercado una
nueva empresa comercial, lucrando con las necesidades de
la colonia latina. Empresas de servicio a domicilio nos
ofrecen comestibles mejores y hasta mas *’econdémicos”’ que
el supermercado o ¢l comerciante sueco. Es decir, que no
nos desafian a resolver necesidades en una forma distinta y
opuesta a lo dado, sino que se autoeligen como
intermediarios, reproduciendo asi, militantemente, rolesy
valores propios del sistema capitalista. A nivel de Ia
recreacion sucede algo similar. Somos invitados a ser
consumidores de "espectaculos’’, para repetirnos en el rol
pasivo del que escucha, sonrie, se emociona, aplaude,
negado y negandose a si mismo la aventura de la
participacion compartida y creadora.
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. necesidades vitales nos a.cerca y nos a

En la carrera por objetivos tal vez muy humanos y de |
intencionalidad solidaria, nos han dejado de importar los |
medios y hacemos como el capitalista que valora el |
resultado, el producto ya terminado y deshecha el proceso. |
Y recordamos aquello de *’los que hablan de

revolucion y no la practican en su vida cotidiana, llevan un
cadaver en la boca™

Pensamos que los medios deben importarnos tanto como
nuestras finalidades, que debemos reaprender que lo valioso
esta en el proceso y que nos acercaremos a nuestros fines en
la medida que ellos ya estén presentes en los medios que

elijamos.

Si pensamos que una sociedad debe basarse en la igualdad
economica, en la plena libertad de sus individuos, sin
explotadores y por lo tanto sin clases ni aparatos represivos
ni estructuras de poder auteritarias,

si pensamos que deben existir espacios donde sea posible
el desarrollo pleno del ser humano, incentivando y
promoviendo su capacidad creativa,

si pensamos que la fraternidad y el amor, el goce y el
asombro de vivir deben ser asumidos colectivamente como
medio necesario para romper el amlammnto que esta

P
sociedad conlleva, <7

S1 pensamaos que canmamr y resolver en comun g

de una realidad que d bqj:mos transfaori
creando ya una alterng tiwa posible,
opuesta al Sistema, recomencemos p e§s
alharacas, sin proyectos gmm a It Nnot
nuestras contradicciones para ir retomando peqguenas tareas
enmarcadas u orientadas hacia un objetivo comun que
implique la ruptura de nuestra cotidianeidad, el cambio de
nuestra forma de vida y la reavivacion de la lucha contra el
capitalismo y todo sistema de opresion y dominacion del
hombre por el hombre. Recomencemos sabiendo que
»’seguira acechandonos el fracaso relativo™. Mas
renoveémosnos en la exigencia por *'recrear las formas de
avanzar hacia una auténtica liberacion™

Reunir los pedazos, los fragmentos a que nos condenan a

ser. Luchar por asumirlos en la totalidad de lo que
queriendo ser elegimos: individuos conscientes de sus
limitaciones, posibilidades y poderes, que quieren decidir
sobre sus propias vidas, resolviendo en comun sus
necesidades, al margen y contra el Sistema y las ideologias

que lo sustentan. &

hoy y aqui

d Enrique Bedoz

Séde ti

Sé de ti
en el instante que transcurre
entre las sombras y la luz
Te sé abarcando este momento
ocupando de arriba abajo
este momento

te sé
esperando por tus suenos.
Plazuela de fuente y tarde
te nombro en mi ejercicio
de no querer

a nadie en especial
para poder querer a todos
mejor dicho
es un ejercicio de cuerpos vy olores
donde se deja de ¢ querer a todos
y S»/e*emmm q& er
de uno en uno.

Ea‘t@

Esta tarde nos hemos sentado juntos
a la mesa de la fantasia

y hemos quemado
en el fuego del anhelo
el tiempo y la distancia

ffragmento)

esta tarde hemos andado juntos
tomados de la mano

por ¢l hermoso otofio de Estocolmo
por la indecisa primavera limefia

sin que la distancia que nos separa
se de cuenta

También anduvimos por cosas compartidas
que no han muerto,

que no pueden morir

de tanta vida que llevan encima

Desde todos los comparieros
y todo ese amor humano
siempre inventamos la forma
de burlar a los carceleros,

a las horas que se proyectan amenazantes,
para encontrarnos

Enrique Bedoz naci6 en la ciudad de Lima donde actualmente vive.
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Jaime Vieyra

hoy y aqui

XXVII

Tengo una

via-lactea

de palabras

dentro de mi.

Giran a una velocidad
extrahumana

y sufren una confusion
de identidades.

Se hieren

por cambiar de nombre,
llamarse altur

la que se llam
Se me salen los astros / /\ :
por la boca T J )
con una luz desproporcio adia
Me crecen estrellas——
en la cabeza,
que reclaman
un orden estricto.

Queé terrible condicion
de ser un universo

de palabras,

y NO encontrar un orden,
ni la palabra verdadera,
ni la palabra mentirosa.

XXXIV

El universo entra por mi mano.
Se confunde en una atmosfera
oscura, es una tinta umbilical
atado a mis constelaciones.
Entonces, saltan al espacio
seres que se llaman a, un, amor,
la, todavia, esperanza,

y comienzan a moverse.

Lleno el mundo con estos seres,
y yva el espacio es azul,

rojo, negro.

-

Gira hacia la izquierda

un, todavia el amor, hacia la derecha
un dulce, la esperanza aun

un siempre pensativo

al lado de un nunca grave,
discuten animadamente.

Cuando termina

esta luminosidad que me absorbe
y miro el universo,

ya no hay nada:

Todos los seres

adquirieron vida propia

y andan por el mundo infinito
con 0jos v piernas firmes,
caminando el abismo.
Nuevamente no hay nada.

Una vez mas estoy solo

con los siglos de este minuto,

de ayer v del futuro.

LI
f’fﬂ_——ﬁx? Pt |
5 e/ A
_l_':t[]t:frd s¢ ponc
s(;salgana e Mieve
IR | 7 il
V s¢€ cu[bn. e silencios. |
xisteiun fiio mayor

ue vivir baje esta sabana tl_j‘usta?
Te abrtga, quier {05 pies
y el corazon.
Y la soledad disparandote,
taladrando la escarcha hasta
taparte enero, cubrirte
de tajos que gimen
Exilio,
costra dura,
pus de la muerte disirazada,
cementerio sin flores.
Estoy solo con mi
herida sola
en este exilio
en la prehistoria del hombre,
universal, multitudinario,
v (e combato
hasta gque me mates
0 ¢ mate, porgue
sepanlo exiliadores del mundo
no soy un desterrado en la tierra:
El planeta me pertenece
Solo pido la tierra.
Toda.

Jaime Vieyra nacio en la ciudad de Santiago. Actualmente vive en
Estocolmo.

hoy v aqui
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J. Carlos Pinieyro

TEXTOS DE LA MAQUINA ESCINDIDA

a
Las manos deformes juegan en el cemento. Imaginaran mariposas
y extienden la paralisis, fijan la voz, la nube, el arbol, la sangre, el
sufrimiento abstracto.
Timida la luz de un sol exangiie describe palidos contornos, celdas,
camaras, atrios levantados contra el crepusculo. Y no hay fulgor
sino huidizo silencio, no hay paz sino paréntesis hacia el dolor 1
cuando éste procrea sus vastagos. Incalculables atacan decididos, )
cubren todos los campos, sacian su hambre y se retiran cantando. j
N1 tristes ni sadicos vuelven de tarde en tarde a comerme v a beber-
me l0s 0jos, la risa, la esperanza 0

b 3
Que se confundan que salten de una vez, que salgan de sus cuevas a |

perderse, a ahogarse en alari s—ygwep en redondo s1 pe-ptic
atisbar horizontes, caming V‘q‘ﬁEmundan para siempfe si
quieren treparse a las par dffs, alzar la voz ajen ' e a ser en
otros dejando el pan mohoso, el bolzon ta acida
del pancreas heredado, E;»

coman hasta el rabo y duégn

en grietas, al pie de un barrd

rias v los ayes de la lengua mordida vy espantada,abandonar esca-
mas, el pezon seco, €l recuerdo del veneno coagulado v dibujar un
vertice un punto apenas y alli pararse de manos de cabeza, pararse
con la piel hacia afuera, darse nacimiento y caminar

hoy y aqui

C
Que no dispare sus salvas, que no recoja sana una sola de sus tram-
pas, que no afile su dentadura en el pasado ni apove su trasero en
nuestras mananas

de la no vida salir, vencerle a la muerte todas sus trampas, cerrarle
oidos a sus camparias, desgarrar sus vestidos v mordazas y alzar el
dolor como a un nifio herido, darle lagrimas mirada manos, darle
vida al dolor y vuelos para que cante, para desarmarle a la muerte
una a una sus cohartadas, para que rian dedos y rian frentes y vuel-
vas a beber alegrias esperma, quisiera hoy darle al dolor Iluvia, pa-
jaros

d
a Laura

Y alli pone alas, en la rama nevada su dedillo pone¢ alas para abrir
con'su adolescencia un espacio tierno entre un nosotros fragmenta-
do, ella pone canciones, escobas, maravillas v los NELros gue nun-
¢ca yimos pero imagina pone también para queé cuéntemos sin mal-
decir, para que digamos ¢l 0jo mio nuestro, vive en otras miradas.

Ella pone alas en la nieve y en la noche temprana si dijera amor
danzan lagimas

Estocolmo, febrero de 1981 .

hoy y aqui
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CANCION DE LA PALOMITA

Y LA SONRISA*

Por el cielo azul
vuela palomita
estan esperando
en otras orillas

Que no se te pierda
la tibia sonrisa

que mi nifno suena
tocar tus plumitas

Yo s€ que no alcanza
mandarle sonrisas

si ya tan pequeno
sufre la injusticia

Vuela vuela vuela
vuela palomita
que mi nino quiere
saberme cerquita

Dile palomita

dile que me espere
dile que la vida
puede ser alegre

Miente palomita
miéntele si quieres
dile que en verano
suele caer nieve

Dile que su madre
y su padre estan
haciendo una casa
para la amistad

Que cuando esté pronta

lo iran a buscar
en una avioneta
y €n un motocar

Dile que me has visto
con bolsas andar
llenas de alegria
cerquita del mar

Dile palomita
que no hay que llorar

s1 esta cerca el dia
de la libertad

Y cuando mi nino
bese tus plumitas
habras de entregarle
la tibia sonrisa.

hoy y aqui

CANCION
CON LLUVIA*

Agiiita de lluvia
dime de los dias
que yo con mi nina
cantaba y rela

Cuéntame esa historia
que yo te dare

destino de rio

para florecer

en el firmamento

de un atardecer

Agiiita de lluvia

te volvere a ver

iras por el cielo

y YO COn mii nina
pintare un panuelo
que entre mil sonrisas
cual dos mil alitas

te regalaremos

Agiiita de lluvia

te volvereé a ver

habra un cielo abierto
y Otro atardecer.

-~

e

.,
|

XIV*

Cuando en la carcel pienses

los dias venideros

y en tus suenos derrame
el dolor sus recuerdos

h

|

bra un silencio puro
un estremecimiento
cle goces y de anhelos

‘que aun nos pertenece

..{g}brevendré la aurora

y afirmando estaran
increiblemente lejos
de tu mano y mi mano
cuanto hicimos alegre

cuanto hicimos con llanto
lo que un dia anunciara

el amor en tu sangre

Cuando octubre resuelva
su forma en primaveras

y POr su cauce surja
hacia la luz su esencia
hallaras que es posible
reclescubrir el tiempo

en que el aliento pueda
transformar a la muerte

aguardame amor...

estare donde encuentres

una sonrisa herida
jugando con las voces

que juntos aprendimos,

donde un abecedario
de gestos y caricias
intente describir

sin mascaras la vida.

*Escrito en la carcel.

hoy y aqui
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Edgardo Mardones

CAPERUCITA DESNUDANDO AL LOBO

4—19

Querida Caperucila,
(creo que asi te decia Galo)

Guardo la esperanza de que esta carta me haga llegar noticias
del hermano que no logro ubicar. Revisando direcciones encontré la
tuya, que en algiin momento él la escribio enmilibreta. Me preocupa
su estado, tanto fisico como delotro. Por ello al no tener noniciasque
me indiquen que él sigue, como decimos, vivito y coleando, me
imagino lo peor. En caso g ue ni lo llegaras aubicar, con le que me
fui de aquella ciudad grisy hiimeda (desd¢ alld le envié tarjetas y
cartas que por Supuesto nunca respondio q-{,t? ahora ést ¢n otro

2 N oo : +ii)
pais comenzando a echamgf:ymnamem otro idioma a la lengua. Ay
ele |

Decile que recibi tarjeta- amade Yusepi, quien; entre otras
cosas da a entender que instalé un kiosko de diarios, increible, cada
cual buscando las formas de comunicarse.

Bueno Caperucita, espero de que esta carta me traiga alguna
noticia de Galo, y que a su vez sea el inicio de un intercambio
epistolar contigo, al menos, por el momento.

Un beso, ‘
Ulises.

Le dejaste exhalar el ltimo resuello quejumbroso y con ademan
suave pero definitivo hiciste que su cuerpo se descolgara del tuyo.
Te levantaste y fuiste hasta el bafo, abriste la canilla del agua (y fue
ahi cuando por primera vez el ojo del lobo se habfa comenzado a
insinuar), estudiaste con detencion tu rostro en el espejo, parpados
sombreados color azuladovioleta, trazos finos de linea negra bor-
deando los ojos, dos largas y frondosas pestanas, algunas manchas
descoloridas en los labios de rouge rojo carmesi, cejas impecable-
mente depiladas. Y fue desde el reducido angulo que te dejaba el
espejo (aqui se habia insinuado un segundo ojo del lobo) que lo
viste a él encender satisfecho el cigarro Camel, aspirar hondo,
impostar la por si acaso nunca se sabe, repetida mueca james
bonesca de hombre seguro en si mismo, hombre primer plano
segiin el unanime consenso de tus amigas. El se sinti6 espiado y
coquetonamente hizo juguetear el cigarro entre los labios, ajeno,
adivinaste, a lo que a ti en ese preciso instante te estaba doliendo,
jodiendo el alma. Empezaste por desprender lento las dos largas y
frondosas nestanas, las dejaste caer parsimoniosamente en a taza

80
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del bano, con un trozo de papel higiénico impiaste con gestos el
azuladovioleta, las descoloridas manchas de rouge rojo carmesi.
Jabonaste las manos, lavaste minuciosamente el rostro. Despues
fuiste hasta la cama, recogiste tus prendas de vestir (aqui el hocico
del lobo habia prefigurado sus lineas), €1, que estaba tendido de
costado con cigarro entre los labios, se alzé bruscamente atrapando
uno de tus brazos, con mandibula dura te increpo con un, “‘acaso te
ha picado algin bicho™, tii respondiste que si, que efectivamente

e .
. N

era una especie de bicho, un bicho lobo omnipresente lo que te
habia picado, tan dificil de describir como esa sensacion, la que
sentimos cuando estamos en la taza del bano haciendo lo que se
sabe. El, por supuesto s6lo habia atinado a mantener su boca mas o
menos bien cerrada ante la tamana sorpresa de oirte decir lo que
decias.

Saliste a la calle y en tu mente apareciendo imagenes que in-
tempestivamente y en desconcertante rapidez y simultaneidad te
bombardeaban. Era como que toda la calle, toda Avenida Vicuna
Mackenna. con su trafico de vehiculos y peatones, una de las caras
del lobo, fustigandote, instalandose en alguna parte de tu garganta
una angustia sin mayores presentaciones, sélo un nudo ahi, y la
necesidad de gritar. Reaparecia ese dia remoto en que al salir del
hotel te habias encontradpp' previstame té en medio de una mu-
chedumb e—ﬁue-magghatzfa“qﬁn carteles y banderas, y de pronto dos

s posadas sobre tu 'oﬁﬂs y la voz inconfundible, “*Caperucita
clega|que 'eLte ha perdido’, del Galo. Sobrenombre Caperucita

autizaba as{ Galo. Cape-

_ is 0 menos reducidas a la
compra semanal de'ta revista oda, al hojeo del
tltimo best-seller norteamericano (te bastaba leer el breve resumen
de la contratapa para comentarlo comodamente con tus amigas), el
infaltable paseo sabatino por Av. Providencia (aunque en verdad
tu barrio quedaba por Matucana abajo), visita de tanta boutique in
o mona. Td, Caperucita flotando muellemente sobre ese supuesto
Mar que tranquilo nos bana, ti sobrevolando en su azulado y puro
cielo de brisas refrescantes, montana de picachos nevados, campo
edénico de flores bordado, como decia la cancion, del paisito de los
incumplidos esplendores. Porque la verdad del lobo no era que

todo fuera tan dos mas dos cuatro, Sol amarillo, casita en el campo
siempre con montana atras, tres o cuatro nubes locas, chimenea
humeante sobre la casita. Porque la lobezna realidad te habia
clavado su lanza al descubrir los inocentes calzoncillos de tu aman-
te. detalle absurdo. que por esos benignos azares colgabaen lasilla

hoy vy aqui
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EL SENTIDO DEL DETERIORO DEL ARTE

La civilizacién burguesa, extendida ahora al conjunto
del planeta, y cuya superacion no ha sido realizada aun en
ningtn sitio, esta frecuentada por una sombra: el cuestio-
2 | F'B 1\ amicnto de su cultura, que aparece en la disolucion

P
Eeray et

P ST moderna de todos sus medios artisticos. Habiéndose ma-
" | R nifestado esta disolucion, en primer lugar, en el punto de
} partida de las fuerzas productivas de la sociedad moderna,
es decir, en Europa y mds tarde en América, es desde hace
mucho tiempo la verdad primera del modernismo occi-
dental. La liberacion de las formas artisticas ha significa-
do por todas partes su reduccion a la nada. Se puede apli-
car al conjunto de la expresién moderna lo que W. Wet-
L dlé cscribia en 1947 en el numero 2 de Cahiers de la
\Plélade a proposito de Finnegan's Waket: “Esta Somme
| desmesurada de las contorsiones verbales mas atrayentes,
Uno, afines del 19 feste Art poctique en diez mil lecciones noes una creacion
del arte: es la autopsia de su cadaver”.

| AATI0S 1 fjan de senalar, para
¥ sobténer su estupidofsweéno de um retorno a las bellas
| | | do,/que detrds de fa floracion i flacionis-
ueden servir para una sola vez, la

ubicada justo frente a tus 0jos, desde la posicion horizontal en quef
te hallabas al momento del orgasmo, inocente calzoncillo mostran-
do ese inconfundible color café oscuro, claramente, mierdita.

Querida Caperucita: /Ax

- .. B P,
En estos dias poc .s‘“t‘laros, mas bi

_,...-——-.q,__\_‘..
_ﬂMﬁ 10§ ¥ que trans-

: Ly a1 i | | | i %
curren sin grandes a_if_ aciones, porque acd: ul.eI lobo ha i ruka de cibn\no lleva mds flue al vacio. Es Hen-
!ogrado dla mahja?dfc{ . i total, ro d@e un pru{ ndo sentiz" A - Bil 3 . ol80): “El giro, varias
| to de v varmente en dero: si $1- | 9 IR LT
miento aca definiivarmente en elLmaladero: Sih aligrnativa ) veres seaalado v, que derty literatura actual

ble. Y yo con las maletas en tren de espera, cada vez mds flaco . % . - :
4 o jat e Ul en la direccion del ‘lenguaje de las formas™ para uso de
paradojal, ;no?, viviendo en paises de la superabundancia. Todo I - lizados en el ejercicio de una ‘literatura
v i " : » - w " - . b‘
aqui urbanizado matematicamente. ;Como decirielo!, es estar en b e § T : S ety e
ninguna parte, parecido a un suerno que no alcanza a ser pesadilla, § P44 literatos’, tiene en Si misma su propio ObDJELO,

que se mantiene justo en el limite, permanentemente. Somos un hay una 1nvt‘st1ga‘clort? de piaaiias, paid pintores Yana

cuerpo sin su cabeza. ;Hasta cuando? . musica para musicos . O Mauriac (L Express, 5-3-59):

“No es hasta filosofos cuya leccion es que el fin del poe-

Bueno. ;Basta de cebolla! ma debe ser el silencio, que no se escriben articulos mas

Un beso, que para persuadirnos, y que no publican novelas mas

Ulises. que para probarnos que no hay que contar una historia™.

| Enfrente de estas burlas, los criticos que han optado

P.D.: (Nada me dices en concreto de Galo. ;Que sobrentienda? por el modernismo alaban las bellezas de la disolucion,
(Qué?)

| deseando que no prosiga demasiado deprisa. Estan turba-
dos. como Genevieve Bonnefoi dando cuenta de la des-
- dichada Bienal de Paris (Lettres Nouvelles, namero 25).

Cinco, del 1Y | Concluye melancolicamente: “Sélo el futuro dira si esta

Querido Ulises: nulificacién del lenguaje pictorico, bastante parecida a
la intentada en el lenguaje literario por Beckett, Ionesco

He recibido tu carta, también la postal. Me gusta que elijas 'y los “}?jmﬂs jé‘*"”}‘fs novelistas actuﬂf:—:s.;-,' preludia una
motivos que traen mensaje, (Galo solia hacer lo mismo) me refiero ol | ¥en0Ovacion de la pintura o su desaparicion como arte
cuadro que hay en la tarjeta, en que el Mar se comienza a derramar... | MayOr de nuestra época. Aqui me falta sitio para hablar

La verdad que tu carta no la habia contestado debido a que, a | de 1a escultura, que parece estar en total desintegracion”.
diferencia de alla, acd el lobo suele estar en continuo movimiento. v § O bien, abdicando de todo sentido de lo comico, toman
altamente alterable. | partido por casi nada en formulas dignas de pasar a la

Después te escribo mas largo. historia para resumir la indigencia de una época, como
Un beso, Francois Choay que subtitula elogiosamente un articulo
Caperucita sobre Tapiés: “Tapiés, el mistico del casi nada” (France

: _ Observateur, 30-4-59).
gy B (DISt‘ufpa lo conciso de mi respuesta, mas explicita, como) Fl embarazo de 11115 Criticos Se cumpleta con el de los
artistas, a los que la descomposicion acelerada en todos
R S — B s . los sectores impone sin cesar el examen y la explicacion
de sus hipotesis de trabajo. Se dedican a ella con la misma
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confusion, y a menudo con una imbecilidad comparable En un articulo inédito de 1947 (*¢Es el materialismo
Por todas partes se distingue el rastro, en los creadoref dialéctico una filosofia?”), recogido en su libro Recher-
modernos, de una conciencia traumatizada por el naw ches Dialectiqgues, Goldmann analiza muy bien t:"l I'ES‘LIIEFI—
fragio de la expresion como esfera autonoma, como fif do, en ¢l futuro, del movimiento cultural que tiene b'uju
absoluto; y por la lenta aparicion de otras dimensionef sus ojos, escribiendo: *...Como el derecho, la economia o
de la actividad. la religion, el arte como fenémeno auténm}w separado de
La obra fundamental de una vanguardia actual deb¢ los otros campos de la vida social, estara cncal:mnado.a
Ser un Intento de critica general de este momento; y ug desaparecer en una sociedad sin clases. No hﬂlfff'd Y pro:
primer intento de respuesta a las nuevas exigencias. . bablemente arte separado de la vida porque ésta tf:f‘ldl’ﬂ.
un estilo, una forma en la que encontrara su expresion a-
decuada”. Pero Goldmann, que traza esta perspectiva d
- muy largo plazo en funcion de las previsiones de conjunto
- del materialismo dialéctico, no reconoce la verificacion en
" la expresion de su tiempo. Juzga la cscrit}lfa o el arte de
' su tiempo en funcion de la alternativa cluswt..}:mmuntlcz%,
"y no veen el romanticismo mis que la expresion de la rei-
' ficacion. Ahora bien, es verdad que la destruccion del lﬁl‘{*
| cuaje luego de un siglo de poesia se ha 1do rculizau‘ulu Si-
Louiendo la tendencia romdntica, 1‘c1f1c;'1d;1, pequenobur-
! sucsa, en profundidad; y como lo hubia mostrado Paul-
" han en Les Fleurs de Tarbes, postulando que el pensa-
miento inexpresable es mas valido que la palabra. Pero el
scto progresivo de esta-destegccien, en la poesia, la tfb
yra novelistica, o wed, . lasticas, es ser al mis-
tienipptestinonto /de toda un: “gpoca sobre la insuti-
le 1. \esibn aristica, pseudocomunicacion. Es

presemtan generalmente como una imagen exterior, total-
mente separada de nosotros, en lugar de estar unida por
el lento movimiento del futuro.

S1 el artista ha pasado, mediante un lento proceso, de
estado de entretenedor, amueblando bellamente algunas
diversiones, al estado de ambicién practica, que plantea
unas cuestiones, pretende dar un sentido a la vida, es por
que, cada vez mas, la cuestion de la utilizaciéon de la vid:
se plantea efectivamente en el margen de libertad ya al-
canzado, y cada vez mayor, de nuestra apropiacién de la
naturaleza. '

Por tanto, la pretension del artista en la sociedad bur-
guesa va aparejada con la reduccion prictica de su campo
de accion real hacia el cero y el rechazo. Todo el arte mo-
derno es la reivindicacion revolucionaria de otros oficios,
que estan mas alla del abandono de las actuales especiali- j
zaciones de la expresiop-inilateral en conserva. |

Son conocidos 1o§ retrasos y deformaciones del prog\
yecto revolucionariol en nuestra é _omﬁ‘\re resion que
en ¢l se manifiesta ‘n(iningdn sit t}z'_ha—si&l;o tan levidente
como en el arte. Fu tanto mas fdcil debido a qu
sicos del marxismo n habian d ﬁrmuado n |
real sobre ¢l. En una célebre ¢arta a Ma I‘lﬁ%, Engels sena-§ Hemyi
laba el fin de su vida: “Hemos hecho hincapié, sobre to-f¢ guntarse “'si la crisis de la filosofia no significaba su dete-
do, y nos hemos visto obligados a hacerlo, en la maneraf num‘y su fin como filosofia”, olvidando que ésta fue la

CIl qU'ﬂ las nocliones pﬂl-][ic;,ls, Jurldjﬂas, Y IﬂS otras nOCiU' I b_ase d'ﬂ'l pensamien[(} rcVDluCi{Jll’dIiO desde la unde‘:lma Te-

nes ideologicas, en fin, las acciones que nacen de estas no-§ sis sobre Feuerbach, Presento una critica mas radical en el
ciones, derivan de los hechos econdomicos fundamentales. B

" numero 15 de Arguments, considerando la historia huma-

Pero haciendo esto, descuidibamos el lado formal, ell na como la travesia y el abandono sucesivo de diversas es-
modo de aparicion de estas nociones, en favor del conte-® feras: lo cosmico, lo material, lo divino, y también la filo-
‘nidu’j. En la éptircu_ en que se constituyo el pensamiento @ ¢, f{a y en fin ‘el arte que define al hOmb]‘c"mediante re-
marxista, el movimiento formal de disolucién del arte no 8 limpagos deslumbrantes y lo humano por instantes ex-
cra todavia aparente. Igualmente, se puede decir que fue cepcionales, por tanto exteriores todavia, alienantes en el
unicamente en presencia del fascismo cuando el movi- esfuerzo hacia la liberacion’. Pero nos encontramos aqul
miento obrero encontrd practicamente el problema del esa ciencia ficcion del pensamiento revolucionario que se
“modo de aparicion” formal de una nocidn politica, Se predica en Arguments, tan audaz para ajustar milenarios
cncontro poco armado para dominarla. He' hiistoria come incapaz de proponer una sola novedad
Los representantes de un movimiento revolucionario " de aqui al fin del siglo; y naturalmente conchabada ac-
mdependiente manifiestan ellos mismos cierta carencia B tualmente en las peores exhumaciones del neorreformismo.
para sostener un papel en la investigacion cultural actual, § [etebvre ve bien que cada campo se hunde explicitando-
51 consideramos las andaduras; diferentes en muchos as- e cando ha llegado al fin de sus virtualidades y de su
pectos, de hlosofos como Henri Lelebvre. estos Gltimos in:perialismfa, “cuando se ha proclamado totalidad a esca-
anos, y Lucien Goldmann, les encontramos ese rasgo co- 15 hiaana (por tanto finita). En el curso de este desplaza-
mun de haber reunido muchas aportaciones positivas, miento, y unicamente después de esta 1lusoria y exagera-
como importantes [lamadas a la verdad progresista en un da proclamacion, la negatividad que este mundo llevaba
momento en que la ideologia de la izquierda se pierde en ya y desde hace mucho tiempo en si se afirma, lo des-
un confusionismo cuyos intereses son evidentes: al mis- miente, lo roe, lo desmantela, lo abate. S6lo una totalidad
mo tiempo estar ausentes o ser insuficientes en dos LIPOS consumada puede revelar que no es la totalidad”. Este
de cuestion: la organizacion de una fuerza politica, el esquema, que se aplica mas bien a la filosofia después de

descubrimiento de medios de accion culturales. Estas
%

cuestiones son precisamente dos elementos esenciales e
inscparables de la accion transitoria que habria que llevar
desde el presente hacia esa praxis enriquecida que nos

hoy y aqui 85
hoy y aqui




86

Hegel, define perfectamente la crisis del arte moderno,

como es muy facil de verificar estudiando una tendencia

extrema: por ejemplo, la poesia, desde Mallarmé al surrea-
lismo. Estas condiciones, dominantes ya a partir de
Baudelaire, constituyen lo que Paulhan llama el Terror,
considerado por €l como una crisis accidental del lengua-

J€, sin tener en cuenta el hecho de que concierne paralela-|

mente a todos los medios de expresién artistica. Pero la
amplitud de miras de Lefebvre no le sirve de nada cuando
cscribe poemas que estan, en cuanto a su fecha, hechos
segun el modelo historico de 1925, y en cuanto al nivel

de eficacia alcanzado por esta férmula, en el punto mis!
bajo. Y cuando propone una concepcién del arte moder-§
no (el romanticismo revolucionario), aconseja a los artis-

tas volver a este tipo de expresién, o a otras mds antiguas
todavia, para expresar la sensacion profunda de la vida, y
las contradicciones de los hombres avanzados de su épo-
ca; es decir, indistintamente de su publico y de si mismos.
Lefebvre quiere ignorar que esta sensacién y estas contra-
dicciones han sido ya expresadas por todo el arte moder-
no, y precisamente hasta la destruccion de la misma ex-
presion.

No hay, para los revolucionarios, posibilida:
vuelta atras. El mu:/dédc*‘}a-e’xpresién, sea cud
contenido, ha cadudado ya. Se repite escanda,

para mantenerse tanto/ tiempo con_a'lﬁ%ii&:da' ominan-.
F _ '|

te logre mantener | rivacion y l -r_&rez__,_qye on las cony

ero el mantenimiento

diciones anacronicas\de su reino. |

3 e o % ol ; _

la subversion de esta seciedad 1o es.una euesti .n‘trtn:égﬁa.
omi-

es la cuestion mas candente de la actualidad, la que

na todas las demas. Lefebvre deberra llevar mas lejos la re-
tlexion a partir de una cuestion que ha planteado en el

mismo articulo: “éNo fue cada gran época del arte una
tiesta tunebre en honor de un momento desaparecido?’’.
Esto es 1gualmente verdad a escala individual, donde cada
obra es una fiesta funebre y conmemorativa de un mo-
mento desaparecido de la vida. Las creaciones del futuro

deberan modelar directamente la vida, creando y banali-

zando los “‘Instantes excepcionales’. Goldmann mide la
dificultad de este salto cuando destaca (en una nota de

Recherches dialectiques, pag. 144): “No tenemos ningin

medio de accion directa sobre lo afectivo’’. Esa serd la ta-
rea de los creadores de una nueva cultura, inventar estos
medios.

Hay que encontrar los instrumentos operatorios inter-

mediarios entre esta praxis global en la que se disolvera
un dia cada aspecto de la vida total de una sociedad sin
clases, y la actual practica individual de la vida “privada”,
con sus pobres recursos artisticos o de cualquier tipo. Lo
que llamamos situaciones a construir es la busqueda de
una organizacion dialéctica de realidades parciales pasaje-
ras, lo que André Frankin ha designado como ‘una plani-
ficacion de la existencia™ individual, no excluyendo sino,
al contrario, “‘reencontrando™ al azar (en su Critique du
Non-Avenir).

[La situacion concebida como lo contrario de la obra
de arte, que es un intento de valorizacion absoluta, v de

conservacion, del instante presente. Este es el ultramarinos

‘de la fina estetca de un Malraux, del que hay que sena-

lar que los “intelectuales de izquierda’ que se indignan al
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verloeactualmente a la cabeza de la mas despreciable e im-
bécil estafa politica, antano lo habian tomado en s¢710,
confesion que constata su fracaso. Cada situacion, cons-
truida tan conscientemente como pueda serlo, contiene
su negacion y va inevitablemente hacia su propio derrum-
bamiento. En la conducta de la vida individual, una ac-
cion situacionista no se funda en la idea abstracta del
progreso racionalista (segun Descartes “hacernos sr:fun_'cs
v poseedores de la naturaleza’), sino sobre una practicd
del arreglo del medio que nos condiciona. Ll constructor
de situaciones, si se retoma una frase de Marx, “actuando
por sus movimientos sobre la naturaleza y translornmando-
la... transforma al mismo tiempo su propia naturaleza.”

Una tesis de Asger Jorn, en las conversaciones que lle-
varon a la formacion de la 1. S., era el proyecto de poner
fin a la separacion que se produjo hacia 1930 entre los ar-
tistas de vanguardia y la izquierda revolucionaria, aliados
antano. El fondo del problema es que, desde 1930, no ha
habido yva movimiento revolucionario, ni vanguardia artis-
tica para responder a las posibilidades de la épc)cu: Una
nueva partida, por aqui y por allf, debera hacerse cierta-
mente en una unidad de problemas y respuestas.

Los obstaculos evidentes de la actualidad determinan
cierta ambigiiedad del movimiento situacionista como
pfeh:- de atraccion para : tuq)r os a hacer otra cosa.

omo los proletarios teonicamente, ante la nacion, los s1-
(acionistas acampan /en las puertas de la cultura. No
uicren establecerse en ella, se insgriben como huecos en

arte , san los organizadores de la ausencia de
sta ¢statics

. que la crftica burguesa espera y
r.'.l.l-g, dece ' ?E, e

rpcionada sie presta a saludar a la mini-
ma ocasion. Esto no tiene Tugar sin correr el riesgo de
diversas interpretaciones retrogradas, ¢ incluso en Fl Inte-
iior de la 1.S. Los artistas de la descomposicion, pol
cjemplo en la iltima feria que ha tenido lugar en Venecia,
hablan va de “situaciones’. Los que comprenden todo en
t(érminos de antiguallas artisticas, como formulas verbales
anodinas destinadas a asegurar la venta de obritas pictor-
cas aun mis anodinas, pueden ver que la L. S. ha alcanza-
do ya cierto éxito, cierto reconocimiento: es porque no
hunltumprcndidu el gran giro, que hay que tomar aun,
ante el que nos hemos reunido. o _
Ciertamente, el deterioro de las formas artisticas, si s€
traduce en la imposibilidad de su renovacion creativg,.l}n
trac consigo inmediatamente su verdader.a desaparicion
practica. Pueden repetirse con diversos matices. Pero todo

reveln ‘el estremecimiento de este mundo’, hablund?
como Hegel en el prefacio de la Fenomenologia del espt-
ritu: “La frivolidad y el aburrimiento que invaden lo que
subsiste aun, el presentimiento vago de un algo desconoci-
do son los signos anunciadores de algo difrente que esta

en marcha.”

Debemos ir mas lejos, sin atarnos a nada de la cultura
moderna, y tampoco a su negacion. No queremos ll’ii‘.lb.':ljﬂ.l‘
en el especticulo del fin del mundo, sino en el fin del
mundo del espectaculo.

*Tomado del libro La creacién abierta y sus enemigos, editorial La
Piqueta, Madrid, Espana.
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