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(—EDITORIAL

justificacion |

L (@l:\ \

Asf en la naturaleza como en la historia, lo}njpariaibn encuentra su ica-
cibn tan sélo en su necesidad y pervive en la medida en que es fecesaria, 5 trate
de un brgano biolégico, una institucién polftica o una forma literaria. De este mo-
do, ULISES quiere cubrir una necesidad, llenar un vacfo en las revistas de su gé-
nero. Pero més ambiciosa atin, anhela contribuir a la consolidacién de nuevas for-
mas expresivas que permitan manifestarse a las nuevas generaciones de escritores,
sin restringir su capacidad creativa.-

Los ideales estéticos de cada movimiento artistico cristalizan en normas estéti-
cas que sus autores pretenden universales y absolutas. En el campo de la literaturs,
por ejemplo, cada tendencia literaria que irrumpe en el seno de la sociedad se apo-
ya en Ia critca de su predecesora, y significa su negacion. Sefiala sus alcances y li--
mitaciones y demuestra que estaba cefiida tan sélo a un aspecto de la realidad. La
nueva tendencia, al mismo tiempo que contradice a la anterior, la incluye en una
sintesis més amplia, adopta sus aportes, pero le agrega otros aspectos de la reali-

Ldad que su momento histérico le permite descubrir.-

—\

Para los neocidsicos - con Boileau a la cabeza - Ia tinica realidad digna de ser ex-
presada artfsticamente era lo noble, lo sublime. Para los romnticos - encabezados
por Hugo - también lo feo y lo grotesco forman parte de la realidad, aunque més
1o sea, para resaltar lo noble y o sublime. Pero frente a lo “excepcional”” que bus-
caron los roménticos, los realistas, precedidos por Balzac, Flaubert y Maupassant,
creyeron que “escribir Ia verdad, consiste, pues, en produir la lusién completa de
Lo verdadero, siguiendo la légica ordinaria de los hechos"”, Luego, los simbolistas -
capitaneados por Baudelaire - enseharon que las alucinaciones, las visiones y los
suefios, también son parte de la realidad; los escritores del realismo socialista quey
con Gorkisintroducen en la literatura el tema de las luchas politicas y sociales, los
surrealistas - acaudillados por Breton - nos descubren el mundo del inconciente y
¥ los cultores de lo “real-maravilloso” o del “realismo mAgico americano” - conGar
pentier y Asturias - revelan, con Ia historia, la mitologfa y la geograffa americana,
otro aspecto desconocido u olvidado de la realidad.-

Pero una vez dmpliado el harizonte de la realidad, los moldes estéticos hereda-
< tesultan inadecuados para expresar eficazmente esa nueva visién del mundo.
creador siente atrapado en llos su poder creativo y es entonces que se da ala

ueda|de las f i i hast

ormas estéticas que le permitan a
6n 'mis amplia del] hrmbre y del mundo las revele insuficientes y ca-

ULISES proclama la caducidad de las normas est8ticas heredadas, as{ como la
cosmovisién recibida. Pero mientras esta @ltima ha sido criticada y superada en el
campo de la ciencias, esta nueva cosmovisién no ha encontrado atin las formas esté-
ticas que le permitirdn expresarla eficazmente en el campo de las artes.-

ULISES repudia y denuncia los subproductos artisticos “calentados - como de-
cfa Castelar - en las estufas académicas”, las i iatas v aristig
tizantes de quienes proclaman “el arte por el arte” o el estrecho realismo de los
que quieren hacer del arte una diddctica de la revolucién.-

ULISES, sin la pretensién de haber armbado a las formas exoresivas buscadas,
quiere reflejar en sus paginas los intentos que en ese sentido se estén realizando.
queriendo contribuir as{ a forjar un nuevo arte que encuentra a su autor y a su
destinatario en el nuevo hombrex J




LITERATURA

ALBA

(Abril de 1915 - Granada)

EIl corazén oprimido
siente junto a la alborada
el dolor de sus amores
y el suefio de las distancias.
La luz dela aurora lleva
semillero de nostalgias
v la tristeza sin ojos
de Ja médula del alma.
Ly/ gran tumba de la_nioch
su negro velo lovanta |
para|ocultar can el-dfa—
la lomensa cymbre estrelldda.
! Que-haré yo sobre estos campos

cogiendo nidos y ramas,

rodeado de la aurora
| y llena de noche el alma!

Que haré si tienes tus ojos

muertos a las luces claras
y no ha de sentir mi came
el calor de tus miradas !
ZPorqué te perdf por siempre
en aquella tarde clara?

leonidas barrera oro

Hoy mi pecho esti reseco
como una estrelia apagada.

Federico GARCIA LORCA

‘alba” de garcia lorca

Si bien las cronologfas del conocido ensayo de Rafael Alberti
y de las ediciones de las Obras Completas, insisten en sefialar a -
1916 6 1917 como fecha de escritura de sus primeros poemas, la -
frecuentacin e investigacién de la vida y la obra del insigne poeta
me permiten indicar este de 1915 como el primero eserito por él.-

Asf como toda la obra y la personalidad de Charles Baude-
laire estin tefiidas per los colores del ocaso, asf la vida, la obra,
(1a-personal{dad de Federico Garcfa Lorca nos parecen nimbadas por

las claridades del nacimiento del dfa.

Con \frecuencia dedica su prosa, lamentablemente poco cono-
_cida y de una lucidez diamantina, como la de Rimbaud, al decir de
Verlaine, o su_poesfs, al momento en que el Sol se desprende del
horizonte para comenzar el camino hacia su muerte en el atardecer.
Pero es que comparado a una fuente del Alhambra, a una remota
montafia andaluza, a una roca o al agua cristalina de un arroyo, tam
bién a la gloria de la salida del Sol, puede comparirselo.

Y en este poema, como en la primera escena de una obra de
teatro bien escrita, lo tenemos a Federico Garcfa Lorca en su inte-
gridad.

La luz y la sombra, como en una plaza de toros, la tempra-
na frustracién amorosa, que quizi lo condiciond a su forma trigica
de concebir el amor, el juego de alguien que sintiéndose hombre in-
siste en conservarse nifio, ‘el dolor del amor no realizado o, estéril
de toda su obra teatral, la imposibilidad de la unién con la dnica mu
jer amada, Ana Marfa Dalf...g
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martin vega

literatura y ser social

Durante siglos, el filisteismo intelectual no
frend, ni por un instante, su carrera difamadora res
pecto al escritor. Ya para con los poetas, ya para
con los novelistas, encontrd "aureolas", "caracteris
ticas" y "particularidades", ofreciéndonos, con sin:
gular consecuencia, una imagen distorsionada del ar-
tista. Mis adelante nos ocuparemos de sus motivos;
hoy nos interesa el escritoxd = E <

Que Wilde y Lorca fuéron homosexuales no es
Gogol y la sdrdida angustia kafklanal Pero nqten:ar
hallar en estos elementos el 'secreto|de la fuﬁtza Y,
genio de sus obras, nos resultaran, tan 1nsat;sfac—
torios los resultados como metaffsico el método.
Semejante presuncidn, quiere hacernos creer que, el
dolor fisico, la angustia y demds fendmenos psfqui-
cos, constituyen las plataformas de su vuelo litera-
rio.

Esta corriente "sicologista" que sintetiza en las
neurosis el leiv motiv del escritor bien nos podria
decir: "icémo no creer en que la vida martirizada y
los traumas son fuentes de genio artistico si, la
generalidad de los grandes escritores, ha sido al
mentado por las mds horribles vivencias...?"; "icé-
mo obviar la soledad de Hemingway, la postracidn de
Aleixandre, los complejos de Sartre...?".

Todo esto que es muy cierto, podria ampliarse masi-
vamente. La vida ha repartido generosamente grandes
y pequenas tragedias a estos y centenares de litera
tos mis, pero esto, de por si, no explica fondos ni
formas. Simplemente los COMPLEMENTAN.

6

\
secreto alguno! tampoco lo[es la dragdtica vida de \\
Y

En un medio agresivo hacia lo natural, deformante y
falso, inmersos en la prostitucidn de vivir con me-
dia humanidad analfabeta y miserable, con valores
descompuestos, en donde el arribismo y la fastidia
desgastante amenazan con dominar las mentes
neurosis se ha alzado como una caracteristica TIPI—
CA de nuestro siglo.

Ya en 1.907, Sigmund Freud afirmaba que las insatis
facciones fomentahsn las "fantasias diurnas", que

se nos presentan a TODOS como uno de los campos de
cultivo neurdtico, mids grandes en el espectro del
inconciente, "Puede afirmarse -decia- que el hombre
feliz jamds fantasea y si tan solo el insatisfecho..

La sociologia bien nos ha confirmado que tales in--
satisfacciones no se nos presentan sino ante las
contradicciones que nos propone un determinado desa
~rrollo social. Es decir que, una de las bases de la
neurosis (el/suefio adulto") no es patrxmonxo de una
élite de crgadores sing de todo un nécleo social.
Por otra parte, ya en| la sicologia elemental encon--
tr*mos jue todo traumg, todo complejo, toda angus--
tia...es praducto de Situaciones conflictivas del yo
ante| un4 rep!eaeutaclﬁn social (familia, amistades,
escuela, etc.). Si coincidimos en esto, la imputa--
cidn es obvia: 0 toda la humanidad es artista o sal-
vo en estos Gltimos, la felicidad reina en nosotros.
Por supuesto que, inclinarnos por alguno de estos dos
polos, seria una absoluta ridiculez. Busquemos la de-
finici n: A pesar de las voces que se alzan referen--
ciandoc los escritos del propio Freud sobre el Hamlet,
Leonardo, Ducase o Hoffmann... reiteramos que los fe-
nomenos psiquicos no representan el porque del genio
¥y la obra, sino que aportan elementos de singular gra
vitacién en la percepcién del escritor.

o QL
is:,~.-\\ :5 §§
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...los mismos poetas gustan de
aminorar la distancia entre su
singularidad y ia esencia generalmente
humana y nos aseguran de continuo
que en cada hombre hay un poeta y que
s6lo con el Gltimo hombre morira

el Gltimo poeta..."
Sigmund Freud

J

Aislarnos en la psicologia del hombre, nos
dlria producciones tan estériles como embutirnos en
s "realidad", "en lo que hace -como decia Malraux-
y no lo que oculta”
Seria tonto negar qua en la produccidn lxterarxa,
el artista reine mat riales y elementos "objetivos™
(hablamos de lo que materialmente se puede objetivi
zar: mesas, sillas...) lo que no quita, en absoluto,
el aspiri:u subjetivo en que puede ser revestido.
Afn mas: en los propios cultores del objeto y su
‘"inexorable mismidad" -como iromiza Sabato- hallare
mos este acento, producto de la imposibilidad de abs
traerse de una circunstancia dada por un niicleo so-
cial.
Creer que una obra literlril es fruto de un conflic-
to neurdtico o el reflejo "objetivo" de una circums-
tancia, son los errores que fomentan tantos mitos y,
Io que es peor afin, tantos mitdmanos.

‘ma forma de profunda sensibilidad.

El escritor participa en el desarrollo de un
climulo de relaciones reciprocas. Como miembro comuni
tario se desarrolla colectivamente -lo quiera o no-
Sus sentidos "funcionan" y se alteran segin las vi--
vencias que le circundan y en las que participa acti
vamente. Al igual que el panadero previo a hornmear
su harina, o al cientifico antes de volcar su vida a
las 1nvest1gaciones. .el escritor es un hombre que
no puede vivir sin relacionarse con otros hombres.
Sus necesidades y aspiraciones serian insatisfechas
sin la comunicacidn directa con un niicleo social que
anima y del cual se nutre constantemente. Es este
mismo ambiente el que le impide abstraerse -aunque
quiera- de una circunstancia vital.

Es decir entonces que, leJos de ser el escritor un
ser que deambula por lundticas naturalezas y laberin
tos extraterrestres es, por sobre todo, UN SER SO-+
CIAL.- |
Al igual que todo ser aocial, el escritor tieme su
PSICOLQGIA /INDIVIDUAL, piedra fundamental de su cons
truccidn |artistica. -
Cuando en "El poeta y sus fantasias diurnas”, Freud
nos dxca que el poeta sitiia .las cosas de Su mun-
dd, en un orden nueva, grato para &l no expresa
otra cosa que la interaccidn de realidad-subjetivi--
dad en la obra literaria, traducidas en esta, bajo

el lente de la percepcidn individual.

Un hecho, una actitud, un suefio...y las diferentes
formas de verlos seglin el dictado de nuestro incon--
ciente que, en el artista como creador estético, to-
Cuando se nos pre
senta una obra literaria no estamos ante un saco lle
no de "habilidades e indiosincracias" como correcta-
mente niega H. Reed, sino ante los elementos que el
autor crea a través de su profundo andlisis del ser,
incursionando profanamente alla donde sus objetivos,
contradicciones, creencias...profundidad que sélo el
escritor puede darnos en su desesperado intento de
negar o no su condicidn respecto a la sociedad que

le rodea.
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Del comflicto surge, entonces, su sicologia y su '"des
tino diario" y de ambos, a través de su percepcidm® -
particular, la obra literaria.

iPero esta percepcidn "particular" reanima las tesis
sobre lo "extrafo" en el escritor?. Este elemento que
tanto ha dado que hablar, bien y ‘mal, se nos presenta
primariamente como un dngulo mds del *tridngulo crea--
tivo -realidad, subjetividad, percepcidn- y de ellos
el mis dependiente de los demds. Tal es asi que to-
da 1a humanidad es "social" y no "artistica"

La dialéctica de los movxmlentus literarios ncs ra-
tifica lo expuesto hasta aqui. El denominador comin
que acompaiia a cada una de las transformaciones ha
sido el CAMBIO RADICAL DE UNA CIRCUNSTANCIA TIPICA
transponiendo, este cambio, los marcos meramente 1i
terarios y ahondando en las relaciones sociales, la
cultura y la psicologia colectivay-

r tarcus\

tesis mds adecuada.
g —/

julio cortazar
y la nueva literatura

Echando un vistazo sobre la historia de nuestra literatura, en-
contranos en clla una constante polarizacién en lo que respecta al
fondo y a la forma-liveraria, Por un lado los esteticistas -repre-
sentados hace angs por el grupo de Florida- que buscaron cultivar
y| renovar las formas cn detrimento de los contenidos, y por otro,
los realistas -representados ayer por el grupo de Boedo- que preo-
cupados por el contenido social de su literatura, desoyeron las mg
dernds |técnicas dramiticas, narrativas o poéticas. La clasifica--
ci6n que Roberto'Mariani ensdy$ para Florida y Boedo, puede prolon
garse, cambiando algunos Terminos, hasta nuestros dfas: 'Florida -
Vanguirdia - Ultraismo; Boedo - Izquierda - Realismo" (1). El di--
vorcio entre el fondo y la forma todavia persiste en muchos de
nuestros autores.-

En un medio que evoluciona, en torno a un hombre que se desarro
1la, la literatura no puede permanecer inmutable, ni en sus formas,
ni én sus contenidos, Por el contrario, las formas deben renovarse
y los contenidos enriquecerse a partir de dicha evolucién, de dicho
desarrollo. Pero forma y fondo deben corresponderse, armonizarse,
pues las ideas més avanzadas deben plusmarse en formas de vanguaf-

ya que los moldes heredados les quedan chicos. Cabe preguntar-
S entonces, ;cémo armonizar los contenidos realistas de Bocdo con
las formas modernas de Florida? (2). Dependerd de la sensibilidad,
1a intuicin o la inteligencia de cada escritor para lograr la sfn-

(1) Mariani, Roberto, en Exposicién de la actual poesia argentina,
-A., 1827, cit.por Justo, Liborio, Literatura argentina ex-
ericana, Editorial Rescate, B.A.
Una "tercera posici6n" con respecto a Florida y Boedo fue pre
conizada -en términos diferentes a 10s nuestros- por una re--
vista literaria, La campana de Palo (la. Epo:z 1925; 2a. épo-
€a 1926-7) dirigida por el peruano Atala
n




—

Es Julio Cortizar uno de los autores que se ha lanzado en busc
de dicha sintesis, ofreciéndonos, como productc de esa bisqueda,
péginas memorables y algunos desaciertos de valir experimental. El
mismo advierte del cuidade de que la perspectiva histérica "no des-
truya lo estético y lo literario, sino que realmente se consiga una
especie de fusién, como traté de hacerlo en el Libro de Manuel"(3)

Sin embargo, no debemos esperar hasta el Libro de Manuel para en
contrar dicha fusién -allf lo estético se funde cspecialmente con
Jo polftico y mosotros nos Teferimos a la realidad toda, de la que
la polftita s6lo es una parte miniscula- que Cortdzar intenta armo-
nizar desde sus primero. cuentos,.aGn en los llamados "cuentos fan-
tdsticos". Sucede que su produccién se diferencia marcadamente de
la literatura tantastica de Borges, Bioy Casares y los demds adali-
des de 1a cultura oficial. "En un medio en que todo estd por decir-
se -apunta Luis Gregorich- en que las relaciones sociales y las mo-
tivaciones psicolégicas tiemen la riqueza y la variedad de lo inex-
plorado, en que los mitos de los diferentes cstratos sociales toda-
via esperan una expresion adecuada, nuestra élite literariu elige
una vez més, no opinar, poner a la realidad entre ntesis, senci
1lamente por considerarla carentc de méritos suficicntes como para
ganarse el acceso de técnicas expresivas consagradas, magistrales”
“). ‘

)

e modo que podemos encontrar -comg intentaron muchos autores-
similitudes formales cntre Borges y[Cortazar, y aun ubicar Su obra
el rétulo comin de "literatura fantfistica”, perd €s menes
ting.'r que mientras al primero le gbsesionan 1ds paradojas| de Ze-
nén y el infierno, la cibala y los laberintos los espejos y la in
mortalidad, al segundo lc preocupa la.evelucidn Ue nuesiro lengua=~
je, nuestros estratos sociales, nuestros-Mitos, nuestras relacio=-
fes amorosas, nuestros tabies, nuestro sentimiento ludico... La
lectura de Cortdzar nos hace revivir y repensar n s vivencias;
la lectura de Borges -amén de su perfeccin formal- nos lleva a a-
lejarnos de ellas. Asi como Borges tiene sus pies en la Argentina
y su espiritu en Inglaterra o en cl mundo metafisico, Cortazar tic
he sus pics en Francia y su espiritu en Argentina y en el mundo.

Desde el punto de vista formal, el autor de Rayuela no le va en
2aga a nuestra élite 1iteraria; por el contrario, es mucho mis au-
das en diversos ‘aspectos, como la construccién sintictica o el uso
de neologismos. Utiliza en sus cuentos (y en alguna medida en sus
novelas) la técnica de la “"gradaciGn: "el autor nos va entregando
poco a.poco los hilos para anudar el misterio de una atraccion po-
derosa" que desemboca, frecuentemente, en un final que nos produce

cierta sensacion de frustraci6n” (5). Usa con macstria el discur-
so de estilo indirecto libre, como en Los premios:

—

(3) La Opinién Cultural, B.A., 18 de abril de 1976.

(4) Gregorich, Luis, Julio Cortazar y la posibilidad de la litera
tura, en La vueita a Cortdzar en nueve ensayos, de autores va
rios, Carlos Pérez Editor, B.A., 1968.

(5) Amicola, José, Sobre Cortdzar, E.Escuela, B.A

1969.

Julio Cortazar habla del
erotismo en la literatura:
"'...estamos demasiado
envueltos en tabfies,
prejuicios, en machismo y
discriminaciones de todo
orden y me parece que en ese
sentido un escritor es un
hombre que puede cumplir
una tarea acaso Gtil..."

“Sonaron algunos aplausos y el doctor Restelli, par-
padeando violentamente, Se encaminé a la zona iluminada.
Por supucsto o era €1 la persona més indicsda para g
brir el sencillo y espontdne acto de esparcimiento, por
cuanto 1 idea origiral pertenecia en un todo al distin-
guido caballero y anigo don Galo Porrifo, ahi presence

Se vale también de alteraciones en la sintaxis, "infringiendo"
la regla gramatical de coordinacién que obliga a unir elementos de
la misma categoria sintdctica, como en las palabras finales de "No
se culpe a " "para expresar la caida por la ventana del edifi-
cio del protagonista:

&

...donde solamente haya un aire fragoroso y lo en--
vuelva'y lo acompaiic y 1o acaricie y doce pisos'.

Mencionaremos también refuerzos expresivos como la repeticisn
la anteposici6n, los guiones entre palabras, el empleo de la len -

guz oral, del habla porteiia y el abuso de neologismos (7).

T J
(6) 2do por Amicola, Jose, op.cit.
(7) Para un andlisis estilistico minucioso, véase Amicola, José,

op.cit. 13



Pero volviendo a la temitica de la produccién cortazariana, nos
interesa sefalar el estrecho marco en que quiere cefiirla la lldma-
da “critica marxista". Podemos advertir en su obra un crecientc
adentramiento ew lo erético, que va desde algunas escenas de los
premios, Rayuela y 62 Modelo para armar, "contadas livianamentc y
con muchas imagenes y metiforas' (8), hasta Libro de Manuel, donde
un acto sexual’cstd descripto "con todas las palabras” pero anima-
do por_un profundo sentimiento poético (9). En este libro "sc plan
tea tebricamente® -seglin su autor- el problema de la liberacidn erd
tica no sélo en el plano de las costumbres sino en el del lengua--

je" (10).

Pero hete aqui que la aludida “critica marxista", representada
por un tocayo de nuestro autor, Miguel Alascio Cortdzar, rechaza
estas-irreprochables escenas eréticas, "donde se emplea un lengua-
je. ramplon o se exhibe un erotismo torpe” (11). Dice luego que "J

lio Cortézar elige un dngulo de lucha inséli
tico", para agregar: "ls usual explotar un p
esta fase oscura (sic!) de la vida humana".

Advertird el lector que dificilmente pucda comprender nada un
autor que denomine nuestros impulsos biolégicos naturales como "fa

se oscura" de nuestra vida. Por el contrari

y defender la sexualidad bioldgica natural de mifios, adolescertes
¥ adultos en contra de la miseria sextal que engendra-la hipodre
sfa moral de las formas tradicionales Je vida. ¥ siumartisty de-
be reflejar -segln cste critice-, "la esencia del /proceso en lel
cual estd inmerso”, jcomo ignorat entonces la lugha del homyré por
* sexualidad infantil,
las trabas psicolégicas y materiales que -encuentra el desarvollo

su liberacién sexual?. La psicologia de

de la sexualidad entre los jovenes, las dificuitades de adapracién
a las nuevas tormas de los que recibieron una educacién autor
ria y negadora de la sexualidad, el problema de la natalidad,etc.,

toy
poco’ f

se

esperan cncontrar su corrclato en la literatura.

“El teatro, el cinematdgrafo y la literatura -ha escrito Wil-
helm Reich- no deberian estar, como en la UniGn Soviética, al ser
vicio exclusivo de los problemas ccondmicos. Los problemas de la
vida sexual, que son el tema central de la mayor parte de la pro-
duccién literaria y cinematografica de todas las épocas, no pue-
den desaparecer para dar paso a la glorificacion de ias miquinas.
En lugar de la vision reaccionaria y patriarcal de los proble

sexuales, deberia triunfar la visién racional, afirmadora de

vida en la literatura y el cinematégrafo" (

La nueva literatura surgird, en todos lo:

12).

da del hombre nuevo desde todos 10s 4ngulos’

s casos, "de la bisque

~

estrecho...el erd
reudianamente (sic)

trata de afiitmar -

—

La Opinién Cultural, ci

(8 t.
(9) Cortdzar, Julio, Libro de Manuel, E.Sudamericana,B.A., 1973,

pp.141-142.
10) La Opinién Cultural, cit.

(¢
(11) Cortdzar, Miguel Alascio, Viaje alredsdor de una silla, Car-

eta Editora, B.A., 1971.

P
(12) Reich, Wilhelm, La revolucién sexual, Ruedo Ibérico, Francia,
70.
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los amigos de la poesia

Durante a‘ios se reunieron en el taller de encuadernacién. Hace
diez que se instituyeron en biblioteca y hoy hablan de integrar una aso
ciacion. Son artistas, intelectual ritores, poetas, s.
hombres de la calle con las i nquietudes y actividades mas dispares, que
se dan cita en la Biblioteca, porque tienen en comfn el ser "Ami
gos de la Poesfa’", -
1 fundador de la Biblioteca opular '"Amigos de la Poesfa', Miguel
A. Puig, nacido en 1914 enla ciudad de Buenos Aires, ha publicado dos
ros de poemas; “Tiempo flel Grito" (1960) y "Mensaje" (1966) y

dramaen verso, "'I'arsa de|un poeta loco'" (1967).

Seis aiios1¢ demandd la preparacion de su obra critica ""Pablo
ruda, 1a estafa mas grande de la literatura’, que todavia espera
tor, Por el contenido sociall de su poesfa, ha sido considerado por
arletta como uno de los continuadores de Boedo. ''Puig -ha escri
to este critico- canta con virilidad de frente a su destino para exaltar

la vida". La Biblioteca, que cuenta cerca de 20000 volmenes,
entre los que se d jemplares curiosisi estd
en poesia. Econémicamente se mantuvo hasta hoy, no sin dificultades,
con los trabajos de encuadernacion de su fundador, eximio arte
Sano en la materia, y con los cursos de i6n también dictad
por &l. En su local se realizaron conferencias, pefias, cursos de
grabado, preceptiva literaria, etc.
Pero la gran actividad cultural de la Biblioteca debe comenzar ahora.
Por eso 1a Biblioteca nos llama a concurrir, a llevar lo que escribi
mos, a su local de la calle Catamarca 1141, Capitil, donde todo esti
__bor hacer, desde la confeccion de las estanterfas hasta la clasifica
cién y el fichado de libros, sin olvidar lo mas importante: el intercambio
cultural y humano con sus integrantes, para confundirnos, también
nosotros, entre los "Amigos de la Poesfa''.
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ULISES" el vice-presidente de
Ia Biblioteca, poeta Eduardo L.D'Agostino,
racido en 1919 en Benito Jukres (PBA), ¥
autor del libro "Hacia Ia fuente de luz"
(1968). Aunque su trayectoria lo musstra,
en general, flel & los cinones estéticos
tradicionales, el fondo -su mensaje-
siempre auténtico, lfmpido, vital e inspira
do e el amor al pr6jimo. Le explicamon el
motivo de nuestra entrevista e (nmediata-

requerimientos ¢ inquietudes, adn 3 rice
Fo de parecer pedante; y asumo eaa re.
neabllidad como ua forma de expre-
sarles mi profunda simpatfa y afecto.
Sin ks preimbulos, contesto & Ia pre-
gunta 2sf: el arte ex, a mi ver, tods
creaciGn tdeal ~sfntesis ée imaginacion
« intulclén- concebida como expresién del
sentimiento que 1a inspira o motiva. y
destinada a ser captada, ante todo, sensis
blemente y s6lo después, en forma eleato-

—

- 4Cusl e la sttuacion actual del arte y
1a literaturs en el pafe y el mundo?

-En un momento de L historla en que
12 humanidad se debate en una honda crl-
sle eapiritual, cuando Ia vigencia de los
valores tradiclonales s no s6le cucstions
da sino, incluso, negada de planc, el ar-
te en general y la literatura en particu-

ma humara Ia virtud primordial del
©85fritu ain 1a cual no a8 posbie la
vica en plenitud creadora ol amor.

- ,Qut o vanguardinn
rarias? ;Qué caracter!
que tendrdn lan suevas tandencias
terartas?

lite.

ente esto  nuestra disposicitn.
-D'Agostino, ;qué es el arte y qué In

Lar maniflestan clara y definidamente, ~Hov, cua por via de afnt

peculativa se diatoraiona el

ria, Intelectualmente. En ceaote 3 la

literatera, es Ia manifestacion Zel arte tido do

= 6rico do la crlsle noctal que el mando s

o esenctal de expresion o 1a g | g a s xuténtica modernidad al pregonarse
padece. El arte y Ia literatura de nue, como "arte de vanguardia®, no las esti
tro tempo reflajan on lo profundo da s Hzaciones do una realidad dingmica

Juego diatsc tnaprehensible ni ia Jibre crescién do
modelos ideales de perfeccion en armo-

nfa con Las conquistas de la clencla y
o la técnica, --que serfa lo clartar
mente auténtico, porque Ia "moderni-
conalatir on una concloncla
Actus! proyeciada al futuro=-, sino abstrac-

quisitos esenciale mplte
mi definicién, en la expresitn "creacién
1deat”, |

i ol

wat defa Kumanttad, Col

Inconsciente remedo de lo arcalco, y que, no
Importa o) extraordinario auge logrado por su
vecinglerfa superficial, no hace sino repetir.

dancis con el sencillo anslisis afectuado, lon
movimientos que aflorardn, creo, cuando la
actual crists espiritual haya tocado fondo

ximadamente-- estarin impulsados por la
necestdad de una revisién positiva de los fal-
s0s mitos L% la lus de una
doctrina unitiva de Ia humanidad, Tales mi-
tos serin resmplazados por una ponderada
exaltacion de los valoren esencialen y tras-
cendentes del enpfritu, en una sintesis que

caracters icas proplas de nussiros
In prolife

tempos: cién y generaliza~
Siee deun “faclliamo’
ambigso, éabtico y nivlista. Bata ol
tuaci6s g
mAr, en Gltima (natanals, Ia degrada-
citn

o hace mAs que afir-

s £aces que toch A au fIn

#:2 qus el hombre, factor principal propenderd a comprender a todos los hom-
el praceso, tenga clara conclencla Bres en et amor. Naturalmente, como sleme
el futuro que’pretends eatar creando, Pre ha sido, habr reststen clas, pero el en-

Sia embargs, aGn s posible eaperar Plritu do sfntesis fraternal del nuevo arte'li-
Que los artistas exclarecidos, espe. terarlo (que unird y no dividird a los hombre:
Cialmente 1os cultores de la llteratura, doctrinariamente), aerd reconocido en

Produscan sus creacionas artfatica ral. Ya by algunos suténticos creadores de
Brocuranda rescatar de1 fondo ol ale Vanguardia qus trabafan on see sontider J
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Los poetas Miguel Puig y D Agostino nos proponen
participar en las tareas de la Biblioteca.
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-- | Débe prevalecer el fondo mobre Ia for-
ma? pDe prevleces lo sbjtive sebed 1o
subjetivo, o al revés?

yo desecharfa por im-
Ea

yor tmpor
valores reales de.a relaci6n, Lo esencial
,nataralmente gen ol fondo y subordi-

tancia que al fondo, #s Invierten lon

to que

dictonado no s6lo por 61, sino también por.
hbitos generalizados de usos, costumbres,
cacuelas y estilos, o sea, las modaltdades

que hacen mds [cilmente recoptiblen y ani-
milables el contenido del fondo, para un

tlempo y estadio dados de 1a evoluci6n so-
cial. No olviden ustedes, Jove e al re
novarse Ia creaci6n con s incorporactén de
huevos clementos, ella misma buscard ne-
Cesariamente, en tanto sea auténtica, nuevas

indas do expreston.

formas apropl

En cuanto a sl debe prevalecer lo
objetivo sobre 1o subetivo, o viceversa,
atmiemo fusra de lugar gene-

ingenuo pretender que la objetividad ca
exacti-

favorabie para cf acto de
renctome

eugueni evtuchenko
no ha nacido tarde

"El siglo XX es el siglo de un enorme florecimiento de la
tdcnica y de un no menos grandioso florecimiento del cinismo'.

Asf, Eugueni Evtuchenko define el marco en donde se desa-
rrolla una colosal descomposicién.de valores. Las confrontaciones
| bélicas, la "guerra fria", la indiferencia de los hombres por sus
propios designigs, la falsedad de la prensa "pregonando las menti-
ras de turno''.,.| conforman, para él, los elementos que amenazan
| con promover mis generaciones perdidas.

La in¢cherencia llama a 14 muerte y Eugueni Evtuchenko se
revela con su poesfa. En su 'Rusia natal denuncia las trabas que
impone el stalinismo, repudia el arte proselitista y "partidario”
que "... hace sonar sus fanfarrias para que no pudieran escuchar-
se algunos sollozos', escribe artfculos y pronuncia discursos cues—
tionando la persecucién a los mejores escritores soviéticos por la
clipula kremliana.

Cada obra suya es un llamado a lo auténtico. Cada uno de
sus versos,un clarin pregonando libertad. Cada poema,una vibrante
respuesta al decadentismo. Cada escrito, multitudes de propuestas
a la juventud.

E. Evtuchenko no es un héroe ni es un slmbolo. E. Evtuch-
enko es uno mis de los que i ici

y re-

i literarias.
"El cinismo es el cincer de la sociedad".
Eugueni Evtuchenko lo combate asf:

e
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m con und Eonrisa:
v dudas,

ticne talento.
Pero es joven,
muy joven.

iPor qué puja

en adelantarse a los demis?"

mueven L cabeza:

.
Hay genta mis madin CARECEN DE FUTURO

LOS COBARDES
- Los cobardes carecen de futu

o,
1 silencio no ayuda a conquistar la glorla,
aunque a veces ocurre

que parecen osados

cuando no son mis que prudentes.

cterna
wmae quiere dirselas. .."
chale,

pero no le hagas caso.

! Ti, erece

alos con el talento,

no con los anos.

No ticmbles de ser joven
aunque a veces s indignen con tu edad.
Muchos 2 hardn ya burlas

por la desgracia

que significa ser_joven a destiempo.
Lo importante 7

pero en su fuero Mtimo son fieles a sf mismos.
No ticnen prisa por conocer lo nuevo

o, mejor, no quicren entenderlo,

Y todavia vstentan presumidos

el brillo de las corazas

AsT las serplentes se mezclun entre lag -gull..
N
consi

do los tivmpos que corren,

cuando en cerrada fila
se lancen al ataque
de 1a muy justa audacia
con la ealumnia al frente.
Sus cabalgaduras son vicjas
y peladas,
sus maneras no son ya las de antaflo.
Sus asuntos van de mal en peor
sl a la pelea de frente
le tienen miedo LOS CABAL
hoy.
20

§& que es diffcil su posicidn,
que sus esperanzas cstin condenadis a muerte
i

cilidad de se a la mentira
curio ibito de cora)

torman fa f

Vosotros gue-soig-tps mejores de mi generacidn
duléls Alorecer.
/ .

/ marchitar.
ju¢/ 4 nadie sea dado ver
1| 05 han dobley

ante las desventuras,

te dos.
Y vosolres que sois los mefores
debiis resistin,
Cantardis
cotrecerrando los ojos frente al sol,
pero vendrin también desgracias

v dolores.
Bendito sea el coraje.
Bendita sea la lucha,

“Tomadme con vosotros para la ofensiva

sin echarme nada en cara.

Vogotros que sois los mejores de mi generacién
tomadme como clarfn.

Yo haré sonar la sefial del ataque

sin ermr una nota,

¥, si el aliento llegara a faltarme,

aré el clarin por el fusil

atn asf caigo,

sin haber hecho ca la,

que wiestros libios severos

rocen mi frente, 208 NIJORES DE Ml GENERACION

21




1os talleres del barolo

El taller literario, criticado y desprotegido, sigue
siendo una maravillosa realidad que crece a diario. Mi
llares de jdvenes se lanzan a ellos buscando marcos
donde desarrollarse y experimentar, sedientos de verda
des, “clamando satisfacciones intelectuales por cada
uno de sus interrogantes

Pero preguntamos: ;quiénes comocen sus obras? jqué
se sabe de sus actividades? ;quién puede valorarlos y,
por sobre todo, a travé de qué?.

ULISES se impone, desde el vamos, contribuir al a-
cercamiento de los talleres y la juventud que espera
una leal representacién literaria, porque cree en las
inquietudes y la evolucidn "contenida" que anida en e-
1los.

ULISES desde éste, su primer nimero, cede sus pag)-‘-‘
nas a la publicacidn de actividades 'y pzapuesms...qun
expondremos en reportajes y articulos. [

ULISES compromete su intencidn de internacionalizar
las ideas, las experiencias, los proyectos...las obras.

LOS TALLERES LITERARIOS DEL BAROLO son una realidadl
mis de las que pueblan al pais; con ellos comienza
nuestra tarea.

Desde este dia, desde estas pdginas, ULISES y los ta
lleres literarios trabajardn por la pretencidn juvenil:
Identificar en nuestra propia gemeracidn la literatura
que nos represente.-

ULISES Danos una idea de la cantidad de talleres, y j
Venes que pasan por sus filas, en nuestro pais.

T.DEL BAROLO Un taller literario es un nmicleo de gente
Jue se reune alrededor de una persona -coordinador-
con el propdsito de aprender. JGvemes con estas inten-
ciones pueblan el pais, por otra parte muchos se acer-
can buscando ndcleos sociales y poco les importa reu—-
nirse en bares, plazas o sitios fijos. Esto hace difi-
cil saber los que somos, pero en materia de talleres
calculo varios cientos y talleristas por millares.
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ULISES Qué relacién o comunicacidn existe entre los ta
Ileres literarios?. y
T.DEL BAROLO Es casi nula, sabemos que existenm, como
te dije, millares de j6venes con nuestras inquietudes,
pero ignoramos sus actividades y sus obras...por 1: ca
rencia de medios para conocernos reciprocamente.

ULISES Cudl seria ese puente y cudles los beneficios
ara 1a juventud?
T.DEL BAROLO Es complejo, pero un buen medio serfia una
Tevista en donde los talleres pueden vertir sus puntos
de vista y sus experiencias ...mas ain cuando edito--
rialmente la poesia y el escritor joven sufren un rele
gamiento ferozmente notorio. Para publicar un libro de
poesias de unas 70 pgs. se necesita mds de 40 millonmesj
con sélo esto, la puerta se cierra para todos, el que
escribe y el lector que espera cosas de su camada gene
racional. El panorama actual es terrible, nada sabemos
[de nuestros pares y nada [de sus obras. El bemeficio de
|Jograr quebraf esta situacion serfa enorme. En primer
, lugdr se reagimaran varios que ya estan bajando brazos,
'la actividad creativa s agigantarfa a la luz de la ex
\penencu\campnnda y por la llegada de nuestras obras
ra mds y m&s jovenes. Finalmente tendriamos elementos
para evaluar mejor, con el aporte juvenil, los rumbos
literarios...
ULISES Los talleres literarios muchas veces desdefiados por
Ta inestabilidad de sus integrantes. ;No crees que esa
real inestabilidad es fruto de errores del propio taller,
en cuanto a propbsitos y metodologfa?.
T.DEL BAROLO Depende del tallerj el tradicional, el orto-
doxo, se mueven alr ededor de su coordinador que general-
mente comete el peligroso error de imponer su "jerarquia"
intelectual por sobre el resto. El acatamiento a la opinidn
y critica del coordinador, por parte del joven, llegard se
guramente a un punto de ruptura provocada por la coercidn
que su ejerce al tallerista. Y esto no es otra cosa que e-
rrores de proyectos. Es evidente que a nadie se le puede
a escribir como tal o cual corriente literaria,
o mejor dicho, esto no escapa al mds oscuro academicismo.
La falta del "derecho a dicernir" al no estar de acuerdo,
al debate libre y a la libre interpretacidn no puede termi
nar en otra cosa que no sea un aborto creativo. =
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ULISES Contanos de tu taller...

BAROLO Comenzamos en Setiembre con 9 personas, con
una meta y um método claros. El logro buscado es ensefiar
literatura a través de cursos tedricos dados por un direc
tor estudioso del tema en cuestidn, que una vez culminada
su exposicidn se convierte en un tallerista mds. La criti
ca y la discusidn, son para nosotros, los métodos para
llegar a definiciones que no tiemen porqué ser las del co
ordinador del curso. Nuestras miniconferencias estan des--
provistas de la "sublime" autoridad del "que sabe mas" y
es el debate el verdadero rector de las clases. De alli er
mis, todos sacan sus propias conclusiones. Los cursos son
en dos niveles en donde, te repito, se estudia origenes y
formas de las corrientes literarias bajo una &ptica histd-]
rica. Lo que llamamos nuestra segunda seccidn estd provis-
ta de los dos aspectos, el tedrico y practico. Nuestro "1
boratorio de poesia" es la confluencia de lo aprendido a
la par de ejercicios literarios de técnicas...Finalmente
exponemos los trabajos a la critica de TODOS, enriguecién-
donos en formas y fondos con lo réalizado por todos . —

8 .

ULISES ;Cuiles son 1os p\'cyectos, para eaée su aex

de vida?. [ y
T.DEL BAROLO Ambiciosos; pensamb\s que cad\e taller debe godl
Vertir en objetivo la difusidn poética—y, \por-10 tantos

queremos comenzar Marzo cifrando nuestro esfuUerzo em esto.
Lo fundamental es llegar al lector y poco a poco ampliar

las bases. Entre 8 millones de habitantes en la Pcia. de

Buenos Aires, sélo | 3000 ! leen poesia, inclindndose gene
ralmente por las antologias de algunos pocos comsagrados.

Esto es realmente triste, sabemos que hay material exce--
lente en nuestra juventud, por eso estamos empeiiados en
fundar una Editorial dedicada a =llos. A la par de esto,
haremos actos culturales y conferencias varias, recitales
de poesfa..

ULISES Las cifras que das son demasiade elocuentes, jpor
qué crees que no se lee poesfa en nuestro pais?.

ToDEL BAROLO Varias son las causas, pero la mds clara es
Ta mistificacidn con que se ha rodeado a todo lo poético.
Se a alejado a la poesia de lo cotidiano, comvirti&ndola
en algo hermético, para elegidos. Nuestra intencién es ,
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inyectar" poesfa, eliminar intermediarios y que la obra
joven llegue a su par lector. Te repito:nuestra idea de
Editorial se relaciona con este concepto.

Informes e Inscripcién

Edificio Barolo

Avda. de Mayo 1370

Pisol5 - Of. 385
38-3330

16hs. a 2lhs.

duszs\nma. un somero panorama de la poesfa y su ac
1 situacidn.

11 DEL BAROLO La constante actual es el estancamiento
universalj en los Gltimos 20 afios no ha habido un 80
1o poeta nuevo que nos conmueva, y esto es ya prueba
suficiente de la crisis profunda que atraviesa. Hace
falta una reevolucidn, plantear nuevas formas, sobre
todo lo que cada corriente dejé, elaborar la sintesis
y mds...AGn no se avisoran elementos o bases para ha
blar de probable reevolucisn. Creemos que afn en po-
esia, al hombre y a la naturaleza se la seguirdn
viendo bajo las actuales e insuficientes Spticas.-

ULISES Por Gltimo, demme su opinidn sobre las revis
tas literarias actuales.

T.DEL BAROLO Las que yo comozco no cumplen objetivos
Teales de acercar a escritor y lector jdvenes entre
si. Caen en las mismas vanalidades, formulando pro
gramas vagos y no definidosx-
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Alejandro Elissagaray nacié en
B.A. en 1954. Publicd sus pzi
Poemas en la¥ edicioncs

solo techo'". Es autor de "Poe
mas fgneos (1976) y*estos dos
poemas pertenecen a un libro

préximo a publicarse.

a buenos aires

...y salf a caminar
por tu vientre en llamas
buenos aires hoguera
caos ardiente

tumulto de explosiones
y de luces de guerra
de avenidas atémicas
y de monstruos

que practican
inconscientes alaridos
de fuego.

Y salf a llorar

por tu vientre de polvo
buenos aires tumba
escupiendo
melancolfas 1lan tos
gritos de mortaja

y algunas miradas de cenizas.

alejandro
elissagaray

dos poesias

los amantes

Aquellas madrugadas
de hierro alcoholes

y acidos

ellos fornicaron
envueltos

en collares de sangre
apretados

por cadenas de semen
ignorados

por los espejos

de unos ecos.

- N
jorge monteleone

una mujercita

Acerca de ella, corrfan rumores improcedentes, como
que era el fruto de un incesto, o de una cosanguini
dad mds lejana aunque, comentaban, siempre nociva.
Pero cuando los vecinos miraban al padre, se decian
que era ldgico el porte de la hija. De todos modos,
practicaban con ambos una variedad curiosa de euge-
nesia, matdndolos en vida con el distanciamiento,
sobre todo por la deformidad.

En el colegio, lag compafieritas tenfan para con ella
un afecto amanerado, cuya fuente era el asco, prime
Fo; y después la listima. Tambidn la infatuacidn
que lés)daba el aspecto, afin a las menos lindas pe-
ro siempre mis que ella..Los varones eran menos com
plejos| y la'llamaban, directamente "la bobita". No_
obstante, la maestra mantenia cierta dignidad en el
trato, evitando las diferencias con los demds y sal
vando, como podia, la mudez de la nifia. La pobreza
imposibilitaba a su padre enviarla a algin instituto
que se especializara en el caso. Eso, sumado a la ne
gligencia, ciertas maestras indolentes y, en fin, a
la eugenesia, alteraba una pulcra felicidad. Con to-
do, se ~costumbraban a aceptar la monstruosidad de
la nifia, que atenuaban con los guardapolvos unifor-
mes y almas francamente pias.

Pero lo peor era en los dias de fiesta, cuando el
dmbito cerrado del colegio se abria al mundo.
Mafianitas con muchachitos de cabello engominado y ne
nas con medias blanquisimas y enormes moiios azules.
Se miraban unos a otros, ligeramente excitados por
la diferencia. Eran los mismos de cada dia, pero conm
una ligera pdtina brillante. Y la maestra acentuaba
la impresidn. Ella, que siempre estaba en otro orden,
ella que era "la sefiorita", ahora se parecia tanto
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a una mujer. Y la mudita, conm su presencia casi im--
tolerable, era la Gnica figura discordante en la
fiesta. No porque ella descuidara su aseo o su ropi-
ta, muy al contrario, de la mano de su padre (hombre
enorme y defectuoso, con la diestra paralitica, siem
pre encogida y en cabestrillo obligado por los miscu
los muertos) la nifia llegaba con trenzas recién hechag
que destacaban su cara gorda, los 0jos pequeiios y
adormilados; los labios anchos; con su delantal lava-
do, zurcido y planchado por esas manitas blancas y
torpes y carnosas; con sus viejos zapatitos claros,
esmeradamente limpios, pero las piernas sin medias,
gruesas y en desnudez casi ofensiva. Asi, arregladi-
ta, era mis absurda, entrando en la estampa escolar
como un manchdn, una culpa o un escidndalo. Y lo mis
triste era el orgullo, porque ella y su padre entra-
ban marciales, sin mirar a nacie pero desafiando a
todos, alin con ese aire de intrusos.

El hombre solfa ubicarse en un extremo y sonreir =
su hija estdpidamente. Tenia un rostro abotagado,de
tintes rojos y un aire de bestia asustada, Era lai
pifio y de cabellos amarillentos. /-5
Parecia siempre ebrio y su mano| enferma le daba u;
aspecto mendicante. Estaban toda la fiesta saluddn-
dose a distancia,.y en-cada efusidn los dedos parali
ticos se crispaban un poco y todo era muy ridiculo.
EL hombre trabajaba en una cuadrilla de pcones ferro
viarios. Sus primeros compaferos habfan ascendido o
desertado, y eso sucedia cada uno o dos afios. De mo-
do que los nuevos debian adaptarse a &l, que siem-
pre permanecia en su puesto, dgoido a su condicidn
inferior. En verdad, &l mismo debia soportar a los
otros, .que prodigaban las bromas crueles y lo com-
prendian, o mejor, lo olvidaban cuando ya era tarde
y el personal se removaba y la humillacidn se remo-
vaba. Su defecto era blanco especial para la mofa.
Un cartoncito negro y gris, um cartoncito arrugado,
con la imagen de su hija, le robaron una vez. Se lo
fueron pasando de mano en mano los hombres. Hombres
que &1 adivinaba brutales, resollantes. "Ahi va,
manco"” le gritaron. El estaba de espaldas 2 las

vias y el tren arribaba. Cuando le arrojaron la fo-

\tografia se arques como una foca gramde. Sus pier- )
8

~
nas pesadas le evitaron la caida, pero el cartonci

to quedd entre el pecho y la mano paralitica. Asf

la tenia, protegida por la palma casi muerta y la
miraba. La miraba y una mano enferma protegia a su
mudita. Alguien aludid con sorna a la fotografia,

pero lo chistaron a tiempo. "De estos brutos pue--

de esperarse cualquier cosa". Y todas las tardes
caminaba desde la estacién hasta la caseta. Era u

na vieja prefabricada, reforzada aqui y alld con
chapas que la humedad cubria de dxido. Tenfa una

sola ventana, ennegrecida por el humo de la cocina

a querosene. El terreno sélo albergaba un granado,

que en primavera se cubria de pequeiias flores rojas

y arrojaba monedas de luz sobre la fachada, que pa-
recia pedirlas a gritos. Detrds de la caseta, una
franja del terreno sdlo permitia una letrina y una
bomba manual de agua. Naturalmente, en el interior

el piso erg-de tiérfa, pero estaba cubierto por
baldosas mal dispuestas y hendidas en el terreno.

La mudita/ tenfa la costumbre de llevarlas de a dos

o /de 3 trles hasta la bomba de a gua y fregarlas con

n cepillb. La tarea le llevaba unas horas y ese e-
Fa su|modo,de limpiar| el piso.

El moblaje se reducia a una cama matrimonial, de
gruesos barrotes niquelados, ennegrecidos en los ex
tremos. Alli dormian padre e hija. La mudita recor-
daba vagamente haber dormido a los pies de esa cama,
pero todo era oscurc y acaso sélo imaginara que una
mujer durmid al lado de su padre. Ciertas maiianas,
dormido a medias, el hombre la miraba con rencor des
de sus ojos amoratados, aunque la mudita sabia que
no era a ella a quien miraba.

Contaban ademds con una mesa réstica y dos sillas.

Un armario con espejo les servia de repisa, guardarro
pa, lavatorio en invierno y no era extraiio hallar pla
tos, el mate de calabaza y, a veces, frutas de la es
tacidn. La yerba estaba en lo alto del armario, den-
tro de un tarrito. Todas las tardes ella se subia mo-
rosamente a una silla y sus manitas gordas tanteaban
el recipiente. Delicia era ver esa mezcla de torpeza
y cuid.do al preparar el mate. La calabaza en su ma-

nita tenia el aspecto de un juguete que le llevara
\.




un tiempo imperceptible, pero con el valor de una o-
bligatidn, ya qut en la cansada mano de su padre era
un alivio y hasta una remota seguridad en la tierra.
En verdad, toda ella era una blanca calabaza, medio
juguete en la mano de su padre y la Gnica sefial que
no. le mentia el estar vivo. Solia aguardar a que el
padre acabara la infusidn, con la cabeza apoyada en
sus rodillas. Alli veia, bajo los pdrpados, imdgenes
que nunca nadie conoceria, hasta que un golpe suave
sobre su fea cabecita le devolvia otra imagen, més
nitida y que ocupaba todo: su padre, la bella altura
de su padre; la voz que le faltaba; la mano paterna,
bella roca; el padre, el velo antes de la historia
verdadera. Esas maravillas eran para ella la grotes-
cafigura del hombre, agravada por la enfermedad v
la pobreza, prolongada por el escarnio de los o--
tros. Porque para el hombre todo era un cuadrado
mezquino, como el piso de su caseta, coy limites
brutalmente fijados. Pero alli, &pn una arista es-
taba ella, deforme, asustadizaj muda, una Bifi
una verdadera mifia, tan pequediifta que cabfg en
cuadrado. \ (LR |
Como en las ficciomes méds cruelas; los heghos pa-
recieron sucederse con una coincidencialpremedi
da o feroz. Tal vez todo fuera casua
saba esto era la conciencia enferma del hombre,
no el sentido comiin.

Esa noche €1 y sus compaiieros de trabajo debieron
suplir a la cuadrilla que ocupaba esas horas. Les’
ocultaron las causas, pero se hablaba de huelgas,
represiones y despidos. Ellos eran novatos, no te
nian qué ganar o qué perder y eligieron la dulce
ignorancia.

El hombre ya los habia visto mds zumbones que de
costumbre y con un jadeo medio animal, nerviosisi
mos. Ya estaba muy entrada la noche y la oscuri--
dad le impedia ubicar a todos sus compafieros, pe-
ro no le costd ver la luz de un farol dentro del
vagdén abandonado. Se acercd lentamente y oyd cu--
chicheos, quejidos ddciles, risitas. Estuvo inmé-

vil un rato, previendo lo peor. Cuando uno de e--
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llos se asomd = la puerta del vagdn, volvié a o--
cultarse dentro y aparecid otra vez, pero ahora
riendo, con una mujer que tenfa por la nuca, semi
desnuda y también riendo. La palmed en las nalgas,
gritando: "Mird, manco. ;La querés?. Poca plata.."
iUna mujer, una mujer!

ELl hombre sintié la opresidn en el estdmago, la
nédusea y los dedos de la mano enferma que apenas
se movian.

iUna mujer!

Al cabo, huyd.

A lo lejos, percibid las risotadas y las groserias.
"Me parece que vos te arreglds solo, manco. Mir
como te quedd la mano, le gr itarom.

Como siempre, llegé a pie hasta la caseta. Para &1,
dos lfneas rosadas en el pobre cielo y el pequefio

granado, ahora gravido de frutas, eran el amanecer.

ada flor, bultos lisos y firmes
et era la sazén. En cada fruta
nto y delicado.
te vio a su nifia durmiento. Ese
ifia de doce afios. Quiso dormir
i6 lentamente. Apartd las sdbanas y vio
el cuerpo de la mudita, primoroso adn en su feal--
dad, algo desnudo, pldcido. Y entre las piernitas
gordas, bajo el sexo, una mancha de sangre. E1l hom-
bre cerrd los ojos. Y fueron uno la nifia, las grana
das y el alba.
Al despertar la niiia, su padre ya no estaba. Parejo
horror . iusaron en ella esa ausencia y la primera
sangre ce su sexo. Supimos después que el hombre a-
gonizaba en una sala de guardia. Uno de la cuadri--
1la lo enconcrd dos dias después de aquella mafiana,
borracho y lastimado.
En cuanto a la mudita, las maestras presumian que
el cambio fisioldgico, propio de la edad, normali-
zaria el estado general de la niiia.
Pocos dias después, ella perderia a su padre. Pero
afin no sabia que ya era todo una mujercitag-

\ a

rutas se detuvo antes de entrar.




TEATRO

mariano egana
vitorio livini

un esqueleto afectivo

UN APORTE DE ENFOQUE GUESTALTICO A LA LABOR ACTORAL

En mayo de este afio tuvimos la idea de organizar un pe
queiioc grupo de teatro con jévenes sin experiencia tea-
tral. No sospechabamos entonces todas las ensefianzas que

de esa actividad hubieramos podido-aprender, y no sflo—

en lo que a teatro respecta, sino’ también de la righeza
del trabajo grupal y la relacidn/don otras personas

Mis alld de obtener certezas tedricas, y/mas . alléLde
querer discutir formalismos (buends o no) de-escuela,nos
interesaba HACER teatro. Pero, necesauame\ne, debiamos
comenzar con ciertos principios :eSucos sin _ser 'utili
dos como arsenal dogmético sino como "plataforma de la
zamiento". Esta plataforma” fue enriquecida por dos fue
tes: un minimo aprendizaje teatral anterior y los prim
pios elaborados por Comstantin Stanislavski.

En lineas generales, ;qué es la actuacidn para Stanis-
lavski?. La’ 1ntetlccxon dindmica entre una accidn inter
na y una accidn externa. La accidn interna seria el pro
fundo conocimiento y la asimilacidn del personaje; a es-
to contribuiria el empleo de la memoria emotiva (ej.: el
actor debe representar una escena triste y para motivar-
se recuerda una situacidn triste de su vida), el SI con
dicional (Ej.: "SI yo viviera esta situacidn triste, ;cG
mo e comportaria?"), la imaginacidn y la fantasi La
accidn externa abarca toda la exteriorizacifn del resul-
tado del empleo de los elementos anteriores, o sea, tr

£1 expresiyo, tomo de voz, etc. De alli que
accidn interna y externa estén intimamente 11gadna, son
interdependientes, no se pueden ignorar entre si.
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Pese a estar estrechawsnce ligadas, ;cudl es, de ambas
acciones, la primera y fundamental a abordar para la com
posicidn de un personaje?. Esta es, sin duda, la accidm
interna.

A rafiz del trabajo, propiamente dicho, comenzamos a -
preguntarnos por la existencia de otros modos de acceso
al conocimiento y asimilacidn del personaje. Es decir,
a la accidn interna. A este problema intenta brindar su
aporte este trabajo.

Dadas las dificultades y observaciones que se presen-
tan a partir del trabajo, pemsamos que seria provechoso
encontrar una nueva “puerta" de acceso a la accidn inter
na, sin dejar de lado (lejos estamos de ello) los princi
pios basicos del método Stanislavski.

ENFOQUE GU ES’EALT'IGO

Digamos eén principio que al enfoque Guestdltico al cual
nos referimos es el desarrollado por uma escuela de psi-
coterapia estadounidense dirigida por el Dr. Fritz Perls.
\'Les oportuno-.aclarar gue esta psicoterapia tuvo su desa

dllo len Estados Unidos, llegando a trascender a princi
pios de la década del '70. Pero su gestacidn llevada a
cabo por el Dr. Perls data de 1930, aproximadamente.

Mencionemos, brevemente, los elementos de esta terapia
guestdltica que han sido tomados para la realizacidn de
nuestro trabajo. Edsciamente todo gira alrededor de un
solo concepto: la teoria de figura-fondo. Creemos que
por resp>to al lector debemos dar a conocer esta teoria
en su coitexto terapéutico, para que posteriormente pue-
da comprender claramente las diferencias profundas que
hay entre la nuestra idea en el teatro con la
aplicacidn de la terapéutica guestdltica.

iQué es la figura?, ;Qué es el fondo?. Figura y fondo
son la dindmica, el modo, la forma en que acontece nues—
tro psiquismo. Para ser breves, el binomio figura-fondo
representaria lo que en el psicoandlisis freudiano son
la conciencia (figura) y el inconciente (fondo). Pero
esto con una importante particularidad: el binomio figu=
ra-fondo pone su énfasis, al ser asi enunciado, en el

33



REFERENCIAS NE A LA TERAPIA GUESTALTICA

flujo dindmico entre uno y otro. Pero vale la pena agre
flujo &indmico de nuestro psigquis- ‘
ar que pese ‘a ser el i = i ‘ L )
ic, 2igura y fondo es también el fondo con que el indi Ahora b todo esto?. Digamos que nuestra
duo percibe la realidad exterior (Ej.: al ir a comprar experi crabajo, cxperiencis llamads
flores nos interesamos por untipo de ellas (figura); el . n esquel : desprende, aunque con clara
A A i Fondo) diferencia de enfoque y de contexto, de una técnica de
to flores se hallan en un segundo plano (Fondo) i foqu xto, una ¢ :
Eepts dn 18 D% s la terapia guestdltica llamada LA SILLA CALIENTE. Serd -

Pero lo que a mosotros nos interesa en este enfoque,
el tratamiento del binomio figura-fondo en nuestro aparg

necesario explicar qué es esta silla caliente para que
podamos comprender nuestra técnica del "esqueleto afecti

Siod s : desde el fondo provienen neces
to psiquico. Es decir: des . L D b
et : (7 g vo". A pesar de que luego serdn aclaradas las diferen-
ré: "Necesito hacer esto o aquello. Esa 0 ; e : :
dades. Y yo diré ¥4 a0 cias de ambas técnicas (determinade por la dad que

necesidad que provienen del fondo es la figura.
malidad para la escuela guestdltica pasard por el
cuenta” de esa necesidad, pasard por el "ponerme enm con-
tacto" con ella. La neurosis estaria dada por ese "no
darse cuenta", por el "no ponerse en contacto” con esa
necesidad (figura) que provienen del fondo.

arme el contexto obliga) diremos a modo aclaratorio que la
técnica propuesta por nosotros NO ES TERAPEUTICA,
una aplicacidn de su FORMA en el contexto teatral.
psicoterapia en una clase de teatro o en un grupo de ac-
tores desprevenidos,es una de las tantas formas sutiles
de generar violencia. Aclarado esto pasaremos a relatar

en forma breve la experiencia de la Silla Caliente utili
zadas por los terapeufas guestdlticos.
I \ Nada mejoy  que un efjemplo: "Voy a una sesidn de tera-
/ 9 \ piaguestaltica. Tengq uh conflicto con mi hermana. Po-
| siblemente el terapeuta ponga una silla vacia delante
mio| (silla\caliente) ;me diga: "Tu hermana estd sentada
| aqui. r‘QuE‘ le diriasP'. Yo en ese caso le preguntaria
N pdr qué|esta-enojadz tonmigo. Luego dejo mi lugar, me
— . siento en la silla caliente (vacia) y yo mismo, jugando
"...un actor acude a sus el rol de mi hermana, "me doy" la respuesta. Todo esto
instrumentos creativos partiendo del principio guestdltico que todas las res-
espirituales y ffsicos. Su mente Puestas a nuestras preguntas se encuentran dentro de no-
su voluntad y sus sentimientos sotros mismos. Lo que resultaria de esa interacccim, y
b o b peraTE mejor dicho, lo que resulta de ella son los motivos del
conflict entre yo mismo y mi hermana".
todas sus capacidades Qué ha sucedido? Pues bien: el conflicto con mi herma
interiores. .." na era para mi, en ese momento, la figura, mi necesidad
Stanivslaski nds importante con la cual queria contactarme, y de he-
cho, tal comtacto con mi "hermana interna" fue posible.
Al sacar a mi "hermana interna" de mi interior y pomerla
enfrente mio en la silla caliente, no fue otra cosa que
poner en la silla mi figura, mi necesidad.Lo que permite
« + la eficacia de esta técnica es el poder poner afuera 1
figura en conflicto. Lo que sucede inmediatamente reali
zado esto es un reemplazo de la figura que he puesto a—
+ + fuera por una nueva figura: aclarar el conflicto. AL es
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Mil flores de plastico
no hacen de un desierto un jardin.
Mil caras vacfas no llenan
una sala vacfa'. Perls

tar, entonces, la figura del conflicto afuera (En la si-
1la caliente) puedo estar en paz con mi intencidn de
ACLARAR el conflicto (figura nueva). *

Y ahora si: jen qué difieren las técnicas de la Silla
Caliente (contexto terapéutico) y del Esqueleto Afectivo
(contexto teatral)? Digamos que la diferencia fundamen-
tal se halla en la figura de ese binomio figura-fondo.

TECNICA DEL ESQUELETO AFECTIVO

a En la psicoterapia, como ya explicamos, la figura estd
dada por una necesidad propia de la persona-paciente (EJ.
del conflicto con la hermana). O sea, la figura es INTE-
GRAMENTE una parte del "yo" de la persona-paciente,- En

36

nuestra experiencia del esqueleto afectivo la figura es-
td dada por el PERSONAJE A INTERPRETAR. De alli 1o NO
TERAPEUTICO0 de t& a, pues la FIGURA NO ES UNA
PARTE DEL YO DE LA PERSONA ACTOR SINO EL PERSONAJE A IN-
TERPRETAR.

Pese al riesgo de ser redundantes creemos que bien va-
le la pena ir acentuando cada vez mds la diferencia de
contexto. Qué ocurre entonces? En la Silla Caliente
(exactamente igual a la Forma terap@utica y no al conte-
nido terapéutico) el actor se enfrente con el personal
que debe asimilar. Frente a &l se encuentra una silla
vacn en 1; que simbollcnmente se encuentra el personaje

con el personaje (PERSONAJE QUE EL
MISMO ACTOR REPRESENTA) De esta manera, el actor podrad
conocer a través de su propia interioridad la identidad
de su persomaje a interpretar. Podrd describirlo, darle
una expresidn, una postura, un contexto afectivo y emocio
nal, en una palabra, podrd contactarse con él . Podrd
asi, de esta manera, introyectarlo, "masticarlo", "dige-
|ririlo", "absorverlo" para finalmente "eliminarlo" (sa-
carloa la luz) en su |interpretacidn.

Zerc por qué llamamos a esta experiencia un Esqueleto
|Afectivo?| |Aparentemdnte la podtiamos haber llamado "si
1la calilnte aplicada [al teatro". Pero no. Precisamen
LeTel nobre \dado-ngs [dh-1a clave, es decir su diferen-
cia con el contexto terapéutico. Habiamos sefialado: lo
que difiere de lo terapeutico en la aplicacidn de nuestra
técnica es la Figura, En la silla caliente (terapia) la
figura fue mi hermana. Ella, en tanto figura es un con-
torno, un esqueleto mds su color, sus vivencias, en una
palabra, mi hermana interna ENTERA (esqueleto y color)
como una figura VIVIDA. En la :écmca del esqueleto afec
tivo, el contorno, el esqueleto ra, esti dada
por el PERSONAJE A INTERPRETAR INDICADO EN EL TEXTO. Lo
que el actor apotla es Gnicamente el :olot para ese es—
queleto, es. de entimientos
se vera lo QUE EL ACTOR NO CUMPROMETE ES EL ESQUELETO I)E
LA FIGURA : NO COMPROMETE UN CONFLICTO PROPIO, AL SER EL
ESQUELETO DE LA FIGURA EL PERSONAJE. Diferente es esto
de lo terapéutico en donde "mi hermana" constituia la FI
GURA ENTZRA (un TODO de esqueleto y color).

Y por qué entonces "esqueleto afectivo"?. Pues cree-
mos que el personaje, el ESQUELETO, es el nexo afectivo
entre el autor y el actor. Lo que el autor propone afec
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tivamente'es ese esqueleto, ese personaje; y lo que el
actor recibe afectivamente es ese esqueleto al cual otor

ga su color, sus vivencias. De la reunidn entre ambos
surge el teatro. A través de ese esqueleto, autor y ac
tor se encuent®an en un "bes0". Ese "beso" es el tea-

tro mismo.’

Ahora bien: hicimos hincapi@ en la diferencia de las
Figuras del contexto terapéutico y teatral, pero (qué o-
curre con el FONDO?. El Fondo, que en lineas generales
podemos llamarlo inconciente, lo invisible, es comin a
todos, o sea, comin al actor, a la persona-paciente y a
cualquier otro habitante del mundo. Esto requiere una
minima explicacidn. El teatro, como cualquier otra acti
vidad artistica (realizada por supuesto de una manera -
profunda) requiere el COMPROMISO de ese FONDO. Es por es-
to que llamamos a esta experiencia del Esqueleto, expe-
riencia Guestdltica, pu. a " (mds alla de lo

es "guestaltico
terapéutico) SIGNIFICA TODO AQUELLO QUE COMPROMETE A ESE
FON

Entonces, serd silla caliente (terapia) por el modo de
ser de la figura, y per lo tanto,/por el modo de abordar
la; y serd esqueleto afectivo (téatro) por st diferente
figura y su diferente modo de abprdarla. 0 /sea, son di-
ferentes Gestalt (Figura) y que por lo tanto requie
un trabajo diferente en un contexto diferente. Guestalt
es lo que perdura y mo es patrimonio de la terapia. Lo
que en definitiva estamos diciendo es que en lo mds pro-
fundo, Gestalt significa el compromiso de un fondo que
surge (figura) y que mads alléd de lo terapéutico, Gestalt
no es otra cosa en tanto compromiso integro de ese fondo

Yo hago lo mfo y tt haces lo tuyo. @\_ A\

No estoy en este mundo para satisfacer z\

-
tus esperanzas, ni estas ti en este g\j_\__‘\/

mundo para satisfacer las mfas".
Perls

®
B

EXISTENCIA. Por ser existencia, Guestalt puede ser ters
pia pero también un modo de enfoque y trabajo em otros
campos.

Es importante destacar que en cuanto a fundamentacidn
conceptual y vivencial del Esqueleto Afectivo, podriamos
haber utilizado mds elementos gestdlticos, pero su agre-
gado escapa a la brevedad de este articulo. De todos mo
dos, este "no divulgar" es oportuno pues invita al lec-
tor interesado a la interiorizacidn mds profunda de este
enfoque.

REFERENCIAS FUNDAMENTALES PARA LA APLICACION DEL ESQUELE
TO_AFECTIVO

s VITAL para la aplicacidn de esta técnica, tener
BIEN EN CLARO 1a DIFERENCIA entre lo teraputico y lo

teatral, pues de "confundir" sus limites traeria apareja
do verdaderos desastres, por otra parte obvics. NO SE

PUEDEN MEZCLAR-LOS CONTEXTOS. Esta experiencia de ningu-
na manera plede aplicarse por el atolondramiento prepo-
tente y soberbio de un individuo. Debe ser aplicado Gni
daménte \en funcidn del bemeficio del actor, y mo en bene
ii jo de la técnica misma y por lo "divertido" al aplie
arla.|Es OTRO MODO bﬁ acceso del trabajo internmo al ac-
t{c#. lalga debe qu;pqax bien en claro, esta técnica, PA
RA' NADA, quiere suplir el trabajo del actor consigo mis-

mo.
Conviene sefialar que pese a tener figuras diferentes
(terapia y teatro) tienen un FONDO en comén. Por esto es
posible que el compromiso de ese fondo, pese a estar ale
jado de la figura terapéutica, genera cierto rechazo y
resiste cia en el actor. Dependerd del que utilice esta
técnica saber RESPETAR la autoregulacién del actor y no
forzarlo. Forzarlo seria VIOLENCIA. De ser realizado
el ejercicio basta que el actor pueda extraer de su did-
logo con el personaje (esqueleto) dos o tres consignas
profundas para poder luego trabajarlas en su interior
(Accidn Interna). Asi como un proceso de digestidn fi-
sioldgica lleva su tiempo, es importante respetar esa di
gestidn, lenta y profunda, que el actor va haciendo de
su personaje. Y esto por dos motivos: 1) por el respeto
a la persona-actor. 2) Solamente lo bien "digerido" se-
ré bien "eliminado" (sacado a luz) en la actuacidn. Las
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digestiones rdpidas sélo producen asimilaganismo, males
tar. Puesbienjen el teatro las rapidas y apuradas asimi-
laciones gemeran composiciones torpes e interpretaciones
confus

"Tf eres tG, y yo soy yo,
si por casualidad nos encontramos,
es hermoso''. Perls.

EJEMPLO DE APLICACION DEL EJERCICIO DEL ESQUELETO AFECTI
yo

Ante la dificultad que tenia un actor para represen-
tar y "descubrir" el personaje de un Rey (personaje de
1la obra "El mendigo y el perro muerto” de Bertold Brecht)
pensamos que era oportuno aplicar el ejercicio ya expli-
cado.

Lo transcribiremos cdsi textualmente, para que los lec
tores observen la dinimica del mismo. Recordamos que ac-
tor y personaje son la misma persona. EIL conductor de
toda esta experiencia es elDirector..Lo introduciremos
prec ente por que es &l (quien) fija las consignas bd
sicas y el momento de cambio de roles. Esto serd mejor
entendido pasando a la experiencia siguiente:
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pirector: (al actor) ... enfrente tuyo estd sentado el
Rey, tu personaje, Te pido que le preguntes
lo que quieras, y si es posible, o si querés,
podés preguntarle incluso por cosas triviales
y cotidianas...

(Esta Gltima consigna se debe a que es aconse
jable que el actor se vaya acercando paulati-
namente al personaje, o mejor dicho, que el
actor vaya encontrando en si mismo, poco a po
co, los elementos para que (en este caso) pue

da componer al
Rey) (el actor
1la y frente a

Rey) .
se encuentra sentado en una si-
€l una silla vacia en donde sim
bdlicamente se encuentra el personaje) =
Hola! (piensa, dudando unos instantes. Mi-
ra al director como para que &ste lo ayude).
(al actor) Np-me mires, Mird a tu personaje.
(Esto se debe a que el actor no debe perder
coftacto con| su persomaje. El Director comtri
\byira a esta| 'no perdida de contacto" mante-
niendo una ppgicion mds o menos fija, de forma
de\ no distraer al actor).
..n (al aetor)iNo te interesaria saber cdmo es
td vestido el Rey? -
(al Rey) jRey!, ;cdmo son tus ropas?...

(El director indica al actor que se levante de

su silla y ocupe la que tiene enfrente, de for

ma de ocupar el rol del Rey). =
(al actor) (la silla del actor ahora estd vacia).

Bueno... son lujosas.... (se mira el cuerpo en
una franca actitud real, comprendiendo que co-

Actor:(al

irector:

Actor:

Rey:

mienza a identificarse com la postura de un
rey)

.. por supuesto que yo no podria vestirme
otra cosa! jes una ropa acorde con lo que

(Fin de la ubicacidn preliminar del personaje en un con-
texto) Ahora comenzamos a trabajar especificamente sobre

i ELl actor deja el rol del personaje, cma-
y se ubica en la otra. El actor tiene aho-
en la silla vacia, al personaje, al esquele-
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Actor: (al rey) .iY quiZa sos vos?...
(cambio de silla)

Rey: (al actor). Soy un rey poderoso, tengo ejércitos y
quiero destruir a mis enemigos. Ademds, go-
bierno a mi pueblo y ellos me aman.
(Intento del actor, que ahora es rey, de en-
friar el contacto profundo que estaba entablan
do con su personaje a través de €l mismo, repi
tiendo partes e ideas del texto de Brecht).
(Cambio de silla)

Actor: (al rey) iSeguro que te aman?
(Cambio de silla)

Rey: (al actor: Por supuesto! (ndtese cimo cuando el ac
tor pregunta no tiene ningiin inconveniente, pe
ro cuando cambio de silla y adopta el rol del
rey, enfria sus respuestas. Esto no es otra
cosa que la resistencia al compromiso del fon-
do del que habldbamos, compromiso por el cual
el actor debe sacar
darle COLOR al ESQUELETO

Director: (al rey) Sr. Rey, pregintele a su actar sl aca
so no lo ve a Ud, feliz... L |

(N6tese el modo de trabajar del dixector. |For um lado

incita al acfor a que descubra su'personaje, .y por otrc

lado, incita al perscnaje a que deje ser descubierta por
el actor. Es uno de los modos de operar con las resisten

cias) .

Rey: (al actor) ;No ves acaso que soy feliz?

(Cambio de silla)

Actor: (al rey)... me parece que 0O ...
(Cambio de silla)

Director: (al actor) Preguntdle al rey cbmo se siente...

Actor: (al rey) iComo te sentis? (en voz muy baja)

Director: (al actor) Repetilo mas fuerte....

(Ahora el inconveniente es del actor que pregunta en voz

baja para enfriar la respuesta que &l mismo deberd darse)

Actor: (al rey) ;Cdmo te sentis?

(Cambio de silla)

Rey: (al actor) y... no s&. me sientd solo, muy solo.
Estoy incdmodo. Quiero tenmer compaiiia.

(C mbio de silla).
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sus propias vivencias|para
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Actor: (al rey) ¢Y por qué estds solo? Z ‘
(Cambio de silla)

Rey: (al actor: No sé... pero quiero una compaiia...
(Cambio de silla

Actor: (al rey) YO TE VOY A ACOMPARAR

(Aqui se da el contacto. Se detuvo el ejercicio pues

como se verd el actor llegd a llenar con sus vivvencias

al Esqueleto Afectivo. En este caso la vivencia fue la

soledad).

La finalidad mdxima de esta experiencia es el contacto
entre la vivencia (del actor) y el esqueleto (personaje
propuesto por el texto).

COMENTARIOS FINALES

Habremos 11 cao fata experiencia aproximadamente
dom unas diez personas, repitiéndola varias veces com ca
da/una|de [ellas. Los resultados fueron sumamente satis-
factorfos, que se evidenciaron en una mejor actuacidn y
eén los| comentarios favorables de los actores con respec—
to a lo Gtil.y emoctionante de esta experiencia.

Lo "Gtile y emocionante de esta experiencia" no sola-
mente fue percibida por aquellos que actuaron, sino tam-
bién por sus compaiieros-espectadores. Esto es evidente
pues si el contacto entre el actor y su personaje (esque
leto) es dptimo, el contacto entre el actor y el piblico
serd mucho _mejors

9
&
4 4
"'Dejadme pues vivir y morir a mi manera
Cémara de compensacién para la gente
,\ﬁ' Vagamundo solitario que gusta del bromear
Y pensar y jugar, y eso es todo". Perls

& .



jorge monteleone

el primer visconti

En un mismo perfodo, Géngora complic6 hasta lo inaudito el "mun
do de las apariencias” que, a fuer de maravilloso, se alejé de lo
Corvantes 5o propuso sbolir 10 maravilloso y nos brinds, en
cambio, una summa que es clave de su época. Las obras artisticas,
de este modo, postularian diversos planos o sélo uno. Hay obras
que aspiran a alcanzar un objetivo unitario, con frecuencia mera--
mente formal, y otras que se despliegan como un gran friso de acon
tecimiontos y relaciones. En nuestra época estas tendencias se en-
caminan al antagonismo. Nos abstendremos de los nombres propios;
ser contempordneos nos condena a la parcialidad o al error. Sin em
bargo Luchino Visconti ilustra, sin lugar a equivocos, la segunda
tendencia.

La familia Visconti dominé Milén durante dos centurias (1295-
1441). Entre ellos se sucedieron antagonismés; part)c)one} del. E:
tado milanés, un fraticidio. Algunos de elfos fueran senéjeivos\en
extremo o en extremo crueles, como Giovanni Maria, asesinado por
sus adversarios. La fantasia nos permite hallar analogips entre
sus antepasados y algunos de sus personajes| vehementes|y| corrup--
fos. Luchino Visconti nacié en el seno de 13aristocracig, en “su”
Mild titulos nobiliarios y atn en 19 o . su
Eanilia respiraba el aire decadente del ochocientos. Su linaje lom
bardo se remontaba al Renacimiento, engendrado por el Humanismo
Y siglos después, Luchino Visconti serfa una curiosa transposicién
de hombre renacentista. Fue doctor en Letras; leia partituras de
grandes obras sinfonicas; era escendgrafo; frecuents los escritos
de Gramsci y de otros £ilésofos y sociélogos; fue decorador, utile
10 ¥ bocetista antes de su priner filn "0ssess ion especticu--
de la compaiia "Citta di Milano"; fue creador del vestuario y
lsxstente de direccién de Jean Renoir en "Une
(1936) y de éste y Carl Koch en el film "Tosca
for teatral (Shakespeare, Chéjov, sartre, Anouilh, Miller, Tenescc
Williams, Cocteau, Gocthe, Euripides se hallan en su 1abor) ;fue un
‘rln ‘régisseur de Gperas (sobre todo las de Verdi, su gran amor);
fue Visconti, el realizador que no sabremos olvider. Si profess un
humanismo y 1lamé a su cine: antropomérfico, no fue aquel que crea
Ton Fundenintos emotivess de 14 Grica burgacss, como afiraa Su
Visconti estaba penetrado de arte, pero se cuidé de ser Ludwig,
que 0lvidé la historia. Precisamente la historia descendié hasta
1o més profundo de sus obras.

CINE

En una pégina de Visconti leemos: 'i recuerdo mis Lejano se e
monta quizd-a Engand El visje en automévil hasta Chiave
donde almor:dbanos a 1a espera del carruajo con el que subirfamss
hasta nds alld del Maloia,.. Una parada en Cernobbio, en 1a casa
de campo de la abuela. Palanganas de lavatorio de porcelana, con
flores azul turqui, Pequefios claveles rosados de montana, do perfu
me penetrante, por todo cl camino. Mi madre en el asiento alto de
atrds, y nosotros turndndonos junto a ella...". Visconti muri6 sin
llevar al cine la obra de quicn tuvo un destino en cierto modo si-
milar al suyo. Se trataba de “A la recherche du temps perdu”, de
Marcel Proust. El pdrrafo que leimos hace pensar en el francés
quien, como Luchino Visconti, fue un intransigente que iba por de-
lante de su clase (la frasc es de Benjamin); uno que muri6 conm su
méscara de artista luego de haber destrozado tantas, ostentad
POT otros y que por tradicidn lc habrian pertenecide.

ris, en 6. Visconti provenia dl un pais fascista y se alf
grupo de Jean Renoir, el gran ista francés

liticas y sstésieasbnyn rpfu1vxnrn(c

La gran ruptura consigo mismo y con su cluse se produce en Pa--
al

Puyis abberings o
xs(a : Eru la gpoca

del rente Popilar, Vicohti conticsa: Mo ka f un shock.
(uawdn volvig [ Teat1a, wighadsrannes yo' habia canbiade mucho.
[Tres aflos| después filma ' gscsione”, primer film neorrealista. in

Lo escudls wue tanbitn proseguirn sus ofros
SPLLihG y-de Sch. L‘ sordidez, la miseria, la bastedad de
qUe_pronto Sicumbitfa; Se savierte 1a utiliza
cién de exteriores con fincs expresivos; los decorados van en des
medro; los cuadros sor austeros y de notable minuciosidad, Pero
Visconti, con su propia chra, corienzard a disentir con el neorrea
lismo, al cual sbarca y supera. Ya en su primer film se revelan
ciertas tendencias que n cas: Visconti se empe
en la direccidn de actores, en cuadros de notable plasticidad,
la minuciosidad. Visconti ha recibido 1a influencia de lo

stein, Pudovkin), Visconti ha recibido 1a influ-
encia de iovanni Verga, fundador del naturalismo y el verismo en
1a narrativa italiana.

Ej, c.rEunsan*cmln un epikodio de'adulterio y asesinato, surgen

E1 neorrealismo se proponfa un reflejo sin concesiones de la
realidad inmediata. Visconti se propone que la obra de arte criti
que 1a realidad. En 1948 filma "La terra trema”. Serfa la primera
parte de una trilogia sobrc la isla de Sicilia y sus. conflictos
sociales. Nunca se filmaron las dos restantes tratarfan de

qu
los mineros y de los campesinos. Visconti nos beinds el wEpisodio




del mar", cuybs procugon¥stas cran los propios pc:muc sicili
nos. la lefdo a Gramsci y expone a través de la familia Valastro

ndlisis histérico-politico de su situacién, traspasado de plas
ucxdad Ya agvertinos otras fuertes tendenciad que le serin pro-
: un copflicto econémgco como fuente y T
Sio dranstico; 1a familia cono centro del drama, institucién que
Visconti utilizard a menudo, en su singularidad, para que lo gene-
ral se presente con toda su riqueza en ella. Ese método que halla
la correspondencia entre lo particular y lo general, bajo el cuul
1a realided se’ aprehende mediante el anilisis y se Teconstruye me-
diante-la cxposicifn sintéticz, os el dialéctico. En cada una de
sus familias, en cada uno de sus personajes, Visconti descubrird
el movimiento propio de un conjunto historico.

Luego de "Bellissima", en 1951, que trata de los esfuerzos de
una madre madre por convertir a su bella hija en estrella cinena-
tografica, se produce el primer "tour de force" de Vi “Sen
sof, de 1554, E1 film le vale l1a polémica con los neorrealist
gue defienden 1a obligatoria contemporaneidad en el tema de sus o-

“Hay un tono de
excepcionalidad en la atmésfera, que pretende ser un reflejo dr
los grandes movimicntos politicos y sociales de la época. En 1
solucién de la aventura amorosa se encuciftra und alusitn cvide

expresivo, ya para siempre, con o
los grandes pasos dramiticos coh poderosas masas ofquestales,
le cederdn los atributos de la pasion.\Verdi accmpahaba las Ve
cias del drama con grandes efcctos sinfonicos. Pensamos cn ver
en su minuciosa vigilancia para con sus obras, su participacis
1a escenificacibn, su reconstruccién historica precisa, la armonia
entre las circunstancias politicas y culturales con sus libretos y
no nos es extraia la admiracién de Visconti, que de algin modo 1o
hered y exalt6.

En las obras de Luchino Visconti la cultura extiende las refe--
Tencias y alusiones en miltiples sentidos. La historia de "Senso
transcurre en 1866, cusndo 1bs tropas italianas fueron destroz
das en ejército austr e ocupacién. Y el
cic de MSomson beurre on o toatre La Femice de Venecia, durante

1a representacién de "I1 Trovatore” de Verdi. Luego del tercer ac
to, los j6venes patriotas que asistian, realizan demostracioncs

antiaustriacas hacia la jerarquia y la nobleza ememiga que tam-
bién presenciaba la Gpera. Gramsci habia senalado que la corri
te nacional en Italia se habfa expresado en la misic

cientos, las Gperas de Verdi representaban las fuerzas
tas. VERDI era a un ciempo el gran mGsico nacional y la sigla de

.un film nace
una condicién
qeneral -

de la cultura..."

VISCONTI

y'VWz Vittoriq Emmanuele,|R¢ d'Italia”, Toda la estructura de "

n melodrama) Al17 se prodigan las excentricidades
fa vm;encms y las dulzgras. La representacién esti como exalta-
da, suefté desbajorrelicvé,|por los pasajes de la Séprima Sinfonia
en/Mi Mayor, de-Bruckner, compuesta en 1884

Sen

La obra de Luchino Visconti ya os el gran friso. Seré majestuo-
g0 7 postito, como su S8, pero en la obra dejaré que el hon--
y la histo: désgarren’y muestren como una gran herida. E1
ha buscado y ha hallade 61 poder postico de 1a historia.g

Datos de filmograf
Ossessione (Obsesién) - 1943 - Basada en la no
vela de James Cain: "El cartero llama dos veces"

a terra trema (La_tierra tiembla), “Episodio
del mar" - Inspirada en la novela "I Malavoglia” (Los Mala-
voglia) de ovannt Verg,

Bellissina (Bellfsima) - 1051 - Sobre un tema
de Cesare Zavattini

ensc (Livia, un amor desesperado) -1954- Basa
do en el relato "Senso" de Camilo Boito




PLASTICA

reportaje a

carlos de la mota

Visitamos a Carlos de la Mota, uno de los escultores mds tras-

cendentes de la Argentina
cierto espiritu de inquisicién.

Penetramos ~n su mundo movidos por

Con la intencién de reflejar la filosofia, el pensamiento y la
visidn critica de uno de los principales protagonistas del he-
cho pldstico nacional. El resultado, desde ya positivo, es el

siguiente:

ULISES: Dentro de la pldstica es noto-
rio un cierto relegamiento de la escul
tura. Expliquenos los motivos.

C. de la Mota: En primer lugar hay wie

més al concepto de grafica cca sus dos
elementos espaciales como son el ancho

saje se comprenden mas a travis de dos
dinensiones que de lo tridimensional).
Considero que esto no es culpa de na
die, ni de sociedades'ni
Es sunamente comprensible que, dentro
de la plastica, exista ese relegamien—

to.

ULISES: iUsted cree propicias las expo
siciones y conslxum:mnes escultéricas
al aire libre, como medio de difusifn?
O 32 1a Motas ST, hay casos de pafses
en donde.rigen leyes que estipulan un
tento por cieato de espacio 2.
bre para escultores y pintores, princi
palmente en parques y paredes latera
les de edificios altos. Som los casos
de Estados Unidos, Canadd, Venezuela,
Francia y creo que hasta en el Uruguay.

“es ihexistente y no /e hacen monumen--
tos [a pesar de las/posibilidades.
ULISES; Hablando de posibiligades,
Lcuiles brinda el [Edtato o Los jesculto
res?.
o de Yo Hotar P wYaimsr Bl Fndode
las Artes provee algin dinero para que
uno pueda colocar su taller, pero de

tra parte, para los organismos especi-
ficos tampoco.hay grandes apo
ULISES: Siendo este el panora
mico que ustedes enfrentan, ique hori-
zontes se presentan para los jévenes
escultores que carecen de recursos pro
pios?.

C. de 1a Wota: Lamentablemente el |
ven escultor sale de Bellas Artes y v
tropicza con estos problemas. En fri

trabajar, un taller donde desarr
su obra, cosa que en el pintor no cs
tan grave ya que em un rincn puede
tablecerse. En escultura
se trabaja con grandes d
por 1o tanto cl lugar es fundamental.

encralucn
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Luego estd el problema de los mate-
riales, que generalmente para el es

cultor de piedra o de yeso se difi-
culta, entre otras cosas, por el a-

Lo que pudo

ncios como deseate?,

C. de 1a Mota: Jle oaido Ver Fon~

Probar que la fenbencia general|de

19s “aliimos es' 1p figuracisn,| apn——

age (deatrd de ella, no se puedle| ha-
i de uha|intlinacisn especifica.

)

ULISES: ¥ a nivel nacional?
C.de la Mota: Sucedé que en mues—
tro medio mo

ndencias muy es-
pecificas. Es uuy notable ei hecho
de que en la actualidad pldstica tg
do es vilido, desde lo figurativo
hasta lo abstracto. Faltan rasgos
sociales.

ULTSES: LQuE es Lo que espera do los
pos

Un arte con caracte-
risticas nacionales, con sello pro-
pio. S3lo eso.¥




HUMOR x 3

El tono burldn de estas palabras manifestd a los risue-
fios comedidos que David se referia a esa fama que le en

’ s ~ [} ] dilgaron a Sdcrates a consecuencia de la acusacidn nun-
ddamaso “beto” alonso Ga Seldrade il Vsprronger a da fuvencud". Kietkegaacd,

min poder contener la risa se zambulld debajo de la me-
sa diciendo a modo de explicacidn:
la escuela de atenas y CO. - Perdén, se me clavé una astilla en la carne.
Platén, ese flaquito de mirada transparente era el mds
indicado para asumir la defensa del vetusto individuo
de quien habia sido discipulo.

- Atenienses, vuestros ojos sdlo buscan venganza. Habéis
perdido el don maravilloso de las alturas, el don de
elevaros y ver mis alld de lo que vuestra vista alcan
za. Vuestra carne ejerce una tirania sangrienta so-

> bre vuestro espiritu.
Pese a todas las especulaciones de los excépticos los - otra vez con lo mismo, Flaco. -rezongd Aristdtles con
hechos demuestran que paso a paso seé asciende hasta el fastidio-.
Parnaso. Observen, para el caso cdmo hemos conseguido
reunir ‘mediante un artificio histdrjico a los miximos - ~ Es el amor lo que| eleva hacia las ideas, mi querido
pensadores de todos los tiempos. Y c6mo /su descomunal | ! Ari.
verborragia entenebrece con garbo las mds di@famas cues Platdn habia dado a conocer su tesis sobre los dos mun-
tiones de pensamiento. | s dos lhego de leer "El Principito" 'y"Juan Salvador Gavio
Adelante, ya verdn que este "seleccionado" tiene de = © M ta".
todo. iLa Gnica realidad es &sta! -gritd Aristdteles sefia-
. Kant tose y se acomoda la bufanda. EIl silencio que - . lando el suelo.
envolvia la reunién tornibase cada vez mds ostemsible - El tono dramdtico de sus palabras impulsd a los asisten
dando cuenta (como diria algln maestro) de que toda ac-— tes a la discusidn. =
tividad psiquica se realiza para adentro de la cabeza.- - Los malos traductores han popularizado el "ser o no -
Y no para afuera. Los pensadores despertaron de su le- ser" de Hamlet en lugar de "existir o no existir".Los
targo y observaron atentamente los movimientos casi le- muy torpes creen que es lo mismo. iCudnto se equivo-
tédnicos de una barba que anticipaba en pocos segundos can! Esta cuestion ha consumido mi vida entera
la irrupcidn de la palabra: - Dijo Heidegger con tristeza, saliendo de un silencio
- La vida sin examen no merece ser vivida -manifestd al que por fortuna volveria de inwediato.
por fin el viejo zorro de SGcrates- A vosotros, ate- - i{Sonamos! Un existencialista -fue el brillante comen
nienses.. rario de turno de Hume- Haceme pierna, Augusto, que a
"Cuidado con este viejo porque es medio peligroso” di los reventamos.

jeron por lo bajo algunas voces. El murmullo decre

- Dejd que estdn en la edad de lus tinieblas -respondid
cid cuando David Hume, sin duda el mis picaro de los

le Comte con poco entusiasmo-

presentes, se atrevid a interrumpir al Padre de la Fi - Pero llegard el Mediodia! Cuando comprendamos que la
prracaLe especie es mas importante que el individuo y que la me
_ Perdsn, Maestro. A Ud. le hicieron algunas acusacio- &% tafisica es un narcdtico para la vida, cuando la irre-
ety ligiosidad sea una religitn desenfrenada, entonces a-—
50 rribard el Superhombre




- pard la mano, Federico. iOtra vez te estuviste dando
manija con las historietas de Batman? _ .

- Todos ustedes erran por la base -manifestd sorpresiva-
mente René Descartes- pues carecen de un método adecua
do.

- Y Ud. qué recomienda, sefiorito? I

- Bueno, en primer lugar hay que temer cuidado con cual-
quier cosa quc se preste a confusidnm, lo cual quiere
decir que todu o que es clarito es verd_adexo- Y des-
pués hay que tra:ar de continuar despacito, con calma,
tratando de no equivocarse y ya estd. El resultade
tiene que estar bien.

_ iMataste, Rentato! —.-ciferaron algunos exaltados.

Hume 5altd de su asiento. Habian metido el dedo en la -

llaga.

- iMiente! ta
o sea que no se la puede gastar en teoria.
ser un macho experimentado. .

Todo comocimiento proviene de la experiencia
Hay que

- iExperimentado en qué? -preguntd graciosamente René.

- Callate, vos me parece que sos un flor de ...

- iBueno! -gritd Hegel viendo que la cosa se ponfa espe-
sa- La historia es el desarrollo de la Idea

- Jua jua, jua -rieron a un tiempo Sartre y Nietzsche.

Escuchame, flaco -increpd Jean Paul al idealista ge-

nial- eso es un escapismo, hay que afrontar la reali-

dad y tener en cuenta que robar en los supermercados
es arte de masas; por ese motivo la existencia es ante
rior a la eséncia y el "Saint Etienne" no va a largar

a Piazza para el Mundial. 0 qué se creen...

- Ud. se equivoca, amigo Sartre -opind Kant con aire pa-
ternal- ;Sabia Ud. que las condiciones de posibilidad
de la experiencia son tambi&n las condiciones de posi-
bilidad de los objetos de la experiencia y que espacio
y tiempo son formas puras de intuicidn del sujeto?

- Sabe qué ocurre, estimado Inmanuel: ese asunto de la

"subjetividad trascendental" o algo asi es demasiado

subjetivo.

Muy dificil, muy dificil -volvid a irrumpir Hume-, la

metafisica es una palida, hay que coparse con las cien

cias naturales, la matemdtica... -

Oiga jovencito -comenzd a enojarse Kant- aqui nadie ha

bl3 de metafisica. Esto es Estética Trascendental.

M& qué 'estética si ustedes dos son mds fuleros que -

Frankestein y Mr. Hyde.

- Pero Sr. Hume, jpara Ud. qué es el infinito?

- El infinito no es nada, loco ;qué quer&s? No tiene
sentido hablar del infinito cuando das un paseo en bi-
cicleta, por lo tanto no existe.

- iMal inferido l16gicamente! ~-fue el aplastante verdic-
to del endemoniado Santo Tomds- El puro acto y el pri
mer mtor aristdtelico demuestran la existencia del Su-
premo.

- Oia, ahora te dedicds a la mecdnica, jua, jua.

- Bueno, chau -dijo alguien.

Y de inmediato todos se borraron. Para volver a ocupar,

seguramente el sitial glorioso destinado a los Grandes

Hombres de la Humanidad. La inestimable contribucidn de

su pensamiento permite que hoy en dia cultisimos e inte-

ligentes individuos desarrollen una muy apreciada profe-
sidn : la de platicantes de cafetin.k
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LITERATURA ARGENT NA Y EXPRE-
SION AMERICANA, por Liborio Justo
(en 1a tapa con su seud6nimo Lobod6n
Gagra), Bs.As., Ed. Rescate 1977.

. Se trata de Ia Gltima obra de este
casi octogenario combatiente que, al
final de una vida de incansable viajers,
polftico tmpenitente y escritor temera~
rio, como buen Lobod6n, nos ofrece la
Qtima presa de su Garra.

Aunque su produccifn se reparte entre
1a sociologfa, la historia y la polftica,
cuenta en su haber cuatro obras lite

EL ORNITORRINCO (revista de I“eratuxi]
(no.1, oct/nov.
WE primer dmero de toda revista Sone
ria -escribe su director Abelardo Castillo-
debe publicar un manifiesto. Se redacta en
primera del plural,

ticas de un grupo y tiene el prop
abolir toda la literatura anterior a ese cs-
crito. Puede sintetizarse asf: hemos veni-

77, no.2 mar/abr

expone las lde.n esté-
aito de -

do a Wenar un vacio, y desde abora la cxf
tica, la poesfa, la marrativa y el arte so-
mos nosotros. Nada de lo dicho va a ocu-
prir en esta pdgina'’.

Pero ocurrid en la siguiente. Dice Casti-
Lo opuesto a este afio de gracia 1977
es HL Se trata de la afirma-

rarias y un ardlisis
del Martfn Fierro inclufdo en su obra
soclolégica “Fampas y lanzas”, Pero
este nuevo volumen incursiona directa~
mente en el campo de 1 crftica litera-
ria, aspirando a ser ~segln expresa-
ua contribuci6n al andlisis de la pro-
ducei6n literaria argentina contempo-
rénea. La idea que anima la obra, pie-
dra de toque de todo s anflisi
clolégico-literario, es Ja necesidad,
por parte de nuestra literatura, de al-_
canzar una expresién propia, que, no por
ser autictona, deje de ser unlyersal, En la
luchs para expresar lo nuestro -dice- debe
prevalecer el fondo y no la forma. No es del
extrafas que, con un criterio tan excluyen-
te, 86l se "salven” de su pezufia, entre to
a nuestra producci6n, alzGn cuento de Qui-
roga, una novela de Castelnuovo y algin vie|
Jo escrito de Arlt. - Para Justo, toda obra
literaria que no muestre ¢l
del indio 0 no explore la psicologfa del pro-
letario, debe rechazarse por evasiva y me-
taffsica.
De este modo, pasan por Ia palestra Lugo-
nes, Quiroga, Gélvez, Borges, Mallea,
Mart(nez Estrada, Sabato, Castelnuevo,
Arlt y otros. Forzoso es reconocer que a
algunos de ellos, aunque cxcesiva, la paliza
50 les viene mal. De t na obra
y amena y un
aporte para la definicién de auestra cultu-
ra. (190pp.)

metimiento

<i6n mds pretensiosa que oimos en los
timos tiempos, con la excepcién, quizd, de
Salvador Dalf.

Lo clerto es que Castillo y su gente, nues

tra generacién inmediata nuﬂo ,_vuelven

delp‘u‘ de unos. meses de lg,:nnle\_n
dn ho ,qug decir. Estos don limeros

del fuscq Stig Pagerman,

dul team:ncarw/ P Donleavy y de los
rpetinon Liisne ficker, Anuie Haslor.

uel—G-rc fa Fer-

o . y poem- q, Daniel Guiman, -
Cristina_Pifa; Rafiel Felips Otprinio;—
Roberto Juarroz, Daniet-Freidenbery,

GuillermoBodo y Alfredo Veiravé, In-
teresantes artfculos de Castilio sobre
las revistas literarias y sobre Sartre,
Silvia Iparragwrre sobre lingiistica y
Cristina Pifa sobre Alejandra Pizarni

Se ha rescatado, ademds, un curso dic
tado por Luis Pricto en 1974 sobre lin
giiistica y semiologia que se dard a co

nocer en varias entregas.
Pirrafo aparte merece el cuento "'Vio-
1n de fango", donde el jove:

argentino Isidoro Blaistein conjug

n narrador

DE CUANDO EL TEATRO SE LLAMA
VOCACION

SALPICO

N CULTURAL

Tiene lugar, entonces, un desplicgue de -
personalidades que determinan, a tavés de
wna regresidn hacia -

Lugar: un pantedn, el .Los -
personajes, los muertos... Tema:
abferta critica lcehl‘ - La intencidn:una
ventana al replanteo. ]
a Tas congiiue OB qué de en-

una obra de Ma

Fofundas relagiones de
y del

delinean-
gru-
pal, que hace de su vocacidn una depen-
dencia total del dar.

"TALIA, 70", es un fino rayo luminoso, -
un reflejo pequefio de gestacisn artfstica
que, sin Ja intencidn de lo absoluto, mar
ca una visidn bastante ainplia del scr, an
tagénicamente enretado al am
con cata puest

mismo autor.

i bien toda la obra es una explicita cri-
‘tica, existe en ella un corte abismal de -
formas. En la primera parte, los cinco -

or y al odio,

ves mds su .
nuestros estratos sociales y su atrevi-
do sentido del humor, como ya lo hi-
clera magnfficamente en Mishiadura -
en Aries,Los tarmas, o El tfo Facun-
do (aparecidos en La salvacién, 1972).

1 Ornitorrinco no podfa demorar mis
su aparicién. Confiamos en "la inusual
sensibilidad de su pico’’.

TARCUS °

TARCUS
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centrales son casi espectado-

que ha aido dirigida por ellvocacidn,

us i
In osoacia ‘atural do Jo, que fuerva ea, vi-

Sur!en asf las conexiones con el piblico,

dada por parlamentos frontales y a modo -
de espejou antepueatos, que hacen del es-
pectador ua reflejo de situaciones, cotidia
nas actitudes frente al Todo, y de la mece
s1dad de trazar sendas de bisqueda
pectativas y planteos que se van iy
tando a través de los simbolismos que es

tructuran la obr

La actuacidn presenta su eco mds propicio
en los mondlogos, como también cn los -

grotescos de la primera parte... Y =
buscan las falencias interpretativas, la re-
solucidn se encuentra en la mani
de poder plasmar una obra de este tenor,
con actores "sin escuela, que pone

su fibra actoral, al servicio del
teatro. Quizds éate sea el hecho mds im-
portante y sobresaliente del trabajo de gru

Cuando el teatro es una vivencia, y sus -
alas se clevan "en silencio” hasta trasun-

dorcs de los acontocimientos, que van de -|!F en hechos sensiblcs capaces, cspectan-

1a mano de las "visitas' del cementerio, -
donde la sdtira juega su papel principal.

El enfrentamicnto con la muerte y la no -
aceptacién de la misma, marca a través d
una danza, el cambio de postura y de ele-
mentos, y da lugar a la segunda parte, en

es, ancestral vocacién del individuo, se -
[puede, entonces, plasmar la vida de mi -
maneras... Es allf donde surge un manojo
de expresiones vitales que gestan el nmicleo
[del arte, y en poco tiempo se podrd decir
ha vuelto a nacer el teatro.

12 que el manejo de formas se estructura -|(En el Teatro del Centro)

en el drama,

LICHI PEREYRA
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Flores 4573. Cap. REPUBLICA ARGENTINA.

Impreso en los talleres OESTE ~MAQ. Venancio

los codices mexicanos son

reproducciones de los dibujados

por rafael 1. castro y que ilustran

el libro "las extraordinarias historias

de los codices mexicanos' de m.sten

ed. contrapuntos, méxico, 1973.

las ilustraciones del articulo'un
afectivo" son

de las habidas en "dentro y fuera

del tarro de la basura" de f.perls

¥ realizadas por russ youngreen,

ed. cuatro vientos, chile, 1975,

y de "mi vida en el arte" de =

c.stanislavski, ed. siglo veinte.

firmados no representan
ente la opinién de los

directores

Se autoriza la reproduccion total o parcial de los
articulos con la sola mencion de la fuente. 1 os
valores espirituales y culturales no pueden ni
deben tener propiedad.

Registro Nacional de la Propiedad
Intelectual; en tramite
Marca Registrada

Queda hecho el deposito que marca Ia ley



sin valor comercial

tirada reducida
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