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En los {ltimos meses se han producido -aparentemente- algunas variantes en el te-
rreno de la cinematograffa oficial. "IF", "SACCO Y VANZETTI", "JUAN MANUEL
DE ROSAS", "¢ NI VENCEDORES, NI VENCIDOS?", "MEXICO, LA REVOLUCION
CONGELADA", etc. , han pasado el visto bueno de la Censura y se ptoyectan sin

problemas en todo al pafl Un afio atrds esta 6n hubiera
¥ y MEXICO. .. se hallaban prohlbidu)' cabe enhnces una
enla De

Rl

e ?. No abundan elementos como para detectar variantes
1 de represién. Las leyes de mordaza rigen plenamente y

uen para diversas pelfculau. LA HORA DE LOS HORNOS,
, etc. La repr prosig también en

como en las publ los casos

de Casiana Ahumxda Miguel Schapire, etc.), o enla plastica (Lea Lublin, Salén de

Experiencias Visuales, etc.). Con lo cual cabria -de respuesta- una nueva pregunta,

¢ de qué aflojamiento se habla ?

Sin embargo, se difunden hoy algunas que pocos

meses atris estaban o podrfan haber estado seguramente prohibidas. ¢ No es esto

una variante acaso ?

Freute a la nuevos
& Cuiles los prohibidos ?.

¢ Cuiles son los filmes autorizados?



Ciertamente ha sido autorizado el hablar sobre la opresién en la alicafda aristocra-
cia inglesa; el 1 la a la "exp! én del hombre por el hombre'
en las sociedades imperiales; el exponer el pensamiento del Gran Acuerdo Nacional
y del neogorilismo sobre el significado del peronismo, etc.

En cambio, y con no menos certeza que lo anterior, sigue siendo prohibido el refe-
rirse a la violencia y a 1a opresién en nuestro pafs; el proc!amf\a oposicién a los
enemigos concretos del pueblo y de 1a sociedad neocolonuada argentina; el ilust;
con mayor o menor acierto interpretaciones de una historia presente, 4nmed!ata y
viva. Es decir, por un lado se permite hablar de la opresién y la vtolem:ia en
tracto, o del ""socialismo" y la lucha por "la verdad" y '\la justicia" ?n términos no
menos abstractos o de una historia reciente interp: "inte-

1 del Por otro lado se pmhtbe 1a difusién de a=
quello que indaga realmente en la realidad argentina de nuestro tiempo; en otras pa-
labras, se prohibe lo que mis estd en la conciencia del pueblo, lo que mds importa.

Entonces ¢ de qué tipo de aflojamientos se habla ?

Insistimos en lo del inicio. Aparentemente existen algunas variantes. Esos filmes a

|

que haciamos referencia, para poner un ejemplo, no son antagénicos de los filmes
prohibidos si nos atenemos al menos a la experiencia concreta de su relacién con el
piiblico. Afin difiriendo en los objetivos, y en las propuestas ideolégicas, se com-
plementan con aquellos gracias a la lectura que de ellos realiza el piblico argentino,
ya sea mediante la traduccién politica de las abstracciones, o por la interpretacion
que otorga a las imagenes de una historia reciente y viva al margen de los textos
falsificadores que inutilménte pretendieron negar la verdad de tales imigenes. De
este ‘modo se, (ogra que esos|filmes alcancen una validez a través de su uso, que es-

apa inc'li.zso ala direcciomiidad que pretendieron darle los mismos autores. Y pre-

isamev#e, lo que importan son esa traduccién politica y esa relectura decantadora

rnuest:ro p%l{co, es deci r} 1a relaci6n de la obra con el contexto politico sobre €1

gxil ella actid |

0y cousecuemiam—p’étiméi, las variantes existen de alguna manera, aunque podria
decirse también que son totalmente coyunturales y provisorios, situacién de la cual
hablaremos mds adelante. Pero aunque resulten coyunturales y excesivamente rela-
tivas, tales variantes existen. Y lo mis importante no es tanto sefialar esa realidad,
como destacar la necesidad de entablar hoy, mis que nunca, las batallas necesarias
para que esas variantes existan y se profundicen.
Entramos en una etapa que va a ser decisiva para la suerte del pafs por muchos afios.
Enlosafios 72y 73 se definird seguramente la fisonomfa de toda esta década de vida nacio-
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nal, y en consecuencia, la suerte de la cultura y del cine.

Esta nueva etapa contempla, sino cambios, al menos diversas variantes politicas, nece-
sarias de ser tomadas en cuenta porque de una u otra manera habrdn de afectar a la ci-
nematograffa. ¢ Alguien cree acaso que la difusién piiblica de esas pelfculas a que ha-
cfamos mencién es un hecho aislado de la politica que el régimen ha inaugurado en otros
terrenos ? ¢ Quién se hubiera imaginado tres afios atrds una‘pantalla’ de TV en la que
hablaran "libremente" algunos que se dirfan peronistas o in¢lusive el propio Gral. g‘-
r6n.?Sin embargo hablaron y hasta tuvieron de fondo noticiﬁ'rﬁ)s de époc;. /CE?o_ q Pe-
ro no se detenfa, torturaba o ametrallaba ! por sup: /
las pantallas de TV- 2 muchos militantes, también peronis&a‘ 2 Se repke\de este modo
aquello que sefialdbamos antes sobre "aflojamiento" para cie}mg sas, yxﬁ&ﬁjfbic S
de otras; con lo cual nunca como hoy el cine parece comenzar a x;ﬂejar lo que estd ocu-
rriendo a su alrededor.. Y esto nos mueve atin mis a reflexionar sobre esta etapa que se
abre también para la cinematograffa argentina. Que lo que decfamos al principio, siga
sirviendo entonces, como pretexto para estas reflexiones.

ALGUNOS ANTECEDENTES

Nos viene a la memoria aquel fervor que también a muchos de nosotros nos dominaba ha-
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ce algunos afios, en la lucha contra la censura, y que se traducfa en infinitud de decla-
raciones y reuniones, en actos de y para cineastas o i en mani

donde tratdbamos de que los actores més conocidos figuraran a la cabeza "para que sa-
liese en los diarios". ..

Todos o casi todos, intentdbamos sacar provecho del régimen, peleando por un crédito
o un subsidio para hacer las més de las veces aquello que se nos viniera en gana (aunque
sblo a nosotrps nos’imer;spse), o para vociferar en nuestros departamentos o en la Aso-
acién de (ﬁ'dl’nistas. por el 6 a 1, o por mantener a un interventor"menos malo"en el
}}C.”’a tes que a uno definit malo.
\ |

La lucha se ivia entonces,i como la vivia también el intelectual reformista,en el limbo

S las aparentes "islas democriticas" que para unos eran, por ejemplo, la Universidad
y para nosotros el cine. Por ello toda nacfa y morfa en el hermético circulo de la gente
de cine, o cuando mis, en el &mbito no menos hermético de una intelectualidad sumida
en la disputa "ensefianza laica o libre" cuando se entregaba el petrdleo al imperialismo,
o en el problema de la censura de algunos filmes, en momentos en que las torturas y la
violencia del régimen campeaban en medio del Conintes.

Esta marginacién de 1a lucha politica popular, es decir de lo especifico de la situacién
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argentina—ya que tal lucha es Io que y todoslos dela vida nacio-
nal - era una de las tantas herencias que habfa dejado una intelectualidad, desde su pro-
pia aparicién en el pafs maniatada a cuanto modelo viniera a legalizar la situacién neo-
colonial. Intelectualidad que aparece ya en la generacidn del 37 y que obsecuente y tra-
ductora del pensamiento de derecha o de seudoizquierda, confluirfa politicamente enfren-
tando al pueblo en los mis de su T =

La 6u elitista y d de aquella a/c naturalmente
con la polftica de una para quien la élite dirigente hmbl,b
estaba fuera del pafs, construyendo koljoses o firmando en?a'lta o en Postdam acuerdos
con el imperialismo. W Y

- — L

Por lo tanto, a esta insignificancia que serfamos nosotros no le correspondfa otra cosa

que colocarse de uno.u otro lado de la contradiccién universal: "fascismo versus demo-

cracia" (en la "democracia" que nos ; de

este modo la contradiccién interna y principal: "dependencia o independencia", "Patria

:s;eocolonia". "Perén o Braden", existfa solamente para los lumpen y para los descla-
0S.

La intelectualidad interpretaba con un pensamiento ajeno, una realidad que el pueblo ha-
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cfa efectivamente y a su manera, con su propio pensar colectivo: es decir, con la ideo-

logfa més vélida.

Integrada primeramente a aquello que se llamé *Unién Democritica”, o aplaudiendo més
tarde a la llamada "Revolucién Libertadora", 1a intelectualidad imperante (ya que obvia-

mente existfa también otra 1 lidad da al pueblo, ayer calificada de "obse-~

cuente” y hoy de/populista'l), mantuvo durante muchos afios una notoria cohesién alrede-

dor de'la wlftfca’ de la Dicha quitaba validez a términos tales
dad da", por cuanto la mentada "militan-

como "ob; ra mili o p
cia”y el lamad iso" no iban més alld de la relacién episédica con algu-

roletarios del P. Cc tan d dos de la prictica viva del pueblo como

_| 1os intelectuales mismos. Es decir, de nada valfa el compromiso politico del artista,

cuando aquel se realizaba con una polftica adversa a las formas que iba asumiendo el
proceso de la liberacién argentina. O si valfa, lo era solamente para los enemigos de
ese proceso.

En consecuencia, ya sea en la isla del cine, en la isla de la universidad o.en la isla de
toda una izq da, las f las 1 , las

nes y las solicitadas, nacfan y morfan deuntro de sf mismas, porque partfan de premisas
falsas; al no existir otra realidad y otra especificidad que la que los intelectuales y la
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seudoizquierda vivian, el pueblo sencillamente no existfa. Existfa tan solo el aparente
enfrentamiento entre estas islas, cada vez mis desoladas, y el régimen; por lo cual,
terminaba ganando siempre el régimen, que era lo que tal vez muchos deseaban, (prefe-
rible a que ganase el pueblopor cuanto estoa fin de cuentas, sélo significarfa un retorno

a épocas "irrever ).

El pueblo nunca existié ni para la derecha ni para la seudoizquierda. "Bérbaro" pars -
Sarmiento o "lumpen" para Codovilla, la historia tr: 1: /"' , en los

de la "gente culta", es decir de la "civilizacién" sarmientir
y el exterminio colectivos), o al compis de 1a "ideologfa
efectivizar asaltando sindicatos en el 55 o reclamando la
des en la misma fecha).

- X el
Todo esto parecerfa que no tiene mucho que ver con la situacién det clnéj "o al menos
con la situacién del cine en estos momentos. Sin embargo creemos que las reflexiones
hacen a la visualizacién de una politica hasta hace poco tiempo imperante entre muchos
hombres de cine, y hoy ~sino imperante- por lo menos subyacente en sus herederos. Tal
politica residfa exclusivamente-para el terreno de la cultura-en la disputa de las institu-
ciones y los medios de én masiva, en este caso la cultura de
masas (irradiada desde los'mass media'’en poder del enemigo y al servicio de una cultu-

i (hecha sobre-la opr ul&n :
AT T
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ra antiuacloual) con cultura popular (proscripta, perseguida, clandestina o elaborada des-
delar v enlos or que esa resist construfa.

Lo que se pretendfa era conquistar la "legalidad"; pero una "legalidad" que -al no reco-
nocer la existencia del pueblo y la legalidad que este pueblo iba estableciendo a través de

su propia lucha politica- o era otra que la "legalidad" del régimen. Por lo cual el "en-
frentamiento' quedaba reducido a una serie de forcejeos entre la élite vendepatria domi-
nante y una élite. a, epemiga de las formas politicas concretas que asumifa la lucha

de#pugplo\ y ‘g' mseeuerieia, enemiga también de la legalidad popular.

POLITICA REFORMISTA

hora esta politica ? Veamos: una cadena de teatros indepen-
ﬂoréelemn don décadas atrds y luego se il on en el rég , O
entraron en franca decadencia; algunos dramaturgos dedicados ahora a escribir teletea-
tros para la TV del régimen; unos cuantos p decorando depar tos de la nueva
burguesfa; algunos escritores haciendo las grandes revistas del Sistema, o dando vida al
mejor periodismo "de izquierda" que la derecha argentina esti en condiciones de hacer;
algunos de ala fa oficial; ete.

Y es que, una élite frente a otra élibe,aélo podian dar como resultado aquel que estd a la
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vista: 1a imposicién de la que cuenta con mayor poder de decisién. La otra, antes que a- se pasé a una serie de entregas descaradas, visibles hoy en el teatro, la televisién, la li-
nulada, queda absorvida y utilizada por la vencedora. teratura, el cine, ete.
¢ De qué podrfan valer aquellas mov: de artistas, de intelectuales, de Vino la dxsgregaclon y quedaron los que siguen atados honestamente a los viejos princi-
cineastas, habituales entre los afios 62 y 65 ? ¢ Bastaba colocar en primera fila a los ac- pios - de la yor ahora de nuevos "encuentros nacio-
tores ~es decir a 11 dos a través de la legalidad del régimen, nales de artistas av‘gentinos"; o también los que llenos de excepticismo han pasado a mi-
-para que el pueblo se solidarizase 7 1, Podrfs venir Lﬂ solids.rsdad popula.r de otro lado [ litar -como decfamos- en{;‘s filas del régimen o en la inactividad més absoluta; o por
que no fuera de una misma 2.3 qnﬂ'ﬁdﬂ | Gltimo, 110 que as 2ron cr la vigja e intentan abrir nuevas
unir la politica de las émes liberales o de seu&:lzquierd{ cnn 1a politica concreta y co- ‘ | dlternativas/ | .
tidiana del pueblo por y\ 2 qué aquell 5 &lites ) | ‘ L ( |

2 \ /
combatian ? \ / ‘ ‘ Al LTERNAT!‘_I‘AS

|

N, ]
O iy e |
Evidentemente, el pueblo ~proscripto por prescripcién para la-salud d}h&éﬁter = En 1968!“Le termina 1a realizacién de LA HORA DE LOS HORNOS. A principios del 69

yas- estaba en otra cosa. Y de nada valfa querer elevarlo a la luminosidad de ideologfas aparece la Ley de Censura (més violenta que todas las precedentes) y LA HORA es pro-
seudorevolucionarias, cuando a través de la prictica concreta demostraba eficazmente hibida sin que sus autores hubiesen pedido a la Censura calificacién alguna. Se trataba
1a aplicacién de la ideologfa mis vilida: 1a propia. Es decir, la finica ideologfa revolucio~ del primer largometraje argentino que ignoraba totalmente el aparato legal del régimen
naria para la circunstancia argentina. ba a toda de enf se con &l en una batalla de elites, de la que na-
turalmeute "ubiera resultado el Gnico perdedor. Sin embargo LA HORA abrfa también un
Finalmente el fracaso gast a la mayor parte de aquella intelectualidad. De cierto prin- camino inédito. En el afio 69 se lanzaba -totalmente al margen del aparato oficial impe~

cipismo ideolégico que se conservaba en muchos de ellos como reserva frente al régimen, rante- a un objetivo que sus autores suponian superior: la conquista de la legalidad popu-
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lar para la obra.

No se buscaba, como se ve, ignorar la legalidad del régimen o marginarse de ellu ha

ciendo unAcine "'fuera del INC" o "fuera del Sistema". Esto hubiera significado seguir

dentro de’la concepcién elitista y tarde o temprano producirfa una labor recuperable pa-

ra el régimen mismo como lo es para el Departamento de Estado yanqui el ""cine margi-

nal" (hecho conocer entre nosotros por el Di Tella), o para el estado fascista brasilefio,

:ilcm de los "marginados" (el "udegrude" difundido a su/y(:;perias embajadas fespec—_
vas). / =

[/

No, sencillamente ni se buscaba la legalidad ante el x‘ég#nlen, ni existia

de ignorarla. Por el contrario, 1o que se trataba era de CONQUISTAR LA LEGA

DEL PUEBLO. Esa legalidad de la tinica fuerza histéricn‘)k@ém que con su lucha e

taba construyendo la posibilidad también, de una cultura nacional ‘y/en consecuere ia, de

un cine descolonizado. Fuerza politica que como decfamos antes habfa sido wtalmer,nte
en el liberal, o r , ode da.

Y en ese sentido, a partir del 69 nuevos intentos continuaron la experiencia de LA HORA,
aunque difiriendo a veces de objetivos politicos. Porque no se trataba tampoco de propo-
ner solamente un cine de temitica politica, desde una u otra perspectiva (NI VENCEDO-
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RES NI VENCIDOS; UNA MUJER: UN PUEBLO, etc.), sino de un cine que podfa apo-
yarse en una temitica especificamente politica, como también podrfa hacerlo en
cualquiera otra: histrica, sicolégica, sexual, etc., dado que todo cine es también,
quiéraselo 0 no, un hecho politico. Quienes buscaban solamente una nueva alternati-
va tematica para el cine, quedaron de este modo atrapados en el viejo juego de la
politica reform 3l seguir ignorando al pueblo, sus propdsitos no iban
mis alld de terial dentro de la legalidad del régimen (lo que se tradu-
¢ 14t eute en las pri de las propias obras). Por eso no
ésos escasos filmes hayan tenido primeramente el auditorio de los re-
del régimen en|la tentativa de convencerlos o de imponerse a ellos pa-
una lx\edmgén legal necesaria: la autorizacién legal del régimen.

En consecuencia esos filmes de temdtica histdrico-politica, al no partir del hecho de
que la legalidad para un cine nacional solamente la puede otorgar el pueblo, quedaron
condenados hasta ahora a las disposiciones del propio régimen, o a la capacidad de
algunos cineastas para hacerlos llegar a sus reducidos niicleos de amigos. ( En el
caso de NI VENCEDORES. . ., la legalidad del pueblo no solo no fue buscada, sino
que por el contrario se la combatié desde su propuesta politica ngranacuerdista" si-
multinea al objetivo del productor: valerse de la politica oficial para hacer el ma-
yor negocio posible ).
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LA LEGALIDAD POPULAR

& Pero qué es esto de conquistar la legalidad popular ? Significa antes que nada recono-
cer la existencia real del pueblo, el poder y la autoridad de ese pueblo y su capacidad de
generar e imponer sus propias leyes, no ya sélo desde que alcanza el Poder, sino desde

el momento en que se ha propuesto ser Poder (en nuestro caso rec.ogulstarlo) frente a
sus enemigos, es decir, los enemigos de la Patria. § —

/
El pueblo decfamos, tiene también sus leyes; es decir, tieud tpmhién su pmpl c d

de valorar y de invalidar. Tiene su propia concepeién sobre la, censura. [Para el pueblo

no existen -como para muchos intelectuales- vaguedades tales como "Hbémd de expr{sién" 4

o "lucha contra la censura" en abstracto. Una y otra cosa se ¢ siempm ~como
ocurre con todo~- cuando se en hechos y en una viva. Con lo

cual, lo que el pueblo defiende es la libertad de expresién de todo aquello que contribuya

al desarrollo de sus cualidades, es decir, al desarrollo de su conciencia, de su cultura,
4. CesarroLo ce sus cualldaces, es decir, al desarrollo de su conciencia, de su cultura,

de su sensibilidad, de su proyecto humano. Pero no defiende, en cambio, aquello que se

opone a ese desarrollo; por el contrario, no sélo lo censura, sino que también lo comba~-

Resumiendo: Pretender conquistar la legalidad popular de nuestras obras, significa recono-
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ceren el pueblo la mixima autoridad -por encima de la de cualquier régimen de opresién,
a la censura del pueblo, o lo que es lo mismo,

a su cﬂterio de discemimlenm sobre qué es lo que lo ayuda a crecer ¥ que es lo que en
cambio contribuye a someterlo. Y es en ese "sometimiento" a ese tribunal popular, en
tanto éste expresa la voluntad colectiva de crecer y de liberarse a todo nivel, que la obm
yel inzelectux.l nlcanzan [su méxima libertad de expresién.

INSERCION ENLA CONCIENCIA POPULAR.

[
Sln emhargn, el pueblo, chhn asf, es también una abstraccién. ¢ Qué es el pueblo ? ¢ A
través daj qu&se expresat’) ¢ Cémo verificar su capacidad "legislativa" ?.

E1 pueblo para nosotros es la sintesis -no exenta de contradicciones- de la fuerza mayo-
ritaria sustentada particularmente en la clase trabajadora y en los sectores desposeidos,
dispuesta a liberarse integralmente construyéndose como personalidad colectiva, inde-
pendiente y diferenciada frente a las personalidades imperiales opresoras. Fuerza re-
suelta a imponer la legalidad de 1a Nacién -hoy también proscripta- a sus enemigos exter-
nos e internos, es decir los enemigos de lo que no es otra cosa que el pueblo-nacién.

Este pueblo-nacién se expresa a través de una nacida pr
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de una situacién de guerra de liberacién. Esa conciencia, es eminentemente politica, co-
mo especificamente 1a politica lo es todo, en su sentido liberador y creador, en cnalquier

situacion de guerra popular. Y la conciencia se formula a través de determinada doctri~
na, de determinados conductores, de determinada estrategia. En el caso argeuntino, y a

partir del 45, esa conciencia no es otra cosa que el Peronismo, esa conduccién es la del
General Perén, y esa estrategia conduce hacia la liberacién de la Patria y al Socialismo

Nacional.

drados en esta guerra y sujetos a esa conduccién, son la esién mﬁé € ia que el
pueblo ha ido generando en estos {ltimos afios. Organi 3 ja y de b
la base de 1o que, con el pueblo en el poder, serdn mafana m@mcwﬂp‘.\hﬁf_@'
bernantes.

Los organismos politicos que emanan naturalmente desde !n cconciemiamb}o ncua.

Por lo tanto la insercién en esta conciencia del pueblo y en los organismos que mejor la
ird permi al 1y coner al hombre de cine, elaborar u-
na obra que se inscriba dentro de la verdadera problemitica nacional. Una problemitica,
que puede abordarse desde cualquier tema, estilo, sensibilidad o tratamiento, sin que en
este sentido pueda hablarse de "modelos”. O al menos de "el" modelo. Vivimos un mo-
mento de ibny & en terrenos totalmente inéditos y en este sen-
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tido, las bilidades de una affa, en lo que hace, a sus aspectos teméticos,
expresivos, i tedricos, criticos, ete., ofrece un campo sin 1imi-
tes, poco procl alos pree

LA RELACION DE FUERZAS ENTRE EL PUEBLO Y LA ANTIPATRIA, DEFINEN LA
SITUACION DE LA CINEMATOGRAFIA NACIONAL.

La legalizacig po/}ﬁr de I:a cinematografia nacional, es simultidnea a la insercién de
“en 1a problemitica y|en los objetivos pol culturales, iales y h

blo. [

1/ proj

posi ilda de difusién e incluso de produccién cinematogrifica, crece en la medida
que el pueblo, expresado eén sus organismos més representativos, se apropia de las o-
bras y las asume como suyas, es decir, como parte intrinseca de su existencia, de su
cultura, y de su lucha. Cuando en el 71 cientos de universitarios de Buenos Aires, en-
frentan a la policia en Ingenierfa para que aquella no secuestre una copia de LA HORA
DE LOS HORNOS, o cuando en el 72 los di se p en la uti-
lizacién de EL CAMINO HACIA LA MUERTE DEL VIEJO REALES, o el Movimiento Pe-
ronista hace lo propio con PERON: ACTUALIZACION POLITICA, o cuando la CGT de
los Argentinos contribufa en el 68 a coproducir los CINEINFORMES, las perspectivas
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de una affa nacional nuevamente a modificarse por completo.
Se retoma desde el 1lano y a un nivel su
iperior, la misma (y distinta) experiencia de aque-

1la cinematograffa de combate politico producida por los organismos del Poder Po ?ar
durante los diez afios de gobierno peronista. .
El entreutamie?m ya no se da en consecuencia entre la isla qué es
aparato del‘ r?g'xmeu, sino desde el todo que es el pueblo frente al relativo ler ¢oyun-
tural del régimen, para la reconquista del Poder Popular) [ g% N
Desde ese m to, I de Yo | ) ;‘

omento, la suerte del hombre de cine y de suobra estd dada |

ya no estd dada

sola fuerza, sino por la fuerza del pueblo frente a su eneurkiﬁg. {El hombre de c?m“i:ga

de ser tal, para convertirse en primera instancia en hombre dé'l:pﬁe)blo).\’?—(fé' estare- y

lacién de fuerzas pueblo-antipueblo, patri pa
atria-antipatria- , devendrdn luego, direct: -
directamente las posibilidades efectivas de una cinematograffa descolmfizada. ol

LAS CIRCUNSTANCIAS POLITICAS

La {ltima etapa de la vida nacional ha e
videnciado que de nada sirvieron al régimen
politica del terror (55-58), ni la del integracionismo (58-62), ni la de la disocgl:cleé: -

s el cineasta y tal o cual
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(62-66), i la del participacionismo (66-70) ni siquiera la publicitada hoy cel "Gran
Acuerdo”. El pueblo, proscripto, golpeado, torturado o asesinado en las calles del
pafs, no sélo detuvo los golpes y la represién del adversario, sino que lo ha arrincona-
do hasta dejarlo en el punto mis débil de estos Gltimos 16 afios, sin ningiin otro espacio
que no sea el de los cuarteles. (Donde tampoco estd ausente el pueblo).

El proceso de la- mletaci&rnacional ha ganado un espacio vital -el de amplio sectores,
hasta ayer base social de la antipatria y la oligarqufa- y este espacio, que mo es otra
ca‘éxqpe.}m/eqpacio politico, ha sido mucho méis importante (en el marco de guerra
que las conqy 5 y les ar das por los dores'

turno al pueblo y a la clase trabajadora.

)
2'De qué’sirvié entonces la represién ? ¢ De qué sirvié la censura brutal con la cual se
intenté amordazar la voluntad popular ? ¢ De qué valieron aquellas bravatas del 55 sobre
el "fin definitivo de la segunda tiranfa?". ¢ De qué valieron también los propésitos de las
FFAA en el 66 de erigirse como monopolizadores de 1a politica ?

El llamado actual de las FFAA -el {inico partido del régi ala
y a una salida i 1 sin proscrip soun la de su fracaso. Es decir,

que la censura y la represidn carecen de efectividad real en la medida que se enfrentan



con una conciencia colectiva, organizada y diri;

del poder popular.

ida inteligentemente hacia la conquista

¢ Cuil es la situacién del cine en este cuadro ? Tambiéu la propia experiencia demues- |
tra que en los Gltimos afios sélo ha podido difundirse pese a represiones y censuras, a-

quella obra cinematogréfica que se enmarcd Erecxsa.mente en lo interno de esta gesta

popular. E1 hecho de gue or y estu=—— [l
diantiles, etc. del pueblo hayan tomado como propias algu: pé‘Ficu[ as y se preocuparan A \ |
en concretar copias, proyectores, lugares de edidas de i

cién politica, etc., incluso al margen de los mismos reali adores de 1:

 utiliza- ‘ ‘
censura. Y esto era asf, porque se trataba en primera inst:
tra la censura cinematogréfica, sino de una lucha inscripta en Ty
cional por la reconquista del poder perdido en el 55, ya que a fin de cuentas, la lucha
contra la censura, no es mis que un aspecto tdctico de un enfrentamiento global. Y co-
mo tal, requiere de medidas especificas y ad d; pero coyunturales y en
dltima instancia secundarias. Lo que equivale a reiterar, gue es imposible enfrentar a
la censura, si este enfrentamiento no se da golpeando desde el seno del pueblo para la
liberaci6n del conjunto de la sociedad argentina, sin lo cual no puede haber liberacién
verdadera para ninguna de sus formas de expresarse.

La experiencia de LA HORA DE LOS HORNOS, de EL CAMINO HACIA LA MUERTE DEL
VIEJO REALES, de ARGENTINA: MAYO 1969, de YA ES TIEMPO DE VIOLENCIA, de
MEXICO: REVOLUCION CONGELADA y de otros materiales, muestra -ea mayor o me-
nor medida e incluso desde diversas perspectivas politicas- la posibilidad de una cine-
matograffa que no es una expresién "particular" del cine argentino sino, pese a prohibi-
ciones y secupi;}:os,\la €dula de la auténtica cinematograffa nacional. Por ese camino’

Lmnska 1a construccién de nuestra cinematografia, precisamente por
_f'“ las bilidades y en las necesidades de ur proceso de liberacién nacio-

|nal qud y determina.

|Sin embargo entramos) en tna nueva etapa que obliga a reveer una serie de cuestiones,

aunque tal revisién no afecte otra cosa que los aspectos ticticos de una politica mis ge-
neral para el cine. Y esta nueva etapa surge, como decfamos autes, de la retirada del
régimen hacia nuevas posiciones.

LAS VARIANTES POLITICAS
La salida institucional democritica que se proclama, es como el General Perdn lo ha de-

finido, un hecho téctico dentro de una estrategia de guerra revolucionaria que ya lleva 16
afios. Ha permitido y permite el nucleamiento del conjunto del pueblo tras una conduccién
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principal -que hoy por hoy no es otra que la de Perén- y en consecuencia ha quitado al
partido militar del régimen lo que eran no hace mucho sus bases de sustentacidn politica
y social. Convertido ese partido en la principal columna de la penetracién imperialista
en nuestro pafs, la politica més efectiva de este momento consiste en agudizar sus con-

tradicciones, desgastdndolas al miximo, para posibilitar el poder popular con el menor
costo posible.

Es decir, el pueblo entero se apresta a librar, también en fag urnas, una batalla
como tantas otras de las libradas en estos afivs a través d‘ las movilizac¢iones i -
les, de las acciones insurreccionales, y también de las px*)ﬂixs urnas. | |

LN
Esta batalla que el régimen ha sido forzado a ceder estd dh‘\gidr €O

pias ésta que i e no podrd resolverse a F

través de la sola circunstancia electoral, pero que esta circunstancia ayudard de un:
otra manera a desarrollar.

Si hasta ahora el pueblo legalizaba su voluntad a través de sus propios organismos, hoy
intentard hacerlo a través de las mismas instituciones imperantes, lo cual Ileva a pre-
suponer que en caso de gue este proceso continfie, muchas de esas instituciones habrin
de cambiar totalmente de sentido o incluso desaparecer. Y esto habri de requerir algo

més que una mayorfa de votos en el Congreso.

El desarrollo de esta lucha hacia el poder popular, y el retroceso del régimen, produce
también una serie de indicios en el terreno cinematogréfico que se traducen eu lo que al
principio sefialibamos como probable "aflojamiento" de la censura Vale decir, que si
hoy determinados filmes, como el JUAN MANUEL DE ROSAS, pueden exhibirse piblica-
mente (cuando hacé apenas dos afios esta misma censura prohibié la realizacién del film
sobre EI. CAUDILLO que preparaban Ayala y Vifias), vo ha sido por la disposicién de en-
{tar.a'la ¢ensura en supropia institucién, sino fundamentalmente, por las variantes su-

fridas en el proceso nacional, productos del desarrollo de 1a legalidad popular.

R Y
\ |
LVAR ANTES EN E: RENO DEL CINE
= = == i

Entramos en una etapa donde puede preverse la lucha por la legalizacidn institucional de
ciertos filmes legalizados precisamente por el propio pueblo, ya que esa lucha no es o-
tra que la del pueblo-nacién proscripto y clandestino, por legalizar hoy su poder como
efectivo Poder Nacional.

Coyuntural y ticticamente, se abre una nueva actividad para la cinematograffa argentina
y esta actividad consiste en preparar y desarrollar las batallas necesarias para imponer
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1a legalidad del uso y difusién de los filmes gue hasta ahora siguen prohibidos y de aque-
Hos otros que -enmarcados en la misma direccionalidad- se hallan en proceso de reali-

zac:

1972, en este sentido, serd tal vez el afio mas abundante en conflictos con las institucio-

nes oficiales, dado que también es el afio donde incluso i existen pe
lculas enroladas en una obra de descolonizacién. Lo que imiporta, es no perder de yista
1a base desde la cual esas batallas se libran, y a la que fanto hemos h;cho,j&fer"ncla.

EL ENEMIGO DEL PUEBLO

\ LN [
¢ Pero hasta dénde podemos confiar en las perspectivas de}nbex‘izie&s dela etapa 'que se
abre ? ¢ Qué clase de enemigo enfrentamos hoy ? ¢ Es este enemigo diferente al de la
etapa anterior ? ¢ Podemos confiarnos en el proceso de "institucionalizacién' y aflojar en
los nuevos de én -pr por el rég que se habfan inau-
gurado a partir del 68 ?

Las respuestas a estos interrogantes no pueden surgir de otra cosa que de la propia epre'-
riencia histérica y politica de nuestro pueblo, y de la experiencia de la lucha de liberacién
de todos los otros pueblos. Y esta experiencia indica que la liberacién nacional y social
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nunca se ha logrado verdaderamente sin la existencia de un proceso de guerra revolucio-
naria, de mayor o menor duracién,procesoenel cual las elecciones, si se dan, son ape-
Das un aspecto coyuntural y tictico.

El enemigo que hoy enfrenta el pueblo, no solo no ha b 1 de
sino que tiene la misma cara, los mismos nombres ¥ apellidos y los mismos propésitos
del golpe de Menéudez en el 51, o del golpe gorila en el 55, o de todas las represiones y
maniobras que/se sucedieron desde la cafda del gobierno peronista. Es un enemigo que ha
béxixbu-qéado /st odio en junio del 55, que ha fusilado impunemente en el 56, que ha aplica-
las m: Ls‘ivxblentas represiones y torturas en la Resistencia y en el Conintes, que ha
ametrallado sin titubeos en el 69, y que durante 16 afios no hizo otra cosa que proscribir
al| pueblo e‘lntén&;,quebm" sus niveles culturales mis elevados: su conciencia antiimpe-

~ rialista y sL unidad polftica tras la conduccién de Perén.

¢ Puede este enemigo cambiar de golpe ? ¢ Estard tan arrepentido de sus culpas que quie-
Te reencontrarse realmente con el pueblo ? ¢ Se proponen las FFAA cumplir el mismo
papel nacional que les cupo en el 45 y 46 ? No es que pequemos de desconfiados; pero to-
do pareciera indicar que lo que esti en juego es una gran trampa, mediante la cual se
pretende "institucionalizar" al Movimiento no tras la legalidad ar, sino tras la lega-
lidad del propio Sistema. Esta institucionalizacién, tendria el objetivo de absorber al pe-
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ronismo como un partido "di 0" més, ol
te aquellos aspectos o aristas que lo hicieran’ indigeril
I A gerible. Por ello la politica de '
:cugrdo es‘grhjmda hacia los Paladino y Cfa., es simultfnea a 1a de "l;an represis;:"‘!
acia los mis fieles intérpretes de la voluntad popular. En consecuencia puede prever-

se que la Gnica legalidad que el régimen p g ag q
estd dispuesto a of
2 sus intereses y no la que ve s o Siwa* 3

a cuestionarlos; es decir, lej

por sus intereses antipopulares.
7

El retroceso a nuevas posiciones, no es otra cosa que un q’ho téctico,
preparar nuevas formas de ataque. El régimen no se rinde Y

Se apresta a dar con su "gran acuerdo" (inexistente como tanta
Io reiterara) un nuevo golpe al movimiento popular. Porque a S€;

rra y en estas trampas que se abren, escasean los tos
bandos, sino en todos los bandos. e

LAS NUEVAS VARIANTES OBLIGAN MAS
Nk T as QUE NUNCA A REFORZAR LO QUE SE VE-

tl;;e;l:.re:ttoido el enfrentamiento contra las fuerzas antinacionales, supone entonces en-
a batalla que ya se ha inaugurado, ccnscientes de las limitaciones de la misma
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y de las intenciones del adversario. Con lo cual, la "'guardia no debe aflojarse’ en nin-
guna de las dreas de trabajo. Por el contrario, disponerse a batallar también en lo in-
terno de las instituciones dominantes para imponer en ellas la legalidad del pueblo y no
1a del régimen, es para los trabajadores del cine una tarea nueva, pero en tanto esta
tarea no signifique descuidar lo poco -pero importantisimo- construido hasta ahora y sir-
va para reforzarlos —

// 2 —J
€ q:/allas frente a la Censura, no es necesariamente para pasar de los sindica-
s/ las\universidades o 14s casas de familia, a la calle Lavalle (que puede o no ser acep-
ra facilitar iy marco mis masivo de uso y utilizacién directa o indirecta,
\orggnizac ones populares -de aquellas pelfculas enroladas en la batalla

de descolonizact

politica partidista,

No se trata como se ve, de alos para una

sino para una cuestién nacional.

El General Perén lo sefialaba muy bien en noviembre del 47 en su discurso a los artistas

argentinos: "El deseo nuestro es el hacer BIEN NACIONAL, de manera que estaremos

agradecidos atos a todo aquel que quiera colaborar EN ESTA OBRA, sin distincidn de

colores o creencias de cualquier naturaleza. Este es un movimiento amplio”.




¥ en este movimiento amplio, para "el bien de 1a Patria y la felicidad del Pueblo" no e~
xisten ni "el modelo de cine”, ni "el modelo de cineastas", sino tan solo proyectos
~desordenados y por momentos confusos- de 1os que todos somos responsables.

Pero si se entiende bien que ésta no es una batalla de cineastas, o intelectuales frente
al xﬁtnen. sino de todo un pueblo -integrados al cual se hallan cada dfa mis intelectua-
les y mis trabajadores del cine- las posibilidades de con: I

enormemente.

Al luchar por impouer la legalidad del pueblo para destruir
men, se destruirin no sélo todas las vallas, obstdculosy e




-  la pelicula de perén
mario roca

ACTUALIZACION POLITICA Y DOCTRINARIA PARA LA TOMA DEL PODER
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El del -la i6n polftica del pueblo argentino~ sobre
amplios sectores medios, prueba su maduro e irresistible avance hacia el poder
revolucionario. Su influjo es tal, que estd que las ca-
pas i € tedricas del proyecto imperl;l coloniza-
dor, de signo y se Na-
cional.

Este proceso se ha hecho sentir en el campo de los cineastas; la experiencia de CI-
NE LIBERACION es paradigmitica en ese sentido.El grupo, formado a partir de "1,
Hora ds los Hornos", se de do en una linea
en ese film, en los que lo continfan y en las nms afines a esa
obras. Poro el punto més alto de su como ala
del pueblo, es la pelfcula que realizan con el General Perdu.

La obra aparece alimentando una necesidad de 1a clase trabajadora peronista;comur
carse visual, vivamente con su lider, con su encarnacién politica, su grado mis ele-
vado de conciencia revolucionaria: el general Perén.

La pelfcula llega ademis para los p ios que han nutrido
al Movimiento Justicialista en sulucha por el poder y dsilnmva consolidacién, para coo




tribuir a la formacién de sus cuadros y militantes y para subrayar la unidad inalterable
entre el jefe y las bases peronistas. El extenso documento es realizado en especiales
circunstancias politicas: frente a la mis decisiva batalla que libra el Movimiento Pero-
nista por la toma del poder. No es una sintesis de coyuntura, sino que su contenido es
estratégico, para uso del conjunto del Movimiento y no de alguna de sus alas.

La doctrina justicialista recalca en el film su espiritu h)stprrcm enfrentado bpy '_Y
etapa que i los bl la Y como 105 pueblos son los & Sujetos de l\
Historia, dice Perén en la pelicula: "Un hombre de nudstro Movimi }ﬂ 4 tener cual-
quier defecto, pero el més grave de todos serd no ser\un hombre I.-puebloﬂ En nues- )
tra patria, el pueblo ha encarnado la linea i de la l(y
nea entreguista liberal-imperialista, y esta contradxccié\semlh pr\mﬁxeesﬂm&e A
Pero la liberaciéu definitiva solo se conseguiri en tanto una Argentina revolucionaria
logre integrarse;primero continentalmente, y luego en un Tercer Mundo -planteado ya
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Ademis de estas cuestiones, Perén resume temas de conduccién politica y de estrategia
revolucionaria. Valoriza la Guerra Popular como la forma més segura y eficaz de acce-
so al poder, e instruye acerca de la guerra de guerrillas y de sus posibilidades mmtares
Para la d del sefiala la de una Or 6

naria y de un Trasvasamiento Generacional que lo prolongue en la juventud peronista. E1
general concluye marcando los lineamientos bésicos del Socialismo Nacional, creado
desde el pensar y eLsentu del pueblo que liquidara la explotacién capitalista.

Con esta pel)éula CNE LIBéRACION cristaliza propuestas que hiciera en anteriores films
y escr ta@bricos. Entierra el divismo individualista del artista liberal y funde su accién
| un:::lm hue se asume como creador y politico, sometido a la operatividad de una or-
:r:%izac 6|‘; ré{.;l:clonarla Enraiza sus cr i a las cir s histéricas-politi-
del puebl ebrando la falsa atemporalidad neutra y burguesa del arte occidental y
accede a una categorfa original, la del cine militante. Por eso rompe necesariamente los

en la Tercera Posicién Justicialista- que refina a los pueblos que han sido di
de los imperialismos. En esta lucha, los enemigos son la oligarqufa, la burguesfa y el
imperialismo yankee y a ellos habra que destruirlos en solidaridad con todos los que los
combaten en el mundo entero.

canales tradicionales de r 1 dfica: prod 6n, distribucién, tema,
pr al de Cine, etc., e inventa un film peronista que se
niega 8i mismo en del de rio que deviene politicamente. Conti-

nia la tarea de los cineastas nacionales que en la década peronista y antes afin, les fueran
silenciadas u olvidadas obras de iguales propdsitos. Se debe a que sus integrantes son hom-
bres politicos que viven sintiendo con el pueblo y sus luchas al modo que marcara Mao Tsé



. |

Tung: '"Nuestro propd: es que la y el arte encajen bien en el meca—
nismo general de la revolucién, se conviertan en un arma poderosa para unir y educar al
pueblo y para atacar y aniquilar al enemigo, y ayuden al pueblo a luchar con una misma
voluntad contra el enemigo''.

RESPONDE CINE LIBERACION

Para de los por de la pelfenh del geuen! Perén, eém:é:;— \
saron con este redactor, los compﬂ.ﬁems de CINE LIBEMCION Octavho Mm. Fernan- |
do Solanas, Jorge Diaz y Carlos Mazar. \ |

- ¢ Cuiindo tiene el grupo el primer contacto con Perén 71 h

- En 1968, cuando se filmé en Madrid un reportaje al general, de 10 minutos de duracién.
la represion del régimen de Onganfa era intensa y ni se hablaba de 1a salida institucional.
Era importante para el pueblo ver la imagen de Perén, su lider, escamoteada desde el !
55, que a pesar de la distancia y el tiempo no se habfa desligado de sus intereses y deseos.
El mensaje que el general enviaba en el reportaje, confirmaba las expectativas de la gen-
te; siempre dvida de comunicarse con €1 a través de las cintas, los discos, los viajeros,
etc. El reportaje fue difundido por expresa indicacién de Perdu en todo el pafs.
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- ¢ Puede decirse que fue el primer film que se realizé con Perén desde 1955 ?

Ha habido material filmado por agencias noticiosas y peliculas con Perén en Panami, por
ejemplo. EL GRUPO CINE LIBERACION no pretende couvertirse en el iniciador del cine
peronista. Durante el gobierno justicialista se hicieron peliculas partidarias: "Evita in-
mortal", "Cabildo Abiertoly otras. En este momento, desde el llano y con caracteristi—
cas propias 1 solo esa linea de cine militante nacional.

8

| Cémo ?omienza 1a filmacién de "Actualizacién politica y doctrinaria para la toma del
poder” 7\

- Surge de"las nebesldades del Movimiento. Se requerfa mayor informacién y contacto
visual cou el general. Es asf, que estimulado por nosotros y otros compafieros que se
interesan profundamente en la idea, como Julidn Licastro, se empieza a elaborar un
cuestionario con preguntas para formularle a Perdn. Se consulta a Organizaciones del
Movimiento que completan nuestro trabajo y ademis, el general no solo aprueba, sino que
enriquece el proyecto con ideas y temas nuevos.

- ¢ Se mostré Perén inmediatamente dispuesto a filmar cou CINE LIBERACION ?



Ei confiaba en nosotros después de "LA HORA DE LOS HORNOS". Habfa pedido que el
reportaje no se difundiera en el exterior y no se habfa difundido. Habfa pedido que se hi-
cieran ciertas declaraciones piiblicas y no otras y cumplimos. Le enviamos a Madrid
una carpeta con los recortes periodisticos que certificaban nuestro respeto por sus re-
clamos. El general conocfa la trayectoria de cada uno de los integrantes de CINE LIBE-
RACION; sabfa que veniamosde la clase media 1 21 5
nunca ocultamos nuestro origen polftico. Octavio Getino vol§ a-Madrid desde Cuba con
regalos para Perdn: una botella de ron cubano y las obras/ c;{mpletas de]-Che Gue: ‘ara.
Nosotros formamos parte de sectores medios intelectualds provenientgs/de 14 izquidrda
en un proceso de nacidnalizacién que ha terminado por co vertirnos d ﬁnmmm)en'te en
peronistas. Habfa muchos interesados en dificultad nuestra relacién conél. Dgcfa\'l que
eramos infiltrados del comunismo soviético o trozquistas de la Cuarta rnacioval, y
asf trataban de entorpecer la produccién de la pelfcula.

- & Cémo se llega al libro definitivo del film ?

- E1 grupo hizo llegar al general un libro para que lo leyera. La idea primera era hacer
una pelfcula de revisién histérica, de dos horas, en donde Perén contara su experiencia
politica desde 1938 cuando vuelve a Chile y comienza su misién en Europa, hasta hoy.

14

Pensamos incluir fragmentos de discursos de Allende, Fidel Castro, Lumumbn,' Evita.

i do siempre el cardcter de una larga entrevista a Pe-
rén que quedara como testimonio vivo de su papel histérico. El contiaba entef—ameme e'n
la sfntesis politica que nosotros conseguirfamos, sin distorsionar su pensamiento. Asi se
fue armando lo que seria ""Perén, la Revolucién Justicialista'.

e les

- & Cémo fue cumpliéndose el trabajo de filmacién ?
&

gai A to por Jor-

lorganizaron dos equipog. Uno, con tareas aquf en Buenos Aires, compuest
ge|Dfaz, Carl s‘?klazar y Tito|Ameijeiras que obtuvo material filmado y fotograffas de ar—
de

chivos de la época justicialista y filmé en la capital y en Cérdoba nmbienlaclonesAde con-
centraciones y d El otro, se formé con Fernando Solenas, OCHV?O Ge!{—
1oy un equi) les que fueron contratados, y realizd otras.ambnentncm-
nes y el reportaje a Perdn. El equipo de Madrid debié extremar las precnu(zlunes. pues
las fuerzas del régimen, servicios especiales y otros agentes, trataban de impedir la
realizacién de la pelfcula, de modo que, por ejemplo, no sabiamos adonde ibamos a poder
procesar el material. Hasta que a fin de junio y principios de julio de 1971, durante todas
las mafianas de una semana se pudo filmar.

chas pop

~ & Qué metraje se utilizd ?
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- Se hizo en 16 mm. reversible a 35 mm. con una BL Arriflex blindada, c4mara silen- curso se otros temas en la pelicula: diversas cucs}io-
ciosa, son sonido directo, y un b Nagra en siner . Se desheché el sistema nes doctrinarias -el trasvasamiento generacional, la conduccién politica, la guerra inte-
auricon. Se realizaban tomas Ginicas, pues el general no tenfa tiempo, era un momento gral, etc.- que apuntaban a la formacién de los cuadros peronistas. Es entonces que se
de tremenda actividad en Puerta de Hierro y la filmacién debié adecua.rse a la disponibi- le propone redondear todo ese material en una unidad y ampliarlo para enriquecf,rlo. Pe-
lidad de Perén. Las copias y la edicién finalmente se hicieron en Roma y fueron comple- rén acepta inmediatamente la sugerencia y el 22 de octubre se hace otra’ﬂlmfcion, que ‘
tadas por un asi de produ italiano y un argentino radicado en Ita- el general puede apreciar el 6 de noviembre. Esta vez, se entusiasma aiin mis que la pri-
lia. ] =5 mera y coments /E.';ttntﬂlmrlo! Es una gran sintesis! Qué Revolucién vamos a hacer
- ¢ Cémo se desenvolvié Perén como "actor" ? / = [
) / fin] tv ‘1. Cuintas pelfculas se hicieron ?
Fue asombroso verlo. Acudfa a los temas con extraordis la lucldez\( memoria pre .
ciamos que se halla el proce g4 itaba)datos y 'Pe_@L 1a Revolucién Justicialista" de 3 horas de duracién y dos partes;
R L i " ”

recuerdos con absoluta precisién Todas las mafianas a las 8 hs. nos sorprendfa con su la prlmeta "Anres del gobierno" y la segunda subdividida e:| dos; "En el gobierno" y "En
inteligencia, vitalidad y sentido del humor. No hubo que ensayar nada con él; para hablar la resistencia". Tiene un objetivo de difusién masiva. -Pe}'un dijo "para todos los argenti-
con el pueblo tiene 25 afios de experiencia. nos'-, y el general 4 el de su difusi
- & Aprobd el material filmado ? La otra es "Perdn: Actualizacién politica y doctrinaria para la toma del poder"A de 2 horas

20 minutos y tres partes . Su objetivo es ser difundida en lo interno del Movimiento. Ta~-
- En su totalidad. El 5 de octubre se hizo una proyeccién en Puerta de Hierro con Isabe- Tea que ya se estd cumpliendo.
lita y Lépez Rega, y el general quedd entusiasmado con lo que vié. Pero, ademis del dis- \‘
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Y finalmente "Peréun: la Revolucién Justicialista. Versién reducida internacional de dos
horas de duracién, con el objetivo de utilizarla en polftica internacional.

- ¢ Quién produjo econdmicamente los films ?

- Lapr fue resuelta medi £ y aportes de algunos integrantes del
Movimiento. Pero el objetivo de CINE LIBERACION comsistid stempre en que s To- .
grase la recuperacién de esos aportes en los circuftos' internacionales de difusién pa-
ra que el Movimiento no tuviera que desembolsar na a € incluso
beneficio también por ese lado. \

/

- ¢ Que ganancia monetaria obtiene CINE LIBERACION déla realizacién de las pelfcilas?

~Nosotros asumimos el trabajo como una tarea militante. Solo cobramos viiticos, estadfa
y dinero para la manuntencién de nuestras familias mientras nos hallibamos en Europa.
Los films fueron posibles gracias al Movimiento Justicialista, particularmente a sus ba-
ses y a los sectores de la juventud, contra todos los que trataron de impedirlos. Que fue-
ron muchos, tan es asf que llegaron a la infamia de decir, por ejemplo, que hahfamos o~
frecido a la embajada Argentina en Espafia , la venta en 100.000 délares de los negati-
vos.

rngbtenen alglin ) ‘
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_ ¢ Cémo se efectiia la distribucién de "Actualizacién. . ."

A través de los organismos del Movimiento Justicialista, cnnduclto ;amrald;;nxs-: K:gar
: de difusién. El afio pasa
ronistas, se estd haciendo el circuito o 8e
;}:;::Sn:: :enivel i e 1a realizacién de las pelfculas. Asf, las organizaciones

s bases gratuita--
al costo, para exhibirlas a los cuadros y -
editan 51;:1!;3 suﬁ/prﬁﬁ?{: ch & abre un canal para futuros films de este tipo.

T i
ualizacién. . ." serd pr d
le caJe 1egTRREED grifica, no se trata de una rpelicula”, es “1“ docu:e;t:
5 to Peronista. Asf se difunde y 1a suerte
ftico filmado, de uso interno del Movimien U
::ldilusién corre paralela a la suerte del llamado proceso de "institucionalizacion del

pafs".

rient

al Instituto de Cine ?

it dfico imprimirle a las obras ?

- ¢ Qué tr:

dades de nuestro .
mnal de ""Pe-

é iene de las
- Pensamos en Brecht: ""Nuestra estética dev i
Nos hicimos distintos planteos frente a cada pelfcula. Enla versidn internacio
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rén: 1a Revolucién Justicialista’, existe la unidad del film convencional documental con
mayor agilidad, ritmo, material filmado y elementos expresivos que en las otras dos -
versiones. Se tiene en cuenta que va dirigido a un péiblico mal informado que debe dis-
cernir en imigenes el proceso peronista. En la versién nacional, importa el piblico
argentino, alejado 17 afios de Perdn, que solo se ha comunicado con &1 hasta ahora a
través de los libros, las cintas o en el poder, por actos y manifestaciones péiblicas. De

modo que interesaba darle la posibilidad de una relacién humana nana gon el geveral; donde

se lo vea liicida v largamente conversando con el pueblo/ Aeste p puhlico no hay
cirle que el peronismo hizo una obra de eso estd
trado, esti en la conciencia de la gente. Por eso, en *1 film, solo se/ renﬂ

cido, es como una que los\iiltimos anoi det- S0
nal. \

Otro tratamiento tendrfa naturalmente la pelfcula, si el protagonista fuera Castro o Ve-
lasco Alvarado, que pueden hablar cuando lo desean por T.V.; o Allende que realizé,
por ejemplo, una entrevista con Regis Debray para crear la polémica. Por eso, esta
versién mantiene mucha imagen del general y es mis agitativa y sensible que las otras.
Con todo, se tratd de preservar siempre el caricter de testimonio, de documento histé-
rico en forma de entrevista, cortando lo menos posible la imagen de Perén; en
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cuenta que el material podrd servir para futuras pelfculas, dada su importancia.

- ¢ Cémo se resolvié formalmente "Actualizacién. .."?

- A eso ibamos. "A .." esun para el Movimiento Pe-

ronista, es como una cinta magnetofénica filmada y dirigida a los cuadros politicos pa-

ra formarlos, en sesiones de digcusién y Lrabajo doctrinario. Por eso, es una exposicién

cF; 1a imagen del 1 é,r [.;;\ da, con todos sus guifios, gestos y
nhlfsima mavjzln'a de hablar, valorizados. Son tres partes que vienen en bobinas de

40 min| '}!:5 i de ser interr y retrocedidas como material de estu-
Se ha quermo\(:ft‘)rzar las ideas, buscar la reflexién de los cuadros con un monta-

J id4ctico; con titulos que sirven de apoyatura y enlace del discurso doctri-

io. Esto a conun gran tema y un gran protagonista: el pueblo peronis-

ta y su jefe el general Perén.

RESUMEN DEL TEMARIO DEL FILM

En 1&8 NOTAS DE CINE LIBERACION (Ni T) se el do de "Perdn:
6n politica y ia para latoma del poder'. Teniendo en cuenta su redu-

cido tiraje y por considerarlo de pleno interés, la reproducimos a continuacién.



En nuestra Nota NO 6 "anuncifbamos'la terminacién del documento cinematogréfico "PE~
RON: LA REVOLUCION JUSTICIALISTA", que estaba compuesta por Tres Partes. Pos-
teriormente, el General Perdn determind que lo que constitufa la Tercera Parte fuera di-
fundida en cardcter de urgente en lo interno del Movimiento, y, al mismo tiempo, decidié
que no formara parte del mismo documento, sino que se constituyera en un documento
propio que lleva por titulo: "ACTUALIZACION POLITICA Y, TRINARIA PAR.
MA DEL PODER"

"1": EL JUSTICIALISMO, LA IDENTIFICACION DEL E

"2": CONDUCCION POLITICA Y GUERRA INTEGRAL
"3": EL TRASVASAMIENTO, LA ORGANIZACION Y EL SOCIALISMO NACIONAL
Cada una de estas tres partes estén p por una y finalizan con un

cierre iguales, a los efectos de que -si las caracterfsticas del trabajo de las Organiza-
ciones del Movimiento lo requieran- puedan ser exhibidas separadamente. En la intro-

duccién el locutor dice:

"Las notas sobre Actualizacién Polftica y Doctrinaria son las indicaciones bisicas que e

General Perén transmite

a las bases y a los diversos encuadramientos del Movimieunto a

los efectos de profundizar la actual etapa de la Revolucién Justicialista hacia la toma del

an sido realizados cou la finalidad de ayudar a la formacién po~
ntes para esa toma del Poder.

ci"én o es otra cosa que parte de una sesién de estudio, de disc
ir, de Actualizacién Politica y Doctrinaria. Para facilitar la to-

mas la pr 6n puede interr , volverse a-
los 1o estimen necesario.

Importa, sobre todo, relacionar los temas con las circunstancias presentes y estimular

la par 6n de todos

los Cada uno tiene ideas y experientias que aporta:

y/0 »La Actualizacién Politica y Doctrinaria, como bien lo ha indicado nuestro Conduc-
tor, es también una tarea que nos obliga a todos".

Al cierre de cada parte aparece un cartel que es lefdo por el locutor, y que dice:
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""Todos los compafieros tienen el deber de desarrollar los temas expuestos y reiacionar-
los con las cir il Deb d de que 1a A Polf-
tica y Doctrinaria es una tarea colectiva, asumida y realizada por todos, desde la base
a la conduccién".

El documento es una larga entrevista en donde no hay més hyipwerque las del propio
General Perén, quien va los temas que el material, | y|

solamente se le han intercalado los titulos de los concenoﬂ a/los cuales /éq va\qeﬂr iendo.
En algunos temas el General yen sinte-
sis estd escrita en la pantalla mientras el General Perén lo\m(ﬂ:@o

La simple enunciacién de los tftulos permite el conocimiento de los temas y conceptos

que aborda el General Perdn, razén por la cual creemos oportuno y necesario transcri-
birlos.

En la Parte "1": EL JUSTICIALISMO, LA IDENTIFICACION DEL ENEMIGO Y LA UNI-
DAD (duracién 35 minutos) los tftulos aparecen intercalados con la voz del General en el
siguiente orden:
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LA CONCEPCION JUSTICIALISTA Y EL PROBLEMA DE LA LIBERACION
La etapa Capitalista

La etapa Socialista

Justicialismo, Socialismo Nacional

La Tercera Posicién

Liberacién nacional y socm

Liberacién couti

nental
a contin 161- de la vi ]q guerra por la Segunda Independencia
r i e guista |

|
a n latinoam ricana
G (8
EL MOVIMIENTO JUSTICIALISTA .
La {inica fuerza cfvica que conserva su estructura y su potencia es el Peronismo, y den-

tro de él, la clase trabajadora. Estas fuerzas representan el eje del Movimiento Revolu-
cionario Nacional (este titulo es dicho por el General Perdn).

Primero la Patria, después el
La incorporacién al Movimiento

luego los
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El Peronismo no es sectario ni excluyente
Sacrificar pasiones e intereses

Un hombre de nuestro Movimiento podr4 tener cualquier defecto, pero el mis grave de
todos serd no ser un hombre del pueblo (dicho por el General)

El Movimiento Peronista es de todos los que lo formamos y-lo defendemos. Y allf radica

el derecho que cada uno tiene de sentir y de pensar para €l beneficio comfin, com 1o es>)

tablece un viejo apotegma peronista: "Que todos sean artifices del destine comin,

ninguno instrumento de la ambici6n de nadie". Los hombres que ven m&qcm

ben hacerlo con la voluntad decidida de poner todos los ‘gns algo de q‘p:rte‘par
Y

blecerlo y dignificarlo (dicho por el General).

COMPANEROS Y ALIADOS
TRAIDORES Y ENEMIGOS

El Movimiento tiene enemigos de afuera y enemigos de adentro: quien no lucha contra el
enemigo ni por la causa del Pueblo. es un traidor; quien lucha contra el enemigo y por
1a causa del pueblo, es un compaiiero: v quien lucha contra un compaiiero, es un enemigo
o un traidor (Dicho por el General)

o
o

Las autodefensas son las bases del Movimiento

Identificar aliados y enemigos

Los enemigos de la Pairia son los enemigos del Pueblo. La Argentina actual es un saté-
lite del Imperialismo yankee, y su gobierno estd al servicio de la oligarqufa y de la bur-
guesfa. Su pueblo, légicamente, esté tan en contra del Imperialismo como de la oligar-
qufa y de la burguesfa, pero especialmente opuesto al gobierno que la sirve y a las fuer-
zas de ocupaciéu que Io bacfa posible (dicho por el General).

!mmAD m SOLIDA}?!DAD

Cuando unsL e decimos qﬁe para un peronista no debe haber nada mejor que otro pero-
nista, estamos levantando la bandera de la solidaridad dentro de nuestras fuerzas, esa

1 v esa ia social por la que nosotros luchamos. Lo importan-
te es comprender que todo este espfritu de solidaridad hay que imponerlo, hay que ir
persuadiendo -si es preciso de a uno- para que cada uno sepa sacrificar un poco de lo
suyo en bien del conjunto. Predicamos con el ejemplo, que es la mejor de todas las pré-
dicas (dicho por el General).

Somos solidarios con todos los pueblos del mundo que estdn luchando contra los enemigos
de la Patria Grande.



Enla Parte "2": CONDUCCION POLITICA Y GUERRA INTEGRAL (de 50' de duracisn)
los titulos son:

LA FORMACION DE CUADROS PARA LA CONDUCCION POLITICA
Conducir no es mandar - conducir es persuadir

El estudio y la prictica

Para conducir un Pyeblo la primera condicién es que
sienta y piense como el pueblo. Quien se dedique z la

pueb£ ;Se\

humanista: el conductor trabaja siempre para los de;
junto a 1a masa, sentir sus reacciones y entonces se
ideal a lo empfrico (dicho por el General). > ) ==\

En Politica nada hay igual
El deber de vencer es ind: enla d Aquel que no siente el
deber de vencer, diffcilmente va a vencer en cualquier accién . (dicho por el General).

El que quiere conducir con éxito tiene que exponerse; el que quiere éxitos mediocres, que
DO se exponga nunca, y si no quiere cometer ningiin error, lo mejor es que nunca haga
nada (dicho por el General).

Prepararse para tomar el Poder
2 no existe disciplina c
wvolucionaria si e
No hay conduccién re 5 ey = e

ient{fica

S FUERZAS *
LA PERSECUCION DEL ENEMIGO CON TODOS LOS MEDIOS, TODAS LA

TODAS LAS ACCIONES DE LUCHA
tres SQME de lucha,
P
lfﬂvgf%‘ g
El Golpe de Estado

El r

defiende
enel

ﬂs m‘gzzs gorilas con distintos modales

Dispositivo tictico

Dispositivo estratégice

La lucha en el campo econdmico

La d ién de fuerzas y

La lucha por todos los medios

La trampa de elecciones sin Perén

El reaseguro estratégico
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De la Resistencia a la Ofensiva
Perseguir al enemigo

MOVILIZACION Y ORGANIZACION PARA UNA LUCHA ACTIVA Y UNA LUCHA POLITI-
CA

El enemigo detenta el poder militar

Hay que evitar otro 18 de marzo de 1962
Elecciones con Perdn

Unirse y organizarse

Prepararse contra el golpe gorila

Prevenirse contra la violencia y el odio gorilas
Movilizar activamente a las bases

Organizar la disposicién espontinea de las bases. = i =
En las circunstancias actuales es preciso que todo el Movimiento se movilice y se incor-
pore a la accién. La conducta es bien simple y el deber bien claro: que cada peronista, en
todo momento y en todo lugar, haga més de lo preciso por la liberacién de la Patria y de
su Pueblo. Los peronistas han de hacerse a la idea de que son ellos y solamente ellos los
que han de poner el esfuerzo, y, si es preciso, los sacrificios. La peor de todas las ac-
titudes es permanecer inactivo cuando el destino del pafs estd en juego (dicho por el Ge-
neral).

Organizarse activamente
Seguir la persecucién

LA GUERRA REVOLUCIONARIA O GUERRA DE GUERRILLAS
Guerra de desgaste

Golpear donde duele y cuando duele

Sorpresa y movilidad

E las medidas de seg
M}gfdﬁmﬁps combates |
Una accifn bien preparada no puede fallar
o 3 l* opiniéu en fuerza activa
Esta es 1a vieja guerra de la Patria y del Pueblo
de icia y la Guerrilla Montonera

La heroica Resistencia Peronista

La Guerrilla de las Or Armadas

GUERRA INTEGRAL: LA GUERRA POR TODOS LOS MEDIOS, EN TODO MOMENTO Y
EN TODO LUGAR

Dieciseis afios de Guerra Popular

Dieciseis afios de Guerra Integral
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Todas las acciones son itiles y necesarias cuando se las valora y.se las coordina politi

ca y militarmente

Para vencer hay que desarmar al enemigo
Lucha politica y lucha popular

Lucha ideolégica y lucha militar
Luchamos por el Gobierno y por el Poder
Construyamos nuestro poder de decisién

{
Enla Parte "3" : EL TRASVASAMIENTO, LA ORGANIZACION Y El

CIONAL (que dura 35" estdn los siguientes titulos:
estén los siguientes titulos:

EL TRASVASAMIENTO GENERACIONAL

El cambio generacional es prolongarse hacia el futuro
Ideologfa y Doctrina

La reactualizacién doctrinaria para la etapa socialista
La ofensiva anti-imperialista

El acuerdo de las superpotencias

La "coexistencia pacifica"
La liberacién de los pueblos oprimidos
Preparar los dirigentes para la nueva etapa
Desarrollar la critica y la autocritica
Hagamos critica pero primero autocritica
Critica interna con sentido polftico
Unidad y organizacién con critica y autocrftica
Los que colaboran con el enemigo

.
LA GEGAMZA 10N REVOLUCIONARIA
La 1 glgctiva de la Organizacién Revolucionaria
nstruir la QOrgani desde la base
6lo la/ Orgz@.znci\&uq@ge\ vencer al tiempo

EL SOCIALISMO NACIONAL

Reemplazar el sacrificio por el esfuerzo

Un 1is para los ar;

Un socialismo nacional creado desde el pensar y el sentir de un pueblo
Terminar con la explotacién capitalista

Nuestro proyecto es liberar al hombre

61
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Los pueblos rechazan el desar: , el ismo y los demés proy impe-
rialistas. El individualismo es la escuela nefasta y negativa de ganar haciendo mal a los
demis, en vez de ganar siendo mis capaz y més moral que los otros. Ese es el espiritu
maldito del individualismo, carente de sentido social y de sentido politico, que no sélo
ha hecho de cada hombre un lobo, sino que ha hecho lanzar a unas naciones contra otras
(dicho por el General)

Nuestro proyecto es realizar al Hombre ¥

el camino hacia

- la del viejo reales
g r@dc vallejo

La C d Or; da serd la y efite de todo el Pueblo. | |
Desarrollar el espiritu la y la solidaridad.
Saludo Final. | L
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Con la blhlh por su difusién piblica inicia en nuestro pafs su nueva y definitiva etapa
la del do Vallejo "El Camino Hacia la Muerte del Viejo Reales"

La realizacién del filme se desarroll6 entre el 68 y el 71 en 1a provincia de Tucumin y
contd en los distintos momentos del trabajo con la participacién de integrantes de CINE
L[BERACION. que de esta manera se fueron ala politica

Inter 1 de Cine Nuevo de Pesaro (Italia),
del 71~ su primera proyeccién europea, despertando
en el mes de octubre, en el Festival de Manheim (Ale-

Gran Premio del Jurado Internacional por decisién
o certificé: .. .el film analiza en forma ejemplar y con extra-
o’hnum vmudui fﬂmicl 1a lucha del 'remr Mundo contra la explotacién y la opresién. .

Obtuvo ademis el premio de la FIPRESCI (Critica 1) y una & ial
~ de 1a OCIC (Oficina Catdlica del Cine).




64

a) CONVERSACION MANTENIDA POR GERARDO VALLEJO, REALIZADOR DE "EL
ggggo HACIA LA MUERTE DEL VIEJO REALES" CON EL COMPANERO JORGE

- & Cuil fue tu experiencia anterior al "El camino hacia la muerte del viejo RmF" F
/ i

- "Mi interés por el cine comienza en el afio 60, y es ese interés el gie me I q‘ San-
ta Fe, a la escuela de cine de Fernando Birri. Allf hay.ﬂ la primera experiencia mo
conocimiento de la llamada teorfa y técnica cinemng'iﬁéa universal, pero con una o-
rientaci6én seria. En aquel momento todavia, dentro de uﬁ‘uxyal de compromiso &' :
con la realidad: un cine del cual el cimq "Tix
era la piedra fundamental del Instituto.

Simultineamente, la experiencia concreta,viviente, junto al en sus d ati

méximo es el "Tire dié", que
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ge el primer trabajo: un corto en 16 mm. que se llama "Azficar”, hecho en el afio 62, ya
con 1a familia Reales de Acheral, que es la protagonista del largo metraje. Lo que cie-
rra esta etapa es "Las Cosas Ciertas”, un corto que en aquel momento tuvo un gran va=
lor, por cuauto por lo menos en 1a zona del Noroeste es el primer intento de una profun-
& de la lidad, 1a que era da en los Ambitos
intelectuales o en las capq,madias. Es decir, mis que negada. Y
tamente ese trabajo "Las Cosas Ciertas" relata uno de los viajes de uno de los hijos del
jo Reales gn busca de trabajo, y durante ese viaje, cierta reflexién en un proceso que
fa de ide qicacléu de sf mismo, identificacfén en cuanto a su situaciéu colectiva, y
que| tiene como Prostito nada més que eso, que o va més alld, oue estd realizada con
ios n&g ‘muy precarios, con p; to muy bajo, de sonido, una

E delcosas.

Se termina esa pelfcula y va a ser esta pelicula lo que me unird posteriormente a Sola-
nas y Getino en su viaje por el Norte, do y iando el para lo que

cos viajes migratorios, de una zona a otra, buscando trabajo, me lleva inmediatamente
a acercarme a esos problemas y a tratar de conocerlos, profundizarlos, en una identi-
ficacién, en aquel momento, de tipo emotiva, humanista, hacia ese hombre. De ahf sur-

después serfa "La Hora de los Hornos". Yo me uno a ellos con el trabajo, casi de inme-
diato, all4 mismo en Tucuméun. Colaboro a nivel politico, de informacién y de produccién,
y en ese mismo momento también, en una salida, aprovechando los elementos que ellos
llevaban, filmé 60 metros de material en 16 mm. en unz "olla popular” con lo cual des-
pués armé, el corto "Ollas Populares'.
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Después vengo a Buenos Aires y ya me integro al trabajo de "La Hora de los Hornos'.

Al integrarme a ese trabajo recibo, por supuesto, toda la influencia que ese trabajo pro-
porcionaba y que también era un trabajo que por ser y por tener este objetivo de ser un
instrumento de mente e irse re: en etapas de profundi-
zacidén y conocimiento de la historia real del pueblo a partir de su primera aparicién po-
1itica que es el 17 de Octubre de 1945. Toda esta etapa de experiencia por supuesto me
enriquece, me descubre muchas cosas, me muchas lice de tipo
cultural-polftico y me empieza a motivar la dad de una polftic:
ideolégica a partir del sentir y del pensar del pueblo a partir de la expe?uia

de la conciencia colectiva del pueblo. Participo totalmente La\ Hor'
los Hornos", en forma incondicional realizando miles de ta: r
de neg: st trabajo de pr de todo tij
cfa en esas condiciones con un equipo minimo, con ciertas nor:

dad que impedfan un equipo mayor de gente. A

- ¢ Es entonces que empezis la pelfcula ?

- Si, asf comienza como necesidad "El camino hacia la muerte d2l Viejo Reales" y tam-
bién esa dad nc es solo el te de la vida de una familia campesina sino gue
eso sirve también para sintetizar y expresar el proceso aquel de identificacién que estd

viviendo el pueblo campesino de Tucumén que es particularmente, por la historia socio-
econdmica de Tucumén, el motor politico de mi provincia, a diferencia del resto del
pafs, donde el motor politico es la clase trabajadora de la ciudad, en Tucumén, en cam-

bio, como el resto de L érica es el de 1a zafra, tanto el obrero de fi-
brica campesino como el obrero del surco. Por una caracteristica muy personal y por
la en aquel de que solo i concretas podfan decidir y determi-

nar el futuro de un proyecto y no el planteo tedrico del proyecto sino acciones concretas,

entonces yo decido en las ¢ircunstancias més dificiles que vivia en aquel momento el

:uy(:iqe L cién que qra haber terminado en el afio 1968 "La Horade los Hornos',
) 6mi | con ninguna perspectiva clara de lo que podria suceder en

Q

ellpafs ylen ‘exterior con l‘a pelicula, con planes pero con una no constatacién en la
priactica en 1 lando se estaban d tan ios como
ne al espectador e, bacer de una pelfcula un acto pom\co, una serie de cosas

que hoy las hablamos pero que hace tres afios no existian y eran b di das

si uno no estaba metido en el proceso que se trataba de llevar adelante. Entonces me de-
cido a dar los primeros pasos en la perspectiva, de realizar ese trabajo sin tener nin-
guna claridad sobre lo que serfa ese trabajo en su r for-
mal pero teniendo clara conciencia de los objetivos que persegufa ese trabajo, de la in-
corporacién concreta al proceso de lucha que estd viviendo cotidianamente nuestro pueblo
¥ de aporte a ese proceso con la herramienta que yo manejo de la mejor forma, que es
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el cine. Entonces ubicado como un campesino que filma empiezo a hacer la pelicula, es
decir, como un campesino de Tucumin, de la zafra que tiene la oportunidad de conocer

1a técnica la y vuelve a su lugar para testimoniar-
lo y corregirlo.

P! la,

- ¢ Cdmo se inicia el trabajo ? A
Pt
Con esa perspectiva es que vuelvo ¥ vuelvo con un equipo mﬁ!mo cimanda\ls m
convencional a cuerda, grabador para hacer sonido a eashu, un compa \qne
el sonido y una asistencia general: éste era todo el aqulp& de filmacin y unas cua
latas de pelfcul. de una vei de amigos de Buenos A y Tucur
los cuales les planteé el objetivo del proyecto ¥ les saqué unos pesos comprar es:
latas de pelfculas; entonces voy a Tucumén en un perfodo de m4s de un mes de conviven~
cia con la familia Reales, registro una serie de primeros datos, de apuntes con la fa-
milia, con la cAmara y con sonido. Sin tener idea clara de qué es lo que serfa como uni-
dad la pelfcula y t: me en aquel eso, me int
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i 1lo que ya se sostenia de
terial; es decir, se comprueba en la prictica aque
. 5 l:::l:e :m accién podfa ir determinando otra que llevaran adelante aquello que .
::';fn una gran aventura de hacer una pelicula en Tucumén, sin tener un peso en el bol-
sillo, que fue como se inici6 realmente la pelicula.

- ¢ Cbmo esti estructurada ?

S et s bloques, que representan cada uno de los tres
e pe“cul‘;ie r:)f: =; tz‘h pmd?c::mr ::mo se cuenta una pelfcula convencional:
:529? s“‘igm ui:y I ina asf, porque la pelfcula no sigue una historia. E:;“ z:.r-

A, cuenta cuatro historias, pero a través de apuntes, datos y testimonios

& ool de la vida de ese personaje, con el objetivo de lograr u:: conocimien~
k de esa sity no interesa la anéedota por la unect::‘ta u::i:::,
por eso es que la pelfcula no se puede contar anecdéticamente. Se puge co:; = n:;aes e
to a 1a sfntesis de lo que expresa cada uno de los personajes. Estosl' 8 pe: e .Bo-
constituyen la estructura 4fica, son: el p: el Angel: un campe:

bajador temporario de la zafra durante cuatro o cinco meses), y cuando se

los datos que pudiera recoger y me interesa la posibilidad de reconocer y valorizar esos
datos en conjunto con el Grupo y entonces inmediatamente vuelvo a Buenos Aires y lo
planteo dentro del Grupo, hago escuchar las cosas grabadas, surge la necesidad de ver
el material, se lo revela, se lo ve ¥ se plantea la necesidad de hacer una pelicula a par-

acaba la zafra no tiene otro trabajo. Dadas sus condiciones (analfabeto, solo s-!;er \;::; 4
n machete para cortar cafia), su {inica posibilidad es recurrir a otras zoua;nde pal F
:e hay otras cosechas que levantar. Entouces va a Santa Fé al mafz. Va a Rio Negro



cosecha de manzana. La coundicién de vida del Angel, y por eso es el primer personaje,
es la de todo campesino. El nivel de explotacién y de miseria que padecen es atroz. El
Angel, durante el afio 69-70 en que filmamos la pelfcula, vive debajo de un 4rbol con la
mujer, la Rosa, y los cuatro hijos, que hoy son seis. Bueno, no te puedo contar todo,
porque son apuntes de su vida, por ejemplo, la llegada del Angel con 12 mula y la mujer
y los chicos, y la carga y los bultos y las ollas, a la casa de] @m porque no tigne
donde vivir. Y en la casa del suegro no hay lugar, entouce tala la cama de eb de un

4rbol; los viajes del Angel y dentro de ellos especie de ragontos, que < r imége~
2l trabajo t , las

nes de suefios de él, o de la infancia, el trabajo del Angel
respuestas espontineas que ellos pueden dar a distintas 1
de 1a ciudad acerca del enesa f & es decir; el
campesino tiene muchos hijos, mis de los que puede crlar po! nto&m’ﬁ're‘ﬁﬁ
sable. El Angel dice: " ¢ Qué voy a hacer yo con tantos hijos ? Tengo que sacarlos a la
luz! Los ricos no los sacan a la luz, son criminales, se los comen a los hijos". Es de-
cir, estd dando una respuesta muy primitiva pero que es humanamente mis valiosa que
1a acci6n concreta que estd determinando la imagen que tiene el hombre de ciudad sobre
ese campesino. El hombre de la ciudad piensa que ese campesino es vago, y el Angel te
dice "que venga y corte una semana las 7 u 8 mil toneladas de cafia que corto yo. No
aguanta 3 dfas al sol que hay, desde las 4 o 5 de la mafiana hasta las 6 de la tarde, sin
parar, o parando 10 minutos para comer la comida que trae la mujer al cafiaveral. En-

(forma el hombre
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tonces, & qué viene a sintetizar el Angel ? En primer lugar esa situacién, condicién de

vida del golondrina, d: del cual T in, y todo el Norte

del pafs estd lleno. Los santiaguefios van a la zafra, hasta los bolivianos vienen para la

zafra, el saltefio, el catamarquefio, el riojano. Entonces em condicién de vida del An-
i de

gel, némade, viajando sin ninguna humano o co-
e su famjlia o a sus relaciones individuales con los viajes. Entonces
'poco le permite dar una 1 a esa si de miseria,

de la cual tiene conciencia individual. Como tal entonces, su respuesta
su miseria, es parte e un destiuo irremediable,
Entouces su r ta es buscar mds trabajo y nada mis.

El segundo personaje de la pelfcula, en cuanto a la estructura, es Mariano Reales. Ma-
riano Reales era, como Angel, un trabajador golondrina dejé esas condiciones, las su-
perd individualmente a tal punto que tiene casa de material, tiene sueldo fijo, tiene sala-
rio familiar, es policfa. Es decir, supera una condicién y se entrampa con otra condicion
mucho més instrumentalizada por el enemigo de ese pueblo que vive sometido ¥ explotado,
que lo transforma en un instrumento para mantener esa situacién de seudo orden, de seu-
do paz en que vive el campesino, entonces Mariano vive todas esas contradicciones, todos
esos conflictos.
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Vive casi siempre en estado de ebriedad, tiene mujer, tiene nueve hijos y suf:

porgue resulta que &l vive en Caspinchango, un pueblo cercano a la m):m.:ﬂn. :u;d:obm::

donde en el siglo pasado habfa un ingenio del que hoy queda una chimenea y en ese lugxr’

Mariano es comisario pero por falta de personal en la comisarfa de Acheral, otro pue-

blo a unos 20 kilé: de tiene que cumplir la funcién de agente va-
en C:

rios dfas de 1a semana.

dadero en Acheral, sirviendo la ct:xx :l“ o los L ’f kil

do en un banco sin tener qué comer, etc. — : [ —
s |

Mariano estd hecho asf con una serie de apuntes, desde éuﬂmonlo v6 de &1 hablan-

do a céimara hasta la de c ;ir\él yala Hﬁﬂgﬂdu viven-

cias con &1, vive y el de un individ: /

que b wna asu 6u de expl y&@b\“ una solt

cién individual, cae en una trampa y se convierte en un verdugo de sus ympTos hermanos.

El tercer personaje de la pelicula es el {inico recreado y lo sentamo. -
sentamos decimos éste es el Pibe, el tercero de los M’Zs d:;r:'lnjo. zr:}::;ma;l: :r::-
nente del surco en la realidad. Con él hemos recreado un personaje que serfa un activis-
ta o la sintesis de uno de los tantos miles de activistas que ha tenido el campesino tucu-
mano; hemos tratado de meter en &l toda la experiencia recogida a lo largo de esos tres
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afios, en ese conocimiento de 1o que era la vida y la experiencia del hombre que de algu-
na manera trataba de dar una respuesta colectiva o ha tratado de buscarla ya sea a tra-
vés de 1a lucha sindical o politica, incorporindole también los elementos de la experien—
cia individual del Pibe, confluyendo, es decir, todo ese episodio estd construfdo con ex-
periencias individuales suyas. La mujer que aparece como mujer de él es su propia mu-
jer, la separac}én;ﬁ'gueifm 1a pelfcula, la pelea violenta con su mujer, recreada
r ély sumujer tres meses después de la separacién es totalmente real, es decir, que
ﬁa*trqfado dé llevar al limite las situaciones tanto de experiencia personal del perso-
i{) com[aq 1las que nosotros considerdbamos que resumfa a un activista sindical.
\

\

ibe sintetiza esa bisqueda y estd construfdo de una forma totalmente distinta a la de
otros personajes en cuanto a cémo se van enhebrando los datos. El Pibe estd relatado de
una forma mucho més interior, mucho més profunda y la forma resuelta para ese relato
del Pibe ha sido tomar como elemento de unidad del relato cinematogrifico un viaje a
Tucumén de donde se habfa alejado por dos afios por el cierre del ingenio Santa Lucfa en
que trabajaba y por todos los conflictos que surgieron a partir de ese cierre cuando é1
era delegado en el sindicato y ante la imposibilidad de una perspectiva de lucha politica
clara. Entonces esta vuelta en el tren, que es un estado latente de unién entre el pasado
y el futuro, sin presente todavfa, como es el viaje concreto de una persona en un tren,
es decir, viene de un lugar y se va hacia otro, es decir, no se estd en presente: de la



misma forma se construye la reflexién del Pibe.

Y esa reflexién va escalonindose en etapas que serfan las de la conciencia que va asu-
miendo este personaje hasta llegar a una etapa mfnima de conciencia colectiva, cual es,
1a de la identificacién, sin todavia

todologfa, la politica, pero con clara
una experiencia de lucha concreta de un pueblo (de la cu%l es sfutesn én y A la
estd metido, con todos los
coutrad: van de un a otro dosde la postc}ﬁgi\;ug

1os fusiles, hasta el otro extremo: la creencia en la posibil T
acceso del pueblo al poder. El Pibe sintetiza todo eso. El Pibe es la biisqueda, es el pro-
yecto de ese hombre nuevo que se construird a partir de la liberacién nacional y social
del pueblo.

Esto es lo que determina la estructura de la pelfcula. La pelicula se llama "El Camino
Hacia la Muerte del Viejo Reales" y el Viejo Reales es el cuarto personaje.El Viejo ini-
cia la pelfcula y a partir de la apertura que da el Viejo, de sus primeras reflexiones,
que pueden se como la dad de de un p\mhlo. ante el sometimien~-
tavila én. r en el Vieio, d: .ende que yo tengo co-

enfrases:"-

(¢ muchos T
volucionarias claras; con todas las dudas y todxs las cont,ﬁdﬁ:ciones acerca de la me-

=
o

nocimiento el obrero estd liquidao, al filtimo trabajé iniitilmente pa darle ser al patrén..."
que son los elementos gue resume el Pibe en su proyeccién de conciencia colectiva final
El Viejo estd presente en toda la pelicula, intercalado entre esos episodios de los hijos.
A pesar de que el Viejo va hacia la muerte, en la pelicula y en la realidad misma, por-
que el Viejo ';aﬂm\\n e la etapa del montaje, en la pelfcula quizis sea la expresion

s totalizadora de 1a vida, en sus formas mds espountineas y vitales. La biisqueda oue
1) Vi lejo estd reflej en una serie de secuencias que manifiestan la sintesis de
u \vital del pueblo, Es decir, esa de resi. ia, de dignidad Gltima
Fln 1'hombre ante el avasallamiento, la opresién, la miseria. Esto lo mani~
bl0;. por ejemplo, en esa manifestacidn colectiva que es el carmaval, en que
desaparece el pau-én, todo 1o que lo oprime, y en cuatro dias se libera de la misma m:
nera el Viejo cobra la jubilacién y se larga a liberarse. Va a una "tabeada" con su ami-
go Bartolito a tomar vino, chupar, divertirse. Luego recorre el camino inverso: va al
cementerio, habla ante la tumba de su ex compafiera, muerta hace 10 afios, como si es-
tuviera en ese momento viva, de ahf ir de joda con minas en Famailld, que le sacan los
{iltimos pesos que le quedan, pero lo hacen sentir joven, aunque sea ficticiamente. Esa
biisqueda de la juventud perdida, de la libertad tjue nunca tuvo, es lo que mis o menos
estd sintetizando el Viejo.
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Hacia el final de la pelfcula, nosotros habfamos recreado la muerte del Viejo, que sur-
ge a partir de la reflexién final del Pibe, en que recuerda el diflogo con su compafiero
Ramén, su compafiero de accién politica, que en ese momento estd escondido en el mon-
te y cuando en el tren va recordando ese {iltimo encuentro con Ramén que ha sido su iil-
tima experiencia importante antes de irse de Tucumin y por eso la recuerda al final,
1lega a su conclusién méds simple: primero que el Viejo, como- €l mismo, ha buscado de
alguna manera el compromiso durante toda su vida. E1 Pi,,be rescata eso y en el reﬁém\—\ B
cimiento de que él ya no es el Viejo, sino que es la 4 de tantos y
hermanos entre los cuales ha ido viviendo. Sobre esa frase final, cae/ ‘el Viejo al‘ ca-
fiaveral, muriendo como él deseaba morir: machadito (el ﬂp), para ¢ sentir} | /
EEH 0:

Ahf queda la pantalla negra y yo doy el {iltimo dato, de la m
muerto a golpes por un muchacho desocupado, de 27 afios, que anutaba robarlo, y que
10 encontrando ni siguiera una moneda en el bolsillo, le dio mds bronca y le rompié la
cabeza a golpes, muerte que constata toda la pelicula, que viene a reafirmarla y que
por eso no produce ningiin choque con todo lo anterior y que da una apertura nueva hacia
el final de la pelfcula.

Ademis, la pelfcula tiene dos anexos, uno hacia el después de haber
1a sif del a través del ejemplo de Angel, y que ilustra acerca de todo lo

TR e

que a nivel histérico, social y politico estd determinando esa situacién particular del
personaje. El anexo se llama "Tucumin", son cinco minutos de datos en imagen y soni-
do, sobre lo que es hoy Tucumédn. El segundo anexo que tiene la pelfcula es una crénica
de la lucha colectiva del campesino hasta hoy en la cual participan ademés algunos com-
pafieros militantes, de los mis valiosos que ha dado el campesinado tucumano en la re-
flexién de lo que ha sido, es y creen que serd el futuro de esa lucha. Este anexo surge
de la reflexién que va realizando el Pibe en ese viaje de regreso a Tucumdn en el tren.
Y como resultado-de toda esa informacién surgen las reflexiones finales del personaje.
Esaesla pelicuh
‘/

C 1 ei m perspectiva de difusién ahora ?

n uan Lﬂ la\gﬂ 6ny perispectivas futuras de la pelicula, lo que te puedo decir es que
e dete: el'futuro de la misma es la construccién misma de la pelfcula

y la Iotma en que se ha hecha. Y la pelicula se ha hecho en contacto vivo con ese campe-
sino y con la militancia més efectiva, ya sea a nivel sindical, de superficie, politicos o
lo que sea. Antes de que la pelfcula llegara a Tucumdn, las mismas organizaciones po-

pulares y yo mismo nos fuimos conectando en un trabajo de recorrer ingenio por ingenio,
sindicato por sindicato, informar a la gente acerca de la pelicula, de los objetivos que
se propoue, persuadir a la gente de la necesidad de instrumentalizar esa pelicula y lo-



grar que la gente sienta que la pelicula es suya. De esta manera se ha ido haciendo un
trabajo de hormiga, realmente pero de gran efectividad, ya que lo que yo quiero lograr
es que la pelfcula se convierta en una bandera mis del campesino tucumano. Es el tes-
timonio de su propia vida. es la denuncia de su miseria, de su opresion y forma parte
delar que ese ofrece.

6 algo ute con una ¢ g

En el pueblo de Santa Lucfa se \
de la Agr ’, a |

da por elementos de dos unidades basicas, del
Peronista de hacer un acto de homenaje cuando yo esf en T , con ia )
de casi todo el pueblo de Santa Lucfa en el que part _como ¥ un
de la comisién organizadora, que recalcé aunte la gente lase te) fetigas d de la;
haciendo sentir a nuestro trabajo como un trabajo del pueblo. Después hablé un compafie-
ro de la Unidad Bésica Peronista y después finalmente habl Atilio Santillin ex secreta-
rio general de FOTIA, uno de los dirigentes y activistas a nivel aindical méds importante
que tiene Tucumdn y que expresd elogios al trabajo que realiza el Grupo Cine Liberacién
y al trabajo mio. Recalcando la necesidad de esos trabajos para complementar la cons-
truccién de una Patria Justa, Libre y Soberana y dejando también sentado de que el ora-
dor de fondo fuera yo, hable rei los los de nuestro cine y
reiteré que nuestra futura pelicula se realizarfa en el pueblo de Santa Lucfa y aprovecha-
ria de 1a identificacién efectiva de todo un pueblo para hacer una pelfcula donde el prota-

Ifcula ~

|

gonista principal sea el pueblo en un tema méis épico y que se estd esbozando en estos
momentos para realizar en el futuro.

El equipo de filmacién estuvo integrado por Gerardo Vallejo y Abelardo Kuschnir. Equi-
po de prod: 6n: Director de p: 6n: Jorge Diaz, y en la etapa final en Roma:
qucesco Orefici. 'El 1ib¥o cinematogrifico es de Gerardo Vallejo, Octavio Getino y
Fernando Soliuls La produccién de Gerardo Vallejo y Fernando Solanas. Como asisten-
par Tito Al jei en la etapa de montaje en Buenos Air:s
J Sergi& Qu):'oga un compaﬂero de Tucumén durante algunas etapas de filmacién.

3 ulmno, ﬁa letras-de las canciones son de José Augusto Moreno, poeta tucumano: la
misica es de Luxsmor Gentilini, misico y las it han sido d;
por Tito Segura, cantor también tucumano.

Enero de 1972.
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A SULLEGADA A TUCUMAN EL REALIZADOR GERARDO VALLEJO RECIBIO UNA SE-
RIE DE ADHESIONES Y FELICITACIONES. Transcribimos algunas partes de las mismas:
=== L S ALIONES. Transeribimos algunas partes de las mismas:

"Los trabajadores de Santa Lucfa que estuvimos muy de cerca de su trabajo durante la
filmacién por haber sido filmada con la participacién de los trabajadores de la zona, so-
mos testigos de su realidad exp: da en los sufs y las luchas del mo~
vimiznto obrero que en este momento counfiguran el drama de los trabajadores azucare-
ros azucareros. Estamos seguros que EL CAMINO HACIA LA MUERTE DEL VIEJO REA~.
LES es un instrumento de esclarecimiento que abre las pers) s para una instrumen-
tacién valiosa en bien del movimiento obrero, por lo tante desde ya ne el
esfuerzo de los trabajadores de Santa Lucfa para la divulgacién de 19 md(c&a & 1a que mu-
chos compaiieros al igual que nosotros tienen el mi \ [ ;
mos su colaboracién al obrero y lo salud: en nombré de todos 1os compa<

fleros de Santa Lucia afectuosamente. "SINDICATO DE T BAJADORES AZUCAREROS
DE SANTA LUCIA".

"Como representantes gremiales de los trabajadores tucumanos de ia industria azucare-
ra queremos hacerle llegar nuestras felicitaciones por el éxito obtenido con su pelfcula

EL CAMINO HACIA LA MUERTE DEL VIEJO REALES en europa. Sabemos de su traba-
Jo, realizado junto a nuestro pueblo trabajador y que expresa su dolorosa situacién ¥y sus
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& tra
transformacién, por eso queremos también expresarle nues
1::;” i 10&'1'3: u: éndol uuest;o y toda la én necesaria para
2 { con los patridticos pro-
filme pueda ser visto por nuestro pueblo cumpliendo as!
g‘:i::s q:s 1‘: dieron vida". F.O.T.I.A. ( Federacién Obrera Tucumana de la Industria

Azucarera).

"En tal sentido, me;s;;nm eﬁesarle nuestro mayor beneplécito de lo que es muestra

ran .. Cuente Vva-
i soca del drama social alos
1::“"3‘);0 1a adhesién y colaboracidn total de este ente representativo de los gremios de
la b ) alla vez que r nuestra fel én por el logro alcanzado

affa y que pueda reiterarse en nuestra patria".

enel cam;b!L.;w.‘ 1 de&‘;m

C.G.T. CONFEDERACION GENERAL DEL TRABAJO DE LA REPUBLICA ARGENTINA
- (Delegacién Tucu%z >

"En reunién de Mesa Coordinadora se ha resuelto por unanimidad comprometer nuestro
de que repr

total apoyo, y la solidaridad de todos los tra es ~

para el auspicio en la difusién de su pelicula EL CAMINO HACIA LA MUERTE DEL VIE

JO REALES. . . -

...Es para nosotros un orgullo el poder expresarle esta solidaridad y sentirnos al mis

mo tiempo identificados con los éxitos ya obtenidos por su pelicula, que consideramos
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profundamente nuestra, no sol_o por tratarse de un documento sobre la vida de nuestro PRESENTACION DE LA PELICULA EN TUCUMAN

p:eblo trabajador, sino también por ser un instrumento de gran valor al servicio de los

Zg;;i;:;?g);é;s—qgll:cha;l ;-:vhniento obrero peronista”. BLOQUE DE LAS 62 OR- E1 12 de marzo se realizé en San Miguel de Tucuméu la primera exhibicién que se hacfa
GANIZACIONES - Delegacion Tucumdn. en la Argentina de EL CAMINO HACIA LA MUERTE DEL VIEJO REALES. La organiza-

cidn de la misma estuvo a cargo de dirigentes sindicales azucareros e integrauntes de la
N Juventud Peroni ta. La gnlr: el cine donde tuvo lugar la proyeccién, se llené de grupos

deﬁ Vi, y dirigentes sindical
dc»st/ﬁ r 2 viva del vimiento Peronista. El piblico, que desbordaba la sala y
el hall del ¢ hF | legalizd con su ovacién la pelfcula de la cual, como di-

ria su ,\era su principal autor y protagonista. Finalizada la pro-
yeceion, Vallejo era sacado en andas de jévenes y viejos trabajadores, entre
I de la concurrencia.

| La presentacién del filme estuvo a cargo de Ernesto Andina Lizarraga, dirigente de la
Peronista de T
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- ¢ Qué es lo mis importante de ""Operacién Masacre" ?.

~ Haber llegado a hacer una pelicula que se inscribe en el marco del peronismo, es
cir, hacer algo que estd en el Pueblo, no declararse meramente junto a él. Para m{
no es un descubrimiento reciente, no acabo de '"ver la luz'" asf, de un golpe. De ado-
lescente, mili nio de la construccién en Mar del Plata -donde vivi muchos
::F:/-y\daap aquf. Duraunte todo ese perfodo, aunque nunca estuve afiliado al Parti-
estuve en con mil del mismo, de modo que puedo decir

, CO s otros, vengo de la izquierda tradicional. En cuanto a mi proceso de
A Pueblo real, a la Nacién, dirfa que a uno primero le viene la bronca,
el asunto. El libro de Rodolfo Walsh, que es muy

dm, ué una de Tas cosas que me ayudaron cuando lo lef, hace ya varios afios.

Aprendf mucho con la pelicula. A veces me encontraba con paredes que no podfa saltar,
por falta de conocimiento. Pero ésto fué un lo para . Como asi bié
fué important{simo el trabajo en comin, de elaboracién, con la gente que participé. En
un primer momento, cuando me calenté con el libro, muchos me dijeron !"no, tené cui-
dado, Valle no era més que un lonardista", etc. Pero, esto también, no fué mas que
un estimulo para seguir adelante.
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- Cambiaste la concepcién sobre Valle, o sobre el Peronismo ?

- A veces hay ciertos males que se heredan de la "cultura del P.C. ", que tifie tant
actividad de las capas medias. Uno de ellos es el miedo a las palaﬁras. Yo le tenfa asy
miedo a 1a palabra "Peronismo", y éso es lo que perdf, ese temor, o ese recelo. Pero
10 hubo ninglin cambio de fondo: siempre me habfa sentido formando parte del puebl
No hubo mas que una r 6n de una i frente a la forma Pe
ronismo, o si se prefiere, un proceso de catalizacién de‘una c?miencla que ya

= Y en cuanto a lo espeeif 4

¢ e6mo fué su ca it
- Yo habfa hecho primero otra experiencia -"El Habili = que-m ce. v
mo tal, como experiencia. Por ejemplo, para experimentzr\el—brﬁmm%l
censura, algo que te aliena, que te Yo me p: fa un gran me
decfa que podfa hacer lo que querfa, que tenfa libertad: mentira. Ahora que ef:ctivz’i-
mente sf he trabajado con libertad, al dejar todo condicionamiento de lado, me doy
cuenta hasta qué punto estuve en esa ocasién trabado, autocensurado. Y a ,pesar de to-~
do, los organismos oficiales me patearon por todos lados, no cumpliendo ninguno de sus
compromisos: me sent{ como una puta que no cobra.
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~ Cual fué el momento en que decidiste encarar este tipo de cine ?

- Cuando lef de nuevo el libro de Walshy, como dije antes, me calenté. La cosa tuvo
sus vueltas, porque en un principio no vefa claro cual era el enfrentamiento fundamen-
tal que ocurria en el basural aquél. Y a partir de pensar sobre éso pude ir sacando el
ovillo, viendo como ahf habfa una confrontacién de clase. Pero lo que no hubo fué de

mi parte 1o que podia llamar un apriorismo, un decir "a partir de ahora hagamos un ci-
ne peronista". Por otra parte, nunca se me pasd por la cabeza el concepto de "bajar al
pueblo", tan comin; e a0 bt en muchos les, ya que, aun-
que en este memento esté viviendo circunstancias diferentes, pertenezco a él.

o |
l Es?’ i.r que hay una r 6n de la historia personal?

i Si. Yo conocfa personalmente y de cerca a los personajes del libro, me refiero a ese
tipo de te. Primero fué rebelarme contra esa injusticia, después la reflexién. Y es
1a historia misma la que me lleva -movilizaciones populares, cordobazos, etc. -a re-
plantearme el potencial polftico~cinematogrifico del libro. Walsh, por su parte, estaba
escéptico, pues le habfan ofrecido filmarlo varias veces y nunca se habfa concretado.
Ahora bien, yo conseguf reunir cosas bastante diffciles. En primer lugar, junté la plata:
hicimos una cooperativa, y yo aporté ademds todo el dinero al contado. En segundo lu-
gar conseguf la cobertura. En ese sentido, nos basamos en la existencia de una produc-




wora piblica, que realizaba trabajos piblicos (y que sirvieron por otra parte para fi-
nanciar gastos del film). En ése sentido, ayudaron también las habladurfas de tantos
que dijeron pestes de mi. Me vino bien. Aunque fué duro: sentf tantas miradas sobre
mi nuca, tantos cuchicheos en los pasillos.

La pelicula ahora ya esti hecha. La rodamos en 35, y ti 3
utilizacién por organizaciones populares de todo tipo. E Ante
econdmica afuera. Algunas ventas haremos.

Los préximos proyectos son algo inciertos. Entre otros

una historia del gremialismo en Argentina. Pero para és

pasar -y cémo- en los préximos meses, y ésto es afin incierto:
ciones de la lucha en el pafs irdn diciendo como uno es mis til.

Dfas pasados, al ver pasar a Cedrén por el hall de los laboratorios Alex, alguien co-
mentd: "Ahf va el Rehabilitado". Quizds Cedrén mismo no hubiera desaprobado la ex-
presién.




olitica e historia
‘ n el cine nacional
| -
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LA FALSIFICACION TORICA DEL PASADO

Amputarle la memoria al pueblo, sustituir su auténtica historia para reemplazarla por

otra falsa, fue una de las les tareas de d Difuso-
res del ¥ de Dominacién de las Imperiales. Echeverria, Rivadavia.
Alberdi, Sa; stc y Mitfe encabezan una exteusa lista imposible de citar aquf integra-

e actualiza todos los dias.

’ dader de 1a historia, fue borrado de ella: determinados

e se donviertieron en "héroes" indiscutibles. Elbronce y el mdrmol
tar }h@e Ebfau iniciado, 1a espada y el fusil y el PASADO impregnado de
a sangre del pueblo, de su dolor y de sus triunfos quedé inmévil cabalgando sobre miles
de pedestales distribuidos a lo ancho del pais.

Las masas ven leados 1 al Olimpo de los Héroes de la Historia
Oficial a los principales responsables de sus derrotas, de sus sufrimientos, de la entre-
ga del pafs al extranjero; desde su Eterna Morada vigilan atentos prontos a desenvainar

~ nuevamente la espada o la pluma para volver a ahogar en sangre o eu tinta todo intento
renovado de ser libres. Las clases ¥ enla que
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ellas escribieron, su justifi " ante las masas explotadas. Inventora
constante de "Prdceres" la Razén Liberal-Gorila hizo siempre pasar sus lineas heroi-
cas equidistantes de la historia del Pueblo. As{ el primer paso en el sentido de inde-
pendizarse dado en 1810, era retomado por la Coaliccién Antirosista de 1852 en la Ba-
talla de Caseros, méixima expresién del triunfo de los pafses opresores contra la Volun-
tad popular encarnada en el Gobierno de Rosas.

La misma lfnea volvié a desarrollarse luego y formé un nuevo ségments en 1a Revolyeién

Fusiladora de 1955. Hoy la Razén Liberal-Gorila celebra todds estas fechas con el mis-
mo entusiasmo con que desfils el Ejercito lero con anfarrias des] ¢ r
las calles de Buenos Aires el 20 de febrero de 1852, el mis: o‘\dfa en un'swmm“.gh’ar
25 afios de su derrota por las armas argentinas en la batalla de Ituzaing, durante 1a)
Guerra con el Brasil. El pueblo argentino, dolorido por la derrota de Rosas, cerraba —
puertas y y los ba ante afrenta. = i

Asf, mediante la fuerza, la mentira y la difamacién se traté de sepultar en el olvido a
los lideres populares: Artigas, Lopez, Ramirez, Quiroga, Rosas, eran la barbarie ame-
ricana enfrentada al proyecto civilizador europeo. El odio contra ellos crecid en propor-
cibn directa a la de la que of; ala D a.
Por eso los caudillos del interior no ocupan en la Historia Oficial el mismo lugar que el
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Rosismo, porque costé muchos esfuerzos y vidas de actuales préceres, vencer la resis-
tencia del pueblo federal, defensor de nuestra soberanfa, a los intentos de opresién de
los agentes colonialistas.

Por eso y a manera de escarmiento para las futuras generaciones de argentinos, debie-
ron titular a los veinte afios de Gobierno de Rosas: "La primera Tiranfa". El mismo ré-
tulo actualizado caerfa puntualmente sobre los diez afios de Gobierno Peronista, una vez
‘derrocado el Poder-del Pugblo en 1955.

| " Y 4 |

Y J“*“‘ \ per id ! encarcelados los principales representantes rosis-
tas, proscx}ip“widlx pueblo fedeéral, muerto Rosas en el destierro; Los Organizadores de
1a Dbd‘linactéh se dedicaron a inundar de inmigrantes el pafs, aniguilarou los dltimos fo-
cos de r 'L& ia del-interior que bezaron : E1 Chacho, Felipe Varela, Lopez Jor-
dén, el Paraguay de Solano Lopez y fundaron la préspera Repiblica Oligirquica. Del bra-
zo de Mitre el imperialismo inglés se apropiaba del pafs, de sus habitantes y por supues-
to, también de su Historia.

Mas tarde Sarmiento y Roca completaron los dltimos retoques a tan importante Servicio
prestado al Imperio de Su Graciosa Majestad. El {iltimo, exterminando al indio en 1879,
en su alabada Campafia al Desierto donde la carabina Remington apagé el grito de resis-
tencia de los heroicos guerreros araucanos, prehando la eficacia de la téenica civiliza-
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dora estadounidense frente a las tacuaras de los pampas.

Las mejores plumas antirosistas de entonces, parientes de las antitotalitarias de hoy,
secaron su tinta en las piginas de bronce de la Historia Oficial y el Gobierno de Rosas
fue sol decretos, leyes y libelos para que nadie osara
corregir el epitafio de su tumba. L

Pero pese al afdn oligdrquico, nadie puede ser desterrwﬂu definmvamem de la coucleﬁ-

cia histérica del pueblo, mientras este ‘en su guerra ‘Es que |

la tradicién de todas las generaciones de argentinos masacrados por la Ohgarq'd'a sigue |
!

vigente en la cabeza de sus herederos vivos y la resurmccxén de la yoluntad emaqcipado—

ra nacional se produce a su tiempo en el Irigoy

|

1émica que, enmarcada en el terreno de la historia, contribuye a profundizar algunos
elementos claves que explican la constitucién de nuestra nacionalidad.

Mediante el rastreo de documentos, la colacién de textos, el repaso de las tradiciones
orales, el Revisionismo elabord una amplia historiograffa que desmintié todo el gigan-
tesco mausoleo erigido por los escritores liberales para gloria de la Oligarquia.

Pero lg,mosoh’a’éonservadora que sustentaba esta labor respondfa a intereses politicos
opuestos a‘)ps del pueblo. Su isién aristocratizante del Sistema politico, su idea de
Nacién ligada ¢ \pasado agropecuario de una Argentina colonial, sefalaron los lfmites
de esta con‘;xeiteA Sus propuestas politicas derivaron en acciones enfrentadas a los

oV S -5 en nuestro pafs; el nacionalismo ultramontano de José Félix

y énel Per 0; verdaderos

Espectros para las clases dominauntes.

2. EL REVISIONISMO LLEGA AL CINE.

Luego de casi seis décadas de su cafda, la figura de Rosas atrae a toda una corriente de
escritores provinientes del nacional ismo; que se proponen reivindicarlo en base al estu-
dio detallado de su época. A partir de 1930, el Revisionismo histdrico fortalece esta ta-
rea, contribuyendo con importantes trabaj nacional. de una po-

Uriburu en 1930 que derrocé al Irigoyenismo y el nacionalismo catélico lonardista de
1955 que usurpd el Poder Popular del Gobierno Peronista, fueron las mds altas expre=
siones de este nacionalismo de élite, que siempre mird con temor la movilizacién de
las grandes mayorias populares.

Inspirado en esta éptica politica, el Revisionismo reconstruyé en el pasado un Rosas de
aristas ultraconservadoras, se subrayaron el respeto al orden, a las jerarqufas, a la
autoridad. El nacionalismo de élite sustituy, en la reconstruceidn, al nacionalismo de
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masas encarnado en la voluntad popular que lo apoyaba.

Luego de casi treinta afios de existencia, el Revisionismo histérico llega al cine llamado
rargentino”, v lo hace a través de uno de sus miximos exponentes: José Maria Rosa.

El acercamiento se produce en el momento en que Manuel Antin, filmando "Don Segundo |

Sombra", lee un cuento de Giiiraldes escrito en 1922 en el-que aparece la figura dé Ro-.
Pl =30\
sas. £ ‘ \
..."Entonces busqué una persona gue me guiara con bs‘oluta liber a2 que yo )
queria conocer. . /

D‘as Ne
252). |

Perteneciente a la llamada generacién del Nuevo Cine Argentino que aparece en 1960 cuan-
do el desarrollismo frondizista prometfa enriquecer a los veinte millones de argentinos,

el cine intimista, de rastreo personal, de la angustia existencial, del ser ontolégico po-
blaron las primeras pelfculas de Antin. Su anterior experiencia literaria como poeta, no-
velista, dramaturgo colocé en primer plano su biisqueda de las relaciones cine-literatura,
de ahf las constantes de sus obras: Cortdzar y Giiiraldes.

Del primero extrajo varios argumentos para sus peliculas; "La Cifra Impar" (1961),
"Circe" (1963), "Intimidad en los Parques" (1965). Del segundo filmé su novela "Don
Segundo Sombra' (1970).

Antonioni, Resnais y Robbe-Grillet eran los autores de moda, que hacfan furor en ague-
11a época entre los cultivadores del cine de autor en nuestro pafs. Antin, presurosamen-
te, trataba de expandir-en nos Aires las heladas corrientes que provenfan de Parfs
En declaracwx‘és/a Tiem de Cine en esa época (NQ 12) decfa:..."La realidad es una es-
cie,gF FANTASMAL\ que nos rodea, y nos hace dafio o nos hace bien. ..en el

un{A]

undo leSTA ent; ﬁ Gnicamente sus propias sensaciones...mi cine, es decir,
que \trakando de hacer, es un acto individual, un acto unilateral, estoy fil-
egof.r.ﬂ la hbcr creadora NO es tan simple como generalmente se pien-

3 'ne lun a de SUFRIMIENTO, un aporte de DESESPERACION que debe ser total-
mente respetado, como SE DEBERIA RESPETAR LA MISERIA DE CIERTAS CAPAS SO~
CIALES. .. Yo soy el centro de mis cosas.. .mi izquierdismo tiene como centro mi pro-
pioyo ...

En ;'La Cifra Impar" se relataba morosamente la angustia de una pareja radicada en Pa-
ris aunte la incierta existencia de un hermano. "Los Venerables Todos", sobre argumen-
to propio, Antin la definfa como: ... "una descripcién subjetiva de 1a soledad y de la in-
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certidumbre del hombre de Buenos Aires, del no tener nada que hacer y no obstante tra-
tar de llenar las horas y, simultineamente, un estudio de caracteres que recorren toda
la escala cue separa la dominacién y el miedo, la fuerza y Ta debilidad, el mucho mal y
el poco bien que hay en el mundo. .. En pocas palabras "Los Venerables Todos' es una
historia un poco policial sin policias, como casi todas las historias verdaderamente tre-
mendas. Y eso es lo que yo creo que es Buenos Aires: una ciudad un poco inmensa, un
instinto burlén. ..los personajes no representan a nadie, son hw“os son.

rio esqueleto gris. .." (Tiempo de Cine NQ 12). "Cirse"
una joven gue asesinaba a sus noyios, la metifora aludia
de nuestra clase media. Los devaneos de una pareja desi ov\ada por
sarrollaba en "La Intimidad en los Parques' (1965) filmada
chu, y Lima.

Mientras los personajes de Antin-Cortazar se debatian entre la ontologfa metaffsica y el
subjetivismo, el pafs se estremecfa ante la intensidad con que el Pueblo peronista lu-
chaba en la Resistencia al Gobierno Usurpador. Una vez destrozado el proyecto frondi-
zista, se derrumba toda 1a ilusién del cine que habfa crecido bajo su ala, y Antin debe
esperar unos afios para filmar: "Don Segundo Sombra'.
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El personaje de Giliraldes lo atrafa:. .. ""para mf es un mito, un mito nacional y, de al-
guna manera, es la defini¢ién, 1a UNICA casi, la verdadera DEFINICION de lo que es
EL ARGENTINO DE CIUDAD AFUERA"..." (Tiempo de Cine N@ 12) "...Don Segundo
es la primera obra literaria argeutina que da una nueva visién del gauc‘xo un gaucho
cou pequefios gestos, con presentimientos, con VIDA SUBJETIVA..." (Siete Dfas 252).

7] Antin encontré egﬁtﬁmmes y su visién oligirquica paternalista del campo, la clave que
| le permitirfa filmar esta pelfcula en 1969, plena época en que el Fraude Patridtico inva-
ln/p!-nball s/argentmas vestido de "Martfn Fierro", "El Santo de la Espada" o " %
Ongania ficaba sus tiempos y el pafs se sacudfa en el Cordobazo.

| Herundndez A r&m i-define asf el libro de Gifiraldes: "...En esa ficcidn literaria la oli-
festejé 1thmrﬁ poetizacién de su barbarie histdrica. .. Don Segundo Sombra
no es la historia del hombre de campo. Es la justificacién que de sf misma hace la aris-
tocracia ganadera. Es esta novela sin escriipulos, la leyenda edénica con que la oligar-
qufa sacramenté su propia imagen. .." (Imperialismo y Cultura, 1964, pags. 142/43).

3. ROSAS PRESENTADO POR MANUEL ANTIN Y JOSE MARIA ROSA.

A los dos afios y con una inversién que pasa los doscientos millones de pesos viejos, An-
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tin filma: "Juan Manuel de Rosas" sobre libro de José Marfa Rosa-Manuel Antin.

En el argumento, la reconstruccién de ese episodio de nuestra guerra nacional no se rea-
liza para iluminar la escena histdrica en sus verdaderas y gigantescas proporciones po-
pulares,. por el contrario, interesa lo pintoresco, lo costumbrista de la época. Para no
estropear el equilibrio de la estampa y con la ayuda de/bﬁ"pecd()mio revisionista se esbo=
za un Rosas conservador y "democritico" que entona q‘on' la estética _del cuadro. \

(
Al Rosas Sanguinario, Brutal, Criminal, Tirano, Traidor de lesa Pat!:u que perfils la
Historia Oficial, se le opone la imagen de un Rosas Buen Padre de \Fé\mma Préspero
estanciero, Defensor del Orden y de las Jerarqufas, Ene\nlga dela quﬂi
Patriota, Interesado en el Acuerdo de los Argentinos, un Rosas despolitizado, reducido
a su caricatura hecha con trazos potables a los Cancerberos de la Historia.

Limadas sus aristas peligrosas, desprovista su figura de las pasiones politicas que la
envolvieron, el personaje, con el visto bueno de las clases dominantes, puede hacer su
entrada solemne en la Historia Oficial. El pueblo argentino, acérrimo e insobornable
enemigo de la Oligarqufa, queda afuera, por supuesto, de la pelfcula y de la historia ofi-
cial.

_ | Inglater:

C a estas
gresiva de y
con imdgenes por Manuel Antin.

1a pelicula de Antin-Rosa se reduce a una serie pro-
que se en escenas aticas, decoradas

Es que es la figura histérica y su romdntica época lo que resucitan Antin-Rosa, y 1o la
voluntad pol{licg,cglectfva que encarnd Rosas en su Anulada su proy po-
1itica_sobre nugstro presente en lucha, emerge un Rosas convertido en una pieza de Mu-
- N |

\
L: pelfc‘\jL %ox‘:\ieuza y terniina con una escena clave: la que registra el momento en que
epresentada por su embajador Southern firma la "Paz Hourosa' con el Go-
bierno Rosista el 24 de noviembre de 1849; a partir de este episodio se van elaborando
una serie de a manera de * que se desarrollan en
diferentes épocas y que van armando la figura de Rosas.

El primer periodo 1813-1820, presenta un Rosas, ajeno a la politica, administrador de

varias "pro§peras ias, regidas por instr que debfan cumplirse rigurosa-
mente, su fundamento era el Orden, el Respeto a la Ley y la Justicia igual para Todos".
Rosas, luego de declarar que "La Ley de Rosas deben cumplirla todos" se hace aplicar

los diez azotes reglamentados por llevar cuchillo al cinco en dfas festivos v explica:
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--""si los patrones no son los primeros en respetar la ley, las cosas van a andar mal
para todos..." C‘aro que esa ley la hacen los mismos patrones. Rosa también incluye
algunos didl ue las de Rosas por crear los saladeros, pre-
cursores de la lndustria de la carne en el Pafs.

Su socio Terrero lo entera de que el Gobierno de Martfn Rodriguez lo llama para impo-
ner ORDEN en la ciudad y Rosas, al frente de los Colorados
Buenos Aires, no sin antes advertir arengando a su tropa/ <. iremos a acabar cpn la
anarquia, debemos poner Orden, porque sin orden no ser Js..."
Queda sin aclarar en el filme que &l orden que Rosas a ) on‘:eu-
to fue el de Buenos Aires, al que hacfan peligrar los cax , Ra-
mirez y Lépez. |

En este episodio Rosa destaca €l Rosas "Seflor de la Pampa" y amante del Orden, y des~
confiado de 1a polftica. y

El segundo periodo se enmarca desde el Gobierno de Las Heras (1824) hasta el fin del
primer Gobierno de Rosas (1832). Sobre el trasfondo de la guerra civil que el pueblo
federal hacia contra la elite unitaria procolonialista se recorta un Rosas esencialmente
interesado en la Pacifi én y Ci én de los Su figura se presenta

te, se encaminaa
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como el Hombre de la Unidad, la escena clave de todo este acto es el encuentro con La-
valle en Cafiuelas, allf Rosas luego de que es ficil se cuando hay bue-
na voluntad y patriotlsmo?‘ ofrece al asesino de Dorrego: "olvido total del pasado, llama-
do a elecciones cuanto antes y compromiso de sostener un gobierno que no sea ni urita-
rio ni federal”, todo en aras de realizar un Gran Acuerdo Nacional entre los argentinos.

se Ma itroducido la finica figura polftica de importancia del campo unitario
toda la pelfcula: Lavalle. Este es trazado con rasgos contradictorios, sim-
ple Wgu?ul - n;;’mos de una |série de personajes siniestros sin apellido histérico que

en la representacién del unitarismo. Rosa elabord una monograffa: ""E1 Céndor cie-
1a tesis de un Lavalle conflictuado por la responsabilidad de sus crime-
ontra el pueblo, que termina sui dose en Jujuy por esas culpas.
Su victima: Dorrego, encuentra en la pelicula una presentacién apenas esbozada, cons-
truida como un con los mini; detalles que olvidan su rica personalidad. Su
fusilamiento, ordenado por Lavalle, serd al igual que la muerte de Facundo, otra de las
causas que explican al futuro Rosas.

ne:

Dorrego queda limitado en el esquema a ser la : "victima ilustre de las disenciones civi-
les", su crimen, "la mancha mis negra de la historia de los argentinos, ha sido lavada
con las ligrimas de un pueblo justo, agradecido y sensible".
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Pese a la buena voluntad de Lavalle, el unitarismo no cumple lo pactado por éste con Ro-
sas y la situacién fuerza a Rosas a asumir el Gobierno, a pesar que sigue creyendo en un
futuro acuerdo con Lavalle.

Del Gobierno de Rosas se rescatan el Pacto Federal de 1831 y el Orden y la Pacificacién

que ofrece a la ciudad y al pafs. Ferré y el Gral. Quiroga que encarnan los intereses del

interior, son presentados como meros subordinados a la polftica de Rosas que represen-

ta a Buenos Alres, su aparicién apenas esbozada fugazmenté no ofrece la posibm WT'I de—
los i de las provincias. b

Rivadavia, principal responsable dél sometimiento de nualst patria Lmﬂmhq‘ colo- |
niales, es borrado de este perfodo, ministro de Rodriguezy" Presidente antes que Dorre-
go su presencia es ignorada. El empréstito con la Banca Baring B: deuds al
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Los Grandes Unitarios ceden el paso a una figura menor: E1 Gral. Lamadrid que en las
dos apariciones en la pelfculi aparece d 1 do a su partido: i de ante Lavalle
para salvar a Dorrego y ofreciendo su espada a Rosas ante la agresién anglofrancesa,
cantando de paso una vidala antiunitaria.

El diltimo perfodo, 1832-1849, se nos presenta el Rosas defensor de la Soberanfa y del
vestilo de vida de los argentinos'. El Rosas del Renunciamiento, al principio, preocupado
‘porque 1a gente culta también lo acompafie, reasume el Gobierno, 1o sin antes advertir
que; B0+ -quiere spr ﬂamado "Pirano".La muerte de Quiroga lo decide. De la obra interna
de a\lf‘ se d La Ley de Ad del 18 de e de 1835, tratada por
Rosa en su libm:‘ Defensa y pérdida de nuestra Independencia ecofidmica’, la creacién del
Ba co, la celebr\ac;én de las|efemérides patrias, la resistencia 2 las presxones de los di-

pafs, la destruccién de las economias del interior sobre el metal de las nﬂms de Fama—
tina por obra de la Cia. Mining Association de la cual era socio, la"desinteresada paz "
firmada con el Brasil, "importantes obras" de nuestro primer "Hombre Piblico' ni se
mencionan. El Gral. Paz, unitario, representante de la moderna estrategia guerrera
que aplica la ciencia militar para destrozar a las montoneras del interior y sojuzgar a
sus pueblos es apenas nombrado.

"0S: Bogo,t, Hood, Mandeville, Waleski y Howden, la accién de Obligado
y la firma de los tratados de paz con Inglaterra y Francia. Los unitarios siguen conspi-
rando, lo que no impide que representantes distinguidos del partido, como Manuelita San-
chez de Tompson, reciba en su elegante Salén a federales como De Angelis, o que lo
mismo haga Rosas con Velez Sarsfield, Mrmol o Lamadrid eun su Residencia de Palermo.
Todos se sientan a la misma mesa y comparten el mismo parque.

El "civilizado" Rosas de la pelfcula perdona al Dr. Maza que conspira para derrocarlo
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v hasta quiera salvarlo aunque no puede evitar su muerte, también disculpa a Lavalle
2 guien su "ceguera", le impide ver de quien es titere. Lavalle serd justificado amplia-
mente luego en su monSlogo durante su marcha sobre Buenos Aires.

El olvidado Rivera Indarte carga con todo el peso de la pesada culpa unitaria y como su
figura es absolutamente inferior en el Panteén Oficial puede correr con todas las res-
ponsabilidades de haber escrito sus abominables "Tablasdé _Sangré"; de ellas y: die-
se acuerda. / i

( /

| \
El pueblo aparece {inicamente en los momentos en que Wuradoﬁ- asume sucesiva-

mente el Gobierno, como para demostrar que no toda la\historia se Ereg'laba el s sa.
lones, también aparece divirtiendo a las Sefioras bailando“el candombs. o gn algunos cuz
dros costumbristas de pulperia. La Revolucién de los Restauradores del 11 de Octubre
de 1833 que provoc la renuncia del Gobernador Balcarse, y que fue un movimiento po-
pular, no se nombra.

La vida durante la época de Rosas, transcurre en el filme entre 1ds elegantes salones uni-
tarios o los elegantes salones federales, la etiqueta de la aristocracia, las buenas rela-
ciones con la diplomacia extranjera.en definitiva el gusto y la afioranza por un pafs

"de LEYENDA", como se lo define Lord Howden a Manuelita. "Pampa y cielo, naturale-
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za y Dios", este es mi pafs" le ha dicho ella antes.

Cerrando la pelicula, Rosas efectia su tltimo descargo: ""Creo haber llenado mi deber,
si mis no hemos hecho en el sostén sagrado de nuestra Independencia, de uuestra inte-
gridad y de nuestro honor, es porque mis no hemos podido. .."

v m;@j;ui‘ jonal son revividos asf en una pelicula, ala
e hibilmente /Se roded de un prestigio revulsivo durante su filmacién y que en reali-
si la actual politica de las clases dominantes.

llamados de 1a Or 6 1 por
TOS no estin en el filme, la historia
ds en 1849.

Antfn aclara al respecto algunas cosas interesantes: Define la pelicula en sus auténticas
intenciones: . ..la definirfa como una PROPOSICION CULTURAL DE DIVULGACION de
una época histdrica que ha sido distrafda de los textos. Cubre un VACIO CULTURAL que
no fue descubierto por mi sino por historiadores extranjeros y nacionales. ESE es el
vacfo que este filme se propone llenar. .. "No harfa una pelicula sobre la vida de Perén
porque: "...creo que Perén no tiene respecto del pafs la suficiente DISTANCIA como
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para producir un examen DESAPASIONADO. Las pasiones en torno a un film como Rosas
son REFLEXIVAS, ATEMPERADAS POR EL TIEMPO. .." (declaraciones en Siete Dias
No 252).

4.- EL CINE HISTORICO Y LA LUCHA DEL PUEBLO /,,’;’v s

Los antiguos cineastas de la libertad de expresién como Manuel Antfa( 103
cine subjetivo e intimista se lanzan ahora a apropiarse de una historia que\nq les perte-
nece. La politica del pueblo y su resultado histérico: Muvimieut Peron{ita Jue
ron de olvidar, destrozé todos sus proyectos de hacer e “cine-de P
de las vanguardias europeas. 3 o

Porque hoy el tema en la Argentina lo pone el pueblo peronista, como lo puso desde siem-
pre, heredero histérico de un pasado de lucha, y es imposible alentar un cine de evasién
cuando la politica es "puesta al mando todos los dias" por las masas. Los actuales "ci-
neastas de la historia" manejando los medios de comunicacién se apropian de la proble-
mitica de las masas para revertirlas sobre ellas suficientemente despolitizada. Este
falso cine histérico cuenta con el visto bueno estatal de un Gobierno que hoy también se
propone REPARAR el pasado.
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En La Opinién del 24 de marzo del presente afio, a ocho dfas de estrenada la pelfcula de
Antfn-Rosa nos encontramos con esta noticia:

{

\

"SE ESTUDIA LA REPATRIACION DE LOS RESTOS DE ROSAS:

/£ en circulos oficiales se asegura gue el préximo movimiento es-

/ /pectacular del General Agustin Lanusse seri la repatriacién de

| 1os restos del Brigadier Gral. Juan Manuel de Rosas, actual-
mente en el jo de ciudad ingle-
\\_sa donde muri6 en 1877, tras 25 afios de exilio. Las mismas
fuentes afirman que estan conclufdos los estudios preliminares
y sélo se aguarda la cir politica para con-
cretarlos. En el informe elaborado constan los siguientes da-
tos: a) el {inico impedimento leg‘al para su repatriacién es la ley
139 por la Legisl el 20 de junio de
1857 por la cual se declara a Rosu "reo de lesa patria'. La
traba puede ser salvada con un simple decreto de derogacién
del Poder Ejecutivo. b) Los descendientes directos estdn divi-
didos en dos ramas, una de las cuales no se muestra demasia-
do interesada en la repatriacién. El Gobierno podrfa fundamen-




tar su decisi6n en la necesidad de superar odios ESTERILES y
ademis en la clausula testamentaria que dice: "Pido que mis
restos descansen en Buenos Aires, al lado de mi esposa En-
carnacién, en una tumba modesta, una vez que el Gobierno
haya reconocido mis servicios". ¢) La reaccién en las Fuer-
zas Armadas, aun de los que no sienten aprecio por la figura
del Ex-Gobernador de Buenos Aires, es favorable en la me-

dida que por la trnyectoria polmcl del Gral, Lanusse como B ;

por las po advierten e)& ello
una mera medida demxgéglca ‘ {

Y creemos que todo esto forma parte de una misma polﬂ(u., Iapolmgl 2 del gran|acuer--

dismo lanussista que acepta "dialogar con Perén", reabre el juego pol ,-devuelve el
cadaver de nuestra compafiera Evita, rompe las imnterau ideoldgicas y estndia 1a repa

triacién de los restos de Rosas. Es la politica de REPARAR el pasado para INMOVILI-
ZAR el presente.

Y es ese PASADO irrepa.rable‘ el que se hace PRESENTE constantemente, es el PRE~
SENTE agitado, prefiado de triunfos y derrotas del pueblo el que aterra a las clases do-
minantes.
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Es el estado de AGITACION del pueblo lo que destruye todo proyecto que no se enmar-
que dentro de sus propios intereses y es el que introduce al pafs en su UNICO ESTADO
POSIBLE. Es la problematizacién de las Masas la que plantea permanentemente sus
temas irr su guerra bad:

Y serd un cine que mire a la Historia desde el pueblo el que reconstruird el drama his-
rieo en sus auténticas dimersiones populares, un cine que nace ya relatando el diario
contra ll. ol ényporlalL

En tlsw senudo l"J\mn Manuel de Rosas" revela en muchos aspectos los limites ce la ta-
ea uiomﬁta, obsesionados por la justicia histérica quedan atrapados en ese segmen-
de 1a historia nacional, vuelven una y otra vez su nostdlgica mirada a ese pasado al
que reconstruyen con pasion arqueolégica, en este aspecto su obra corta amarras con
el yes da como ar por 11 que en su
ayudaron a derrocar a Rosas y que desean volver a la Argentina ""granero del mundo".

Que en esta pelicula se sustituya la cldsica interpretacién liberal por otra diluidamente
revisionista, como hecho politico no significa nada mis que eso. José Maria Rosa y el
revisionismo pueden quizas contar con su primera pelicula, pero sus planteos llegan
tarde, con una problemdtica que ya fue revisada, corregida y aumentada por el pueblo



argentino. Embarcado hoy, en un proyecto que fija en su horizonte politico la construc-
cidén nacional del socialismo en nuestra Patria.

La historia revisada que ofrecen, alejada de la actual perspectiva politica que estin
abriendo las masas, huele irremediablemente a humedad.

Manuel Antfn, inefable cultor del cine intimista, rodea a todo atmésfera esteti-—
zante, que envuelve a los personajes en la BELLEZA de T en el campo [
gusto por el pasado b ico de una A rnada por una élite aris-

tocratizante que dirrimfa sus diferencias internas como balleros",
rarios impregnados de Minue invaden la pantalia de un mr

presente en Don Segundo Sombra y que aquf se acentfia
cuadro , el pueblo aporta lo pintoresco de sus costumbres,
re bajo 1a metralla unitaria; su papel se limita a decorar la escena y nada mis.

Un personaje, Ramén, en que muchos d: un sfmbolo del
Argentino que deambula como espectador en todas las escenas del drama es finalmente
muerto. Testigo no participante de la historia, su papel cuadra perfectamente con el in-
telectual colonizado que lo acerca a Antfn eterno e imperturbable observador de la lucha
que ve ajena.

] wl 7))
Tl

ional se encuentra la mis
En el combate cotidiano de nuestro pueblo por la liberacién nac:
gigantesca reivindicacién de su pasado y la constante prefiguracién del futuro argentino.

halla verdadera justicia asf en las miles de batallas que el pueblo argentino orga-
nRi::; en el Movimiento Peronista libra por la liberacin definitiva de la Patria contra
la dominacién extranjera.

d rosista se reencarnan hoy en el nacionalismo
0 motor de una historia viva que se escribe diariamen-

Las mejores tr:
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. 1937 - cine nuestro
L *:ésar marcos
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CESAR MARCOS
La gente de cine, sabe quién es César Marcos. Desde luego, quienes tienen una trayec-
toria como también. To que se conoei7de &1 -entre
las més jé es su a de ¥ S io
Parlamentario del Blogue Peronista en la Cdmara de Diputados, durante el Gobierno
a el C 1 de la e Esta ac-
olpes y vejimenes: encarcelado en los sucesos del 9 de ju-
160 mis de un afio y medio en las prisiones dé la "Liberta-
y en la época del Plan Conintg’s. compartié

s militantes populares, la prisién. //

essu ia como intelectu-1 nacional, en los, (ﬂcs anteriores al
perfodo revolucionario peronista. Fué, entre otras cosas, Secretario General del Insti-
afico A

B P m b

tuto C ¥y General de Especticulos Piblicos. Trabajé
bié; en la C 1 de Cultura, que presidfa Matfas Sinchez
Sorondo, y junto con él y Roberto Noble p: 6 en la 6m de{}a én que
y reg las 5 3 oy 5

Configura asi César Marcos, para nosotros, un antecedente digno del mayor respeto. No
sélo por el valor intrinseco de articulos como el que reproducimos a continuacién, sino g
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por que, siendo un "hombre de cultura”, marca un camino de no-contradiccidn, una con- Mis alli de la literatura, mis alld del teatro, estd el mundo del cine argentino. Tene-
ducta hacia la accién politica y la vida cotidiana junto al pueblo, vivida con auténtica en- mos en él 1a {inica forma de expresién capaz de abarcar en toda su integridad 1a exten-
trega y vocacién. si6n territorial, histérica y humana del pafs. Espacio éste no conquistado por el arte

nacional. Geografia, tradicién y espiritu nativos que sobrepasan los Ifmites del libro,

del tablado, del pentagrama, de la tela y la escultura, que sdlo el cine podrd captar por-

que, como nuestra tierra, también es infinito en horizonte. Y entonces, las selvas y las

montafias, los rios y las llanuras de la patria se darén cita, a través de cuatro centurias
historia, en el lienzo de plata, frente al hombre argentino.

alla criolla. Todavia el cine local es la ciudad de espal-
olla que ahi no més, a sus puertas, le estd pisando los ta—
tablero de sus calles, entre vahos de nafta y paredes de
y del zonda. Todavia el cine local es la expresion
urbio, de guarango y de codicioso. De ciudad atenta a los
latidos de afuera y sorda al grito de los campos argentinos. De ciudad que en otrora
compraba pouchos criollos a Inglaterra y que hoy inspira en Harlem su miisica popular.

Cine local que se nutre de una emotividad de extranjerfa y que glosa la letra canallesca
de los tangos. Cine que pretende ser criollo y que viste a sus sombras con los atavios
del falso compadraje. Cine que, asf como ignora la tierra, ignora a la otra ciudad, a la
auténtica, a aquella cordial e hidalga por cuyos meandros se llega al portefio, al hombre
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m‘n esti solo y espera.

Desde el paralelo 22 hasta mis alld del 60, desde la meseta de Atacama hasta las Orca-
das, toda la tierra criolla permanece todavia ajena al sentimiento argentino.

Toda esta tierra nuestra estd esperando a los directores que nventqndq el polvo del pa-
sado y del olvido revivan las sombras heroicas del Descubrimlento y de la Conquista,
del Adelantada y del Virreinato, de las gestas de Gilemes y de la epopeya de San Martin, |
de las “patriadas" del gauchaje montnmro y de aquel que, \despues de la Vuelta de Obli- !
gado, hizo saludar por la escuadra f:anco inglesa, con 21 \caﬁouazoi de guerra,| al pabe-,
T1én de una repiblica de "South Amérlca' Estd espex‘andN los directores criollos gue;
llegando hasta el presente, sepan construir conluces y con sombras el ] -poema de esta £
Argentina grande por la fuerza de su pasado, 1a vigorosa realidad de hoy, la esperanza
jubilosa de su porvenir.
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El Instituto de C: ffa de la U 1 del Litoral es hoy, septiem—
bre de 1962, un hecho fisico. Tiene casa, sillas, pizarrones, biblioteca, filmadoras,
reflectores, grabadores, kilometros de pelicula virgen , laboratorio, sala de montaje,
esta preparando la instalacién definitiva de su sala provisoria de sonido y proyecta su
planta-piloto de revelacién propia y copia. Tiene, tambiéu, un cuadro complejo de pro-
fesores y alumnos organizados en la prictica como equipos de realizacién y una propia
metodologfa de trabajo. Y, ademds, un catilogo de films documentales realizados (15 ¥
35 mml.) blaneo y negro y color, pantalla normal y i de

de

p e inter
— [ |
‘Pero en 1956 era apenas una idea.

|Esta idea nace en medio de una en di 6n cultural e industrial.
Y nace para afirmar un objetivo y un método. Este objetivo era una cinematografia rea-
lista. Este método, una formacién teor{co-préctlca Para ubicar histéricamente el ob-

jetivo érdese que en ese la del cine

era su "irrealismo", ya que en ambos extremos de la producciéun, tan "irreal” y apna
a la imagen de uuestro pafs estabala imagen 4 que de ese pafs mo

piiblico los films por- como la que mostraban los

pocos films intelectualizados, por evasiva.. Cine popular y cine culto eran falsamente
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presentados as{ por esta industria como términos irreconciliables de un problema, cuan-
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cien, mzsivamenee a dar muestras de preocupacién por innovar lugares comunes o/y

do lo que querfa decir en verdad, cuando se decfa cine "popular", era cine ' 440
¥ cuando se decfa cine "culto", era cine de "lites".

. No generalizando esquemiticamente, pues aqui también las
excepciones existieron para confirmar la regla, y revalorando los diverso€ momentos
significativos, en la pardbola del viejo cine nacional (el de ""Prisioneros de la tierra" y
nLas aguas bajan turbias™), el anilisis objetivo nos Ilevé a la constatacién del comiin
denominador deficitario antes denunciado.

pqtnxcnvo a la vez, o si se preﬂere criticamente construc-

rwévmmy
mﬂifo§ el método pr -una affa realista, una formacién

Superando tal interesado equis el objetivo se en nuestra
compartida por otros frentes i con la de un arte popu-
lar y culto a la vez. T aemamR
& Como un apo:
Para ubicar historicamenxe el método, recuérdese que ese ento 1a i
ci rifica 1 se habfa a base de ma,
]

tado generalmente en frustradora fmpmvimzon.

de Ci=

Recuérdese también que no existfa ni el p:
ne, recién contemplado por el Decreto-Ley Nro. 62 del 57; que los centros de ensefian-
za existentes"oficiales o privados' no pesaban todavia sobre la industria cinematografi-
ca, mucho menos sobre la opinién piiblica; que el movimiento cineclubistico recién en-
tonces, por presién de nuevos cineclubes, algumu de ellos en el interior, comenzaban
2 escapar al monopolio de unos pocos y que la
literatura sobre cine carecia de 6rganos regulares de difusién masiva (mlnn, colec-
ciones, editoriales) y la critica de diarios y o re-

2 ron p en la Escuela Documental de Santa Fé'..

1 ha hecho mucho camino en estos dltimos cinco a-

le .que el cine

2 a "cul _Q"} Pero no es menos cierto que, salvo excepciones, ese nuevo
cine argentino ha servido con mayor o menor conciencia a los fines de una cultura deca-
dente, burguesa, colonial, o con una sola palabra: SUBDESARROLLADA.

El subdesarrollo es un dato de hecho para Latinoamérica, Argentina incluida. Es un da-
Palabra no da por la roficia-

lcu" internacionales (ONU) y de América Latina (OEA, CEPAL, ALALC) 1a usan habi-

tualmente en sus planes e informes. No han podido 2 menos de usarla.




Sus CAUSAS son también conocidas: COLONIALISMO, DE AFUERA Y DE ADENTRO.

El cine de estos pafses participa de las de esa
ra, de esa sociedad y la expresa, con todas sus deformaciones.

Da una imagen falsa de esa sociedad, de ese PUEBLO, escamotea al puebio: NO DA una

imagen de ese pueblo.

funcién dnl d

De ahf que darla sea un primer paso

¢ Cémo da esa imagen, el cine dom[meml ? Lada com5 ln realidad as
la de otra manera.

'( Esta es la funcién revolucionaria del documental social en Latinoamérica).

Y al testimoniar como es esta —-esta esta la NIEGA.
Reniega de ella. La denuncia, la enjuicia, la critica, la desmonta. Porque muestra las
cosas como son, ir ¥y no como que fueran (O como nos quie-
ren hacer creer ~de buena o mala fe- que son).

o
]
a

Como equilibrio a esta funcién de "negaci6én”, el documental cumple otra de AFIRMA-
CION de los valores positivos de esa sociedad: DE LOS VALORES DEL PUEBLO. SUS
RESERVAS DE FUERZAS, SUS TRABAJOS, SUS ALEGRIAS, SUS LUCHAS, SUS SUE-
Nos.

del d 1 social: CONOCIMIENTO, CONCIENCIA, TO-
MA DE CONCIENCIA DE\LA‘REALIDAD

PRJBI.EMATIZACION' Cm‘i.bio' DE LA SUBVIDA A LA VIDA.

Cong! *umoq. poﬂex’se fx-ence a‘m realidad con una cdmara y documentarla, documentar el
subdesarrollo.

EL CINE QUE SE HAGA COMPLICE DE ESE SUBDESARROLLO, ES SUBCINE..."



LA HORA DE LOS HORNOS

(Notas y testimonios sobre el neocolonialismo, la violencia y la liberacién)

. Gran Premio Muestra Internacional de Pesaro (1968)
Primer Premio "ex aequo', Muestra Cine Latino:

. Primer Premio Jurado del Pueblo,Festival Inte;

. Premio Oficina Internacional Iglesias Evangel

. Premio Federacién Internacional de Cine A.

. Invitada especial a la Semana Internacional
Cannes (1968) h
Invitada a los festivales y encuentros de :Loc:
africano (1969) y Vifia del Mar (1969).

30 millones de espectadores en 25 pafses

Redhagt&n: Fernando Solanas y Octavio Getino
GRUPO CINE LIBERACION
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La necesidad de crear un circuito de 6n de filmes no
como convencional el circuito comereial de cine, y que, al igual que los dem4s medios
de comunicacién masiva, estd en manos del Sistema), surge en nuestro pafs en 1968.
Aparece en ese entonces el primer filme (LA HORA DE LOS HORNOS) que diversas or-
: ga fti {itil como o 2 para
én o de 6n de la realidad a través de la discusién
préicticamente, filmes que sirvieran en ese cardcter prioritario
del estado del proceso revolucionario), es natural que no hubie-
n de un circuito, y de allf que los propios realizadores de ese
mbién los grupos de cine que fueron surgiendo enrolados en el

p . o de 61~ que crear, junto a las organizaciones politicas, un
t; ne 16 , (atm no resuelto satisfactoriamente y mucho
menos, agotador, & @ﬂ poder llegar al e tanto

de ese filme como de aquellos que lo sucedieron y lo suceden.

Este circuito, que tuvo y tiene ¥y poco funciona en
vsalas" especiales, tales como los salones de iglesias, con-
ventos, etc., y también en de casas (en la mayoria de los ca-

50s), y seguird siendo -al menos por ahora-, el 4mbito natural para el trabajo que lle-
mncaboh-oruﬂmkmawlﬂieum-mmadmdewmmam&m
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El circuito, al igual que el proceso de luchas del pueblo, fué descubriendo sus limita-
ciones, sus y sus sobre la propia marcha de la difusién, y
"'pese a la inexperiencia y a las de &
carencia de apa etc.), la recep-
cién de los primeros filmes militantes ‘en nuestro pafs, ha pmbado que la cantidad de
espectadores-actores de estos filmes superan de
res-espectadores de todos los filmes del segundo cine, o )hm-do 'nuevo cine|
7

tino'. / 3
. a)
iros receptores, permite

p =1

Y lo més importante a sefialar es que, segim pareciera indicarlo, nos hallamos apenas
en el comienzo... " ("Cine-Militante” Grupo Cine-Liberacién (1971) ).

Y lo que es més importante, la cualidad de esos com;
ol

vel de incidencia cultural y politica que las propias or

ron ya a reconocer, a orientar y a dirigir.

Pero tanto la realizacién de un filme como el funcionamiento del circuito, tienen un s6~
1o momento culminante y que da a ambos razén de ser: nos referimos a la EXHIBICION-
ACTO. Pero, ¢ cémo se prepara, se organiza y se realiza una exhibicién-acto ? Este

interrogante es el que creemos oportuno abordar en virtud de ser el aspecto mis técni-

131

co-especifico y pertenecer también a un medio de comunicacién que, por lo dicho, ain
no dispone de los cuadrds técnicos suficientes. Sobre todo si tomamos en cuenta que,
aparte de existir ya una able de filmes y algunos mids en
perfodo de 1 el cine ha do a ser utilizado como vehfculo de comuni-
cacién entre el Jefe del Movimiento de masas de liberacién argentino y éste, demos-
trando asf la dad de la 6n de medios de
a la década en que-vivimos (el Sistema utiliza ya normalmente la comunicacién por in-
de saf }@s)

|’ \
go—s\?i Ha preparagién, organizacién y realizacién de una exhibicidn-acto en

do el ico-politico"” y el puramente técnico.

§ | —
El azpecw‘_ﬁtécmawieo”requiere en primer término la discusién previa de los ob-

jetivos a conseguir con la exhibicién-ACTO: el debate para la actualizacién politica y
doctrinaria para la toma del poder, la prictica organizativa (tanto del grupo organizador
como de los concurrentes al acto), recursos financieros, etc.

"Todavia no existe en las or padas en la difusién de cine politico, sufi-
ciente claridad sobre la importancia que puede tener cada proyeccién para extraer de e-
11a una utilidad polftica mucho mayor. Generalmente se convoca a la gente para "ver u-
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na u otra pelicula”, y a veces, ni siquiera se estimula una conversacién con los parti-
cipantes una vez finalizada la misma. En cada proyeccién de cine militante lo que més
importa no es 1a o las pelfculas, sino los participantes y el trabajo politico que pueda

realizarse con ellos. La pelfcula opera a nivel de "informe", de presentacién de un de-

terminado tema de pretexto para la convocatoria a la reunién.

En consecuencia, el tiempo de duracién de la proyeccion mydgbe—ux tan largo que mpi-

da un trabajo politico personal a pattir de 1a pr cgn/Tos par Hora y
media de p: n es una d ira poder nbﬂ/v coi h-ntqum-
dad un debate y un trabajo adecuados; més si se tiene en ulgma que le se-
guridad, de tiempo de los asistentes, etc., la reunién no e@le prolo =lvn-
mente. (...) Esto lleva a plantear la imperiosa necesidad ‘esencia de un organi
zador politico o w n_pequefio grupo organizador, no de la proyeccién, sino del ACTO. Lo
que puede darle sentido a éste es la presencia de ese o esos compafieros, la discusién
previa entre ellos sobre lo que se intenta conseguir concretamente en cada acto; su par-
ti viva en el so de aquél, pr el tema, la partici-
pacién y el debate, orientando a &ste hacia objetivos previamente establecldos Coénvie-
ne recordar al o los es, la 6n de todos que faci-
liten la comunicacién entre los asistentes y su participacién activa. Esto depende del lu-
gar y del momento, asf{ como de la gente que participe, pero, en términos generales,
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podriamos hablar de la utilizacién de la misica (canciones, poemas grabados, etc.), u-
nos mates, un vino, distribucién de pequefios textos, diarios o volantes, afiches, no des-
cartando una guitarreada, un recitado, es decir, inventar todo aquello que sirva para
crear un clima adecuado a lo que se intenta obtener del acto. Es precisamente de esta
participacién activa de los asistentes (que no debe dificultar las medidas de seguridad
adoptadas), de donde cada 6u de cine politico podri extraer una utilidad politica
que justificarfa el esfuerzo de la realizaciéu y difusién de
para la difusién de un cine militante” Grupo Cine-Li-

} el puramente técnico, creemos que podemos aportar un
minim itiles. Para difundir un filme hacen falta so-
lamente cuatro elementos: la COPIA, el PROYECTOR, la SALA DE PROYECCION, y

el OPERADOR-TECNICO. ( que salvo excepcionalisimas situaciones puede no ser un cua-—
dro de la organizacién).

LA COPIA

Cuando deciamos "circuito politico de cine 16 milfmetros”, identificibamos la medida
del ancho de la pelicula, o sea que las copias tienen 16 milimetros desde un borde hasta



el otro. El largo se mide normalmente en minutos de duracién, existiendo tablas de e~
quivalencias minutos-metros y metros-minutos.

Las copias proceden del "negativo", que es el material que se imprime en filmacién (al
igual que en una fotograffa comiin), y se revela en "laboratorios cinematograficos", los
cuales, debido a sus altos costos de instalacién y diffeil pueden
pertenecer a las organizaciones politicas, recurriéndose por-lo tanto a laboratorj
nematogréficos comerciales. Es desde el "negativo" (o sezé equivalentes: "dup" o
versible') que se obtienen las copias, también generalmenté a través de Jos 12 ios
comerciales. El proceso es semejante al de la fotograffa: primero se) oopia én "charto
oscuro” y luego se revela. El material virgen que se empléa para coj
POSITIVO, y por lo general, los laboratorios exigen ser provisto por'el cllen&e (eual-
quier marca sirve: Kodak, Agfa-Gevaert, Ferrania, Fuji, e n casos Hmites, tam-
bién se pueden obtener copizs desde otra copia, 'pero la calidad disminuye notoriamente.
Actualmente son con base de polyester en vez de celuloide, y no son tan inflamables. Con-
tienen a un costado las perforaciones (orificios rectangulares necesarios para poder a-
rrastrar la pelicula mecdnicamente controlada); en el centro esti la im agen (que son los
"cuadros" o "fotogramas”, o sea, las fotograffas sucesivas que tomé la cimara de fil-
macién) y, por iltimo, la "banda de sonido™ en el otro costado (denominado también
"sonido Sptico”, porque es “lefdo" por una limpara del proyector). Para su proyeccién

135

se enrrollan en carreteles especiales ("bobinas') del tamafio que el rollo requiera (las
"bobinas" mis grandes aceptan hasta una copia de 60 minutos de duracién). El enrrolla-
miento en las "bobinas" se puede realizar por medio del mismo proyector, o si se dis-
pone, por medio de "arrolladoras planas' (mesas especiales).

El manejo de las copias debe realizarse tocando solamente los bordes, porque toda man-
cha, basura o rayadura que se provoque, es visible en la pantalla, molestando la visién.
&

T 0 del rollo se coloca la "bobina" en el proyector y dejando caer
trozo'de pelfcula, nos tenemos que encontrar con 1a “imagen" invertida (patas para
Hﬂ ) y+l:s !'perfoncionem" hacia nosotros, quedando entonces el 'sonido" en la parte

sz el uso, las copias se yes para la calidad
de la imagen proyectada. Esta limpieza se puede realizar con alcohol sanitario ("alcohol
fino™), aplicando un trapo de manera que envuelva ambas caras de la copia y deslizando
ésta al mismo tiempo que apretamos el trapo contra el material. La operacién es lenta
debido a que no el trozo hasta que se el alcohol com-
pletamente (se deja secar cada porcién de copia limpiada unos 5 segundos). Usando "te-
tracloruro de carbono” (que se compra en droguerfas industriales) podemos operar mis
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mumuq-umw pmnnvlrmdb-ertén-
co, deb tomar la & tbw

EL PROYECTOR

Existen proyectores para cada paso cinematogrifico (la medida del ancho). Por lo tanto
hay proyectores de 70, 35, 16, super 8 y ocho milimetros. El "circnkndecim polmon"
se basa en el paso de 16

quiere, por lo tanto, proyectores del tipo ""16 milfmetros

‘marcas de la may de

fek
il

ce seiialar al Victor Kalart como el mejor aparato para e:

ser el mis resistente, dnm@nm-mw d =

¥ potencia de sonido. Cada proyector tiene su propio armado y su propio enhebrado, pe-
mwmmmﬂmrmhqud.hsmhmphmnrnmm
o que persona puede enhebrar una copia, afin
mmmmﬁmu De todas es recibir
un simple curso (en media hora se puede recibir este curso y realizar una prictica de
enhebrado), a los efectos de no cometer errores, que pueden dafiar la copia.
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Como los proyectores no son fabricados en nuestro pais, suelen venir dispuestos para la
corriente eléctrica "alternada 110 voltios", que es distinta 2 la nuestra ("alternada 220
voltios"). En ese caso es necesario disponer de un TRANSFORMADOR de corriente (se
en casas de . Se solicita un transformador de alternada
110 a 220 de 1.500 watios). Si sa van a rea.uzu‘ proyeccloneu en barrios,-en donde exis-
te por lo general poca 1o cual perjudica la proyeccién,
en especial al sonido~ - , es conveniente entonces conseguir un TRANSFORMADOR~-ELE~
VADOR de corriente, jqu corregir la corriente p.e. desde 150 hasta 250 voltios.
El comde --'4- de 20 a 30 dblares (nos expresamos en
de nuestra da).

pueden se en el orden:

1: Instalar el proyector en el lugar que previamente se ha elegido para proyector. Re-
tirarle las tapas protectoras y nmu los brazos sujetadores de las bobinas, calzando
las correas de arrastre cor 10 la de do, 20 1la de 6n de la
copia y 30 la de bobinado (arrastre adelante).




2: Colocar la bobina con la copia y la bobina receptora vacia.

3: Enhebrar la copia.

4: Ubicar el p (mis adel ~cuando de las salas de proyecci6n- ex-
1 el lugar p do su cable con el proyactpr.

II0_etapa:

5: Conmectar el cable del tr & un toma

voltfmetro coincida con la marca correspondiente (indi
rriente exacta que existe en la lfnea del lugar).

6: Conectar el cable del proyector al transformador.

7. Encender la llave geueral del sonido y verificar que llega corriente al parlante, gi-
rando 1a perilla del volumen del sonido (se escucharé un siseo).

8: Encender la llave "lectora del sonido” (activa la ldmpara de sonido).
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a actuar los rodillos dentados de arrastre, cuyos

9: D el aparato

" dientes calzan eu las "perforaciones" de la copia).

10: la 14 de ATENCION: CORTAR LA LLAVE DEL MOTOR
UNOS 10 MINUTOS DESPUES DE APAGADA LA LAMPARA. (La llave del motor acciona
también al ventilador de la 14mpara; la cual es de gran poder -normalmente 750 watios-
y genera gran calor. Si no se observa esta precaucién, puede fundirse la ldmpara).

IO _etapa:

utr S se proyectan los primeros metros se ajusta el "foco”, o sea que se acerca
kente del a los efectos de que la imagen quede nitida.

egido el "foco", se debe nivelar el volumen de sonido y "e~
quallzurlo' (lo que h: con la radio: si corr es decir, equilibrar
los sonidos graves y los agudos hasta tener una buena y clara recepcibn.

IVO etapa:

13: Una vez terminado de proyectar un rollo, se embraga al aparato (sigue andando el
motor pero se detiene el arrastre), luego se apaga la ldmpara de imagen y posteriormen-



te la 1dmpara de sonido.
14: Enganchar al final de 1a copia en la bobina que la y d

al rebobinado por medio de la llave aflojar las correas
de retencién y de arrastre, a fin de alivianar el trabajo mecénico del rebobinado).

15: si se trata de un sélo rollo o se trata del dltimo rollo, NO OLVIDAR DEJAR ANDAR
AL MOTOR HASTA QUE SE ENFRIE LA LAMPARA DE IMAGEN {¢olocando la maIm'poz\
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ambas puntas con cinta adhesiva transparente (tipo ""Scotch"), sin superponer los trozes,
al igual que cuando un billete, y de no tapar las perforacioues, o, pa-
ra mayor d: dndolas y luego las con algo filoso. Se vuelve a enhe-
brar tratando de que la pelfcula quede en la posicién dltima vista y luego de dar marcha
(embragar), encender la 1dmpara de proyeccién inmediatamente.

NOTA 2: para no correr el riesgo de que fracase una proyeccién, es imprescindible lle-
var una lﬁmpan’de proyeccién de repuesto, y, a los efectos de solucionar problemas

encima de 1a misma, se apreciard la temperatura del viento que produce el s ‘T Y-

16: Proceder al desarme comenzardo por la parte de Aido (enrm‘lqi_’éLe\able d#
do, desmontar el parlante y colocarle las tapas protect Ls), reﬁn{y guardar la copia,’ /
ete., dando tiempo a la refrigeracién de la l4mpara. Una vez que ésta se enfria, desco-
necta.r pr el t dor del toma corriente y, por @iltimo, rearmar la ca-
ja del proyector.

NOTA 1: si por cualquier razén se rompiera la copia durante la proyeccién (mal estado
de la copia, error de operacién, falla del proyector, etc. ), se debe detener inmediata-

mente la ma.rcha del proyector (los Vlcwr-Kalart poseen un seguro automético de deten-
cién), de proy Se procede entonces a pegar

soni- | |

que /puc suscitarse, es conveniente agregar: a) un destornillador mediano
una pinza, 1os cuales son también dtiles para la instalacién de la "pantalla”, y b) un ro-
o/ de cInT adhesiva de electricidad y uno de cinta adhesiva transpareute.
1

QOTA cs\ ‘proyectores -como todo aparato mecdnico-, requieren un mantenimiento
basado principalmeunte en mantener aceitado al circuito de trasmisién. Como norma, po-
demos fijarnos el aceitaral aparato antes de salir para la proyeccién, cuando estamos
haciendo el control de funcionamiento previo. La mayorfa de los proyectores tienen una
sola entrada de aceite para todo el circuito, y unas gotas bastan para mantener al reci-
piente interno siempre Ileno. Al mismo tiempo es conveniente efectuar la limpieza de las
partes que puedan afectar la proy & ,.y esto se tando con una "baqueta'
(como la de uso en armas de fuego) y con un pincel de cerda dura. Este dltimo se utiliza
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para limpiar todo el mecanismo visible, y 1a "baqueta' para ser aplicada entre la "pla-
tina" y el cuerpo del proyector. La "platina" est4 justo detris del lente, y es la pieza
que, cuando col el lente en ajusta a la pelfcula y la obliga a deslizarse
por una senda ahuecada. Esta senda es la que hay que mantener rigurosamente limpia,
por cuanto si existen basuras, estas terminan siendo vistas en la pantalla, como hilos
(ue se mueven).

LA SALA DE PROYECCION

El ideal para utilizar como sala de (aparte dad de uti una
sala profesional, o sea una sala preparada a tal fin) cof de un e grande, en
donde se ubican los asistentes, y de otra habitacién, ser W»peqhaﬁa‘ para
colocar el proyector. {

En caso de disponer de un sélo ambiente, conviene colocar el proyector 1o més alejade
posible para que el ruido que éste produce, no moleste. Cualquier habitacién puede ser
utilizada como "sala", y la capacidad de "butacas" estari determinada por el espacio fi-
sico disponible.

Existen " ilas de pr , pero ~en virtud del costo y de que sig-
nifica otro bulto més~, no se utilizan. Generalmente es utilizado el recurso de colocar

143

una sibana sujeta a la pared por medio de cinta adhesiva comin (sanitaria o para elec-
tricidad), cuidando de que no queden arrugas, sobre todo en el centro. Si no se dispone
de una sibana, o también de alguna cartulina grande, se puede proyectar directamente
en la pared, siempre y cuando ésta esté pintada con colores claros.

1 proyector debe ubicarse atrds —como dijimos~-y lo suficientemente alto como para
las cabezas # Jos tentes que se en la lfnea de proy 1o la entor-
:c?nf.;,—“ \

al
parlante debe\ ser ubicado siempre de frente a los concurrentes,y, de ser posible,
riba/de 1a pan -Caso, trario, en cualquiera de ambos costados (o debajo de la
isma si es que h}mmﬂ’a estéd suficientemente alta). El amplificador (queAesté dentro
del proyector) aumenta el volumen de la lectura de sonido y permite una salida potente
a través de los parlantes. Como poseen los buenos proyectores 25 o 30 watiof de salida,
sirven para una audiencia de hasta mil personas o mds, sies que la sala -acisticamen~
te- es apta. En este caso es necesario la utilizacién de dos parlantes conectados entre
sf, ubicados uno a cada lado de los dngulos de la pared de la pantalla y dirigidos —cruza-

dos~- en direccién de las diagonales.







o cultura y liberacion
4 i juan carlos gené
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Si este acto constituye un homenaje a quien, como Rail Scalabrini Ortiz, supo encar-
nar al escritor comprometido con la muerte de su patria, quisiera concretar mi inter-
vencién invitando a una reflexién colectiva sobre nuestra situacién cultural dependien-
te y colonizada. La permanente observacién de esta realidad, el diagndstico constante
de 1as distorsiones que el sistema impone al natural devenir de una cultura nacional,

ree una actitud r y paso inicial de un cambio que puede sig-
nificar el-comienzo|dé una acometida concreta contra los valores del sistema.

scena del quehacer humano separada, especializada, cargada de ambigtiedad
cultura, yr ejemplo, para cargarlos de honor y de prestigio; a otros, los
, artista, Gis dor, etc.) realiza su tarea dentro de una zona pre-
del
to piiblico y oficial. Cuando ese creador, en cambio, vincula la creacion a la realidad

[ 7
=N
e ‘primer lugar, s fa a 1a vista que la cultura, en el cuadro de estos valores es una
1
ya smo tiempo un’ El sistema a ciertos hom~
bres de }
condena al silencio y a la soledad. Es interesante observar como uno y otro de estos
destinos estdn ligados al hacer de ese hombre en su campo; si el hombre de la cultura
viamente delimitada por el propio sistema, la de supuestos valores cientificos o esté-
ticos que se y 1 recibe la r
histérica de su pueblo, es doy f Por razones que creo
serd facil sefalar, se estd partiendo en ambos casos de conceptos de cultura que difie-




ren entre sf,0, mids claramente, que se oponen: cémo que implican las respectivas con-
czpeiones de la vida del dominador y del dominado por una parte y la del intelectual de
. 11 resistencia y la lucha popular por la otra.

Para el sistema la cultura es una parte de un fodo. Una parte que el sistema necesita
preservar como una zona limpia. Asi como en una casa se destina un sitio para depo-
sitar desperdicios y basura, el sistema de la violencia, del/dasw)o y de la competen=

ria, el sistema de log lobos y de los torturadores, que tiepé la totalidad de su esplqkT E;

cubierto de sangre y de inmundicia, necesita una zona dopde pueda depositar sus =
cas verdades, sus {inicas bellezas. Y ésta es el 4rea de la cultura. th mmﬁns ;1
allf trabajan se supone deben crear belléza y verdad. En ‘l‘medida e ‘que—kﬂn‘gan tj;e-
rén reconocidos y premiados; porque en ellos pretende reiuvindicarse ‘el sistema ente-
ro. Por supuesto que esa verdad y esa belleza no pueden asomarse al resto de la vida
humana que el sistema organiza y administra. Si lo hacen, las obras as{ logradas tie-
nen el nulo efecto de un golpe en "off-side”. Como "un ejemplo 1o clarifica todo™, anali-
cemos un episodio reciente. En 1971 el Estado A gl ] del 1l
Salén de Experiencias Visuales. Como su nombre parece indicarlo,se trata de exponer
en una sala los experimentos que los artistas plisticos realizaron en funcién de 1a re-
novacién que las artes visuales parecen necesitar. Se nombré un jurado y la Subsecre-
tarfa de Cultura de la Nacién dicts un reglamento segin el cual se comprometfa a ad-

149

quirir las obras que ese jurado premiara como las mejores de la muestra. El jurado
premié algunas experiencias visuales que al parecer "vefan" demasiadoi las que recor-
daban con auténticos medios pldsticos, que en el pafs habfa presos po’lfncos y que la.
picana eléctrica es un instrumento de la represién. Resultado: el §alon de las Experien-
cias Visuales no pudo ser visualizado por nadie; nunca se inauguré. Al_ parecer las o-
bras premiadas no fpzroniadquiridas,y, si lo fueron, nadie las visualiza en ninguna
parte. Fueron golpes en Tq—slm.

P"Jf “‘ quell chh@res no respetaron las reglas implicitas del juego. Toca-
ron la basliri de la vida del sistema, tocaron su zona limpia y)sagrada. Y b::blaamas de
r‘gglas lcitas las qu# t‘!eben ser r f:in de d:.-
|mostracién. Porque todo parte de una "verdad" muy simple, tan simple que debe entre-

comillarse: 1a cultura debe ser una zona delimitada y clara; una zona de los valores
"universales”, porque ésto permite la fantasfa de que se puede hacer cultura sin tocar
el de la 1; se debe hacer cultura (y dicen que se puede)
sin cuestionar 1a economfa liberal que despoja al pueblo en beneficio fie los monopolios,
ni el sistema represivo que la proteje. Los valores culturales son universales,y, sino
eternos, por lo menos na-histéricos". La falacia principal, se sabe, reside en llamar
universal a lo europeo, la primera cultura imperial que conquisté el mundo. Su here-
dera, la norteamericana, insiste en proclamarse universal de la misma manera.
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Afnericams del sur del los
na'bayo el signo de la dependencia, como todo el Tercer M::d:‘.’:er:l?: el:i:: hﬂl‘o-
XIX lse eitructuxé un pafs atado a los intereses imperiales ingleses. Cmniu :Sg %
explnca‘cmn al problema de una cultura dé la dependencia, la enﬁdm; ue uizp:ra iy
expresé en nuestra historia el sentir y el obrar de una m’ental{dad ca;zoni:l 1: e
dad Rural Argentina, afio a afio muestra sus logros en una }El; baj; é ;?Ocis'
"Cultivar el suelo es servir a la patria". Y se sabe que "cgltura " ;'cul':i::" e |
misma cosa y que hay lenguas en que la misma palabra defsi a azynbaﬁ'ﬂi \sod: ﬂ
Se sabe también que nuestro suelo fue cultivado para el ferrocarril i és y el fe. ;
carril fue trazado para el mercado'extem; y el mercado ﬁerm 0] i i
’l:o; iin?.erteses in[gleses. Esta clara verdad fue expresada con'p: ecisiﬁp; pagzﬁ}?r\;c ha
ni Ortiz y sélo ha cambiado en cuanto al centro imperial que nos aomlﬁ; es
;K:ll if.Lreet, con lo cual en nada cambia el signo claro de la vida argentina: la deen-

Si cultura es cultivo, vale decir o]
M peracién del hombre sobre la naturaleza, esti cl
:nwe p::}:‘\;ra yhhafser del hombnr:r son sinénimos. La cultura es la totalidad ésl hacera;:
4 Tma como enfrenta y domina a la naturalezs, como se comunic:
2 con
ella, como estructura su vida en comunidad, como trabaja y como se expresa,como

ataca y se defiende, como se divierte y como llora. Reinvindiquemos este concepto am=-
plio y totalizador de cultura porque sélo asf podremos brir nuestra per lidad
real y medirla, a través del mismo principio, con 1a cultura del imperio que nos domi-
na y nos gobierna. Ante todo, veremos que cultura real y resistencia popular son pric-
ticamente sinénimos. Como que la marcha del pueblo argentino en la larga lucha de li-
i6u, por los mérgenes que el sistema le deja, estd sembrada de creaciones ané-

nimas y pgrsona)eéx}ﬁﬁé “signifidan 1a 1fnea vital de ese pueblo en lucha, que en los picos

de su ria politica pasa de la resistencia a la ofensiva, para volver a la resistencia
cuando la gia de su lucha asf lo exige. En la historia de esa lucha, son cultura
" y 1 o\ sdlo los cancioneros, los poemarios y las creaciones individuales;
= 10 ison 1af de 1ds lejércitos populares, las organizaciones politicas que el

pueblo se da en su base, sus formas familiares y el universo de las instituciones popu~
lares, a través de las cuales se organiza espoatdneamente la relacién humana. Una
cultura viva, donde nada hay que no sea humauno, hecho por el hombre con sus manos y
su vida misma; en lucha permanente contra la penetracién de poderosfsimos medios
téenicos de invasién cultural, los medios masivos de comunicacién quienes, como los
tanques en el combate, abren brechas y destruyen defensas para dar paso a la infante-
rfa de ocupacién. Del mismo modo, detrds del mensaje de la televisi6n, del cine, del
periodismo y de 1a radio, llegan los agentes de los monopolios a realizar su depreda-
eidu. La cultura del sistema es tan poderosa en medios que empuja a la real cultura na-
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cional hacia una remota frontera cultural. Esé sf: empuja lo que no puede digerir ni ad-
ministrar. Y no advierte que lo indigerible y no administrable es el pueblo argentino
mismo. No advierte que ba transformado el pafs entero en una inmensa frountera que a-
barca el espacio total de nuestra geograffa. Y que en todas partes estd vivo el "resto
10 administrable” que anima la lucha de resistencia y que eneste momento, por ejem-

plo, organiza una gran ofensiva a través del gran movimiénto nacional de masas: el

peronismo. Tan viva y poderosa estd la resistencia culfural argentina que 17 afios de
televisién, periodismo y radio antiperonistas no han hécho mella en/el/seﬁﬁr y pensar
peronista del pueblo. Y nuevas generaciones toman el ovimiento eén sus manos
zan la estrategia por el Cond con nuevas'in ias e que|en nada
cambian el espfritu secular de la lucha del pueblo. Por el contrario, realizan una ac
lizacién doctrinaria que implica reconocer la naturaleza inviolable de las
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arte con la lucha de liberacién; del mundo que se reconoce culturalmente en la lucha,
el mundo de la cultura politica que es decir la cultura como totalidad.

En la actual coyuntura nacional dfa a dfa se definen los bandos. De um lado 12 opresién
y la cultura de la compra-venta: del otro la liberacién y la cultura de Ia vida. EI mo—
vimiento nacional recibe a cuantos quieran ingresar en el trabajo de expresar a su pue—
blo en el frente total contra el enemigo. Si una divisa puede unirnos es el nombre de
Raiil Scalabrini Ortiz.—/ |

de 1a cultura popular.

Para nosotros la cultura es, pues, el total hacer del pueblo. Para el sistema, sélo una
parte de su hacer que, se supone, queda a salvo de su violencia, y de su mentira. La
maniobra tedrica es vana; toda su tecnologfa es de inspiracién militar; sus ciencias so-
ciales parten de la necesidad de retever el dominio del mundo que ya se le escapa de
Jas manos; del mundo que se rebela a partir de proclamar la unidad de la ciencia y del

|

p en el Acto de a Raill
por el "MOVIMIENTO NACIONAL LATINOAMERICANO" enla sede de F.O.E.
T.R.A. el 29 de mayo de 1972 ).




AL GRITO DE ESTE PUEBLO

BOLIVIA 1971

MEXICO: LA REVOLUCION CONGELADA

REALIZADOR : RAYMUNDO GLEIZER
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ificos han el

e nmdooiﬁniooydemmnuentodn sus las
existen entre los cineastas de Chile y Cuba, y asegurar su proyeccién hacia un pi-
" blico que en ambos pafses ha dejado de ser espectador pasivo, para couvertirse, ya que
s el pueblo, en multitudinario protagonista de la historia.

1 Cubano del Arte e Industria Cinematogrificos se pro-

to de actividades que este couvenio genere, contribuir a un mis

de de ambos pafses, llevando directamente a uno y
la imagen el de los

sacrificios y triunfos, que inspirados en una irreducﬁ-

én de 1a nacién y su cultura, hacen de Chile y Cuba,

feands 51
1 que puedan interesar a uno y otro pafs, y ase-

! y dibujos
para ellos la mﬁa amplia difusién. La nxhiblc‘l&n de estas obras artisticas o de di-




vulgacién serd siempre precedida por la informacién necesaria a su mejor comprensién
a través de los medios de comunicacién de masas.

2) Intercambiar regularmente noticiarios cinematogrificos que puedan ser exhibidos to-
tal o parcialmente, y de noticias filmadas que serén inclufdas en los respectivos noticia-
rios que pasarin a formar parte de los archivos filmicos.

3) Realizar los trimites necesarios para que la importacién de los materiales cinemato-
graficos se efectie libre de pago de derechos y tasas aduaneras en ambos paises. El fil-
me chileno seri considerado cubano en Cuba y el filme dubano sers considerado chileno
en Chile. \ 5 b (§

4) Organizar seminarios para estudiar tanto los problemas relacionados cou las expe=
riencias y car de ambas fas, sus planes de desarrollo perspec-
tivo y posibilidades de colaboracién, como la contribucién que puedan hacer a la difu-
si6én del nuevo cine 1 icano en sus D pafses.

5) Celebrar semanas de cine chileno y cine cubano en la que se exhibirdn peliculas de
1 aje y d les y filmes didi dibujos y noti-
ciarios representativos de un perfodo de la produccién de cada pafs, seleccionados pre-
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y de comiin do y paralel: y con la participacién de las respectivas
o pr retre ivos que permitan estudiar el desarrollo
técnico, artfstico e id de ambas raffas en el curso de su historia.

A la Semana del Cine Chileno en Cuba, y del Cine Cubano en Chile, cada pafs enviard
una del 6n repr iva de sus mov: 5

6) |Intercambiar delegaciones que a través de visitas a cada uno de los pafses y de rela-
ciones directas entre sus icos puedan contribuir a los objetivos
dos en el de este

todlia info. que sea posible en relacién con las experiencias y
realizaciones de orden técnico, asi como materiales tedricos, documentos y publicacio-
nes de divulgacién concernientes a ambas cinematografias y en relacién con la defensa y
rescate de la cultura cinematogrifica, que en todos los pafses de América Latina, cons-
tituye hoy una parte esencial de 1a verdadera cultura de los pueblos.

8) Intercambiar informacién sobre la participacién y organizacién de eventos’intemcio-
nales de cine, y analizar todas las posibilidades de coordinacién y colaboracién en este
terreno.
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9) Estudiar la posibilidad de realizar icas en el espiritu de”
estrechar aun més la colaboracién entre una.y otra cinematografia, promoviendo la su-
peracién técnica y artistica de sus cineastas y el encuentro de su obra en una dimensién
latinoamericana. En este sentido Chile-Films y el Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematogrificos estudiardn la posibilidad de incluir en este proyecto de produccién a o-
tros organismos, mov: grupos dficos, o lati icanos.

10) Chile-Films y el Instituto Cubano del Arte e Industria _Cinematogrificos, de-comiin
acuerdo y en determinadas ocasiones filmarin en uno y otro pafs noticieros o reportaje:
especiales destinados al piblico del pafs que envfa el grupo de filmac/iin,\\ \

{ AR

11) EI Instituto Cubano del Arte e Industria Ci icos enviard a € ilms un
nimero suficiente de ejemplares de la Revista CINE CUEQE, . para 'su.distri -
tre los ci est y téeni hil Chile-F' viard al Tnsti Cu-
bano del Arte e Industria Cinematogrificos igual nimero de ejemplares de su revista
especializada, asf{ como libros y publicaciones que puedan ofrecer a los cineastas cuba-
nos una visién de la historia, la cultura y las luchas que por la independencia y el desa-
rrollo sostiene la nacién chilena.

12) Editar en ambos pafses y en colaboracién, una seleccién de titulos cinematogrificos
o relacionados con las culturales y artes de 1a comunicacién.
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13) EI Instituto Cubano del Arte e Industria Clnernatogrsiﬂcos, enviard a Chile-‘Fi}imls u-
na exposicién comparativa del cartel cinematogrifico integrado por una %eleccion ‘e['
cartel cinematogrifico en la Cuba revolucionaria y muestras del carfe! .cmematogra ico
comercial del perfodo anterior al triunfo r i .‘Esta serd acompa-
fiada de un catdlogo dirigido a explicar la nueva concepcién del ca_rtel como expresion o

de 6n plastica. A su vez, Chile-Films enviari al Iusﬁt_u‘w Cubar}u
del Arte e Ind | Cine; rificos, muestras periédicas de su produccidn de affiches
cit )grafi¢os, asf comol de la produccién nacional en este campo.

[

ificos, recibird i y

) ubano del Arte e Industria C y
3‘4' - hil Cde diversd ialidades ci dficas por perfodos de hasta
tr hjmescx = —=

15) El Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogrificos enviard a Chile-Films

lizads y téeni rificos como aporte al desarrollo de los talleres de
creacién cinematogrifica a través de los cuales Chile-Films como entidad de} Esfzdoen
irradiard su accién 2 todas las in: i icas eni B oe_
formacién. Dichos cineastas colaborarin en los talleres por perfodos de hasta seis s
manas.
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16) El Instituto Cubane del Arte e Industria Cinematogrificos por conducto de su depar-

Ia Ci de Cuba, contribuiri a la creacién de la Cinema-
teca de Chile con el envio de copias de peliculas de largometraje y argumentos y de los
y asf como de la d cidn ci dfica com~
plementaria, en el marco de las 1 de la Fed 6n Inter de Archivos
wmﬂakmmucm«mpiasdem liculas méds ivas
de su én, tanto de I je y ar como d 1 v to-

das Ias posibilidades para que, tanto en este periodo cox\m después de lae-rmiévu e la
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19) Chile-Films y el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogréficos inter-
cambiardn, en el marco de sus posibilidades técnicas, grabaciones musicales y
otros materiales sonoros e informacién técnica aplicables al desarrollo de ambas
cinematografias en este campo.

20) Chile-Films y el 1nshtum Cubano del Arte e Industria Cinematogrificos in-
rén las p i que recogen los resultados de estudios de investi-

ﬁnjgbre el ¢ine ylas artes de las en sus resp pafses.

21 Chﬂs—Fﬂ}ps y el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogréficos, ins-

Cinemateca de Chile, pueda completarse este envio con copia de los filmes y nent:
les que permiten tener una visién de conjunto del desarrollo-del cine chileno. —

17) Chile-Films y el Instituto Cubano del Arte e Industria C:
r- todas - qprlendau en el campo de la difusién de la cultura cinematogrifica y la
y sobre todo en lo que concierne a sistema de dis-

tribucién mévil.
18) El Istituto Cubano del Arte e Industria C 4ficos pone a d i de CHIZ
le-Films los de su de E 6n Sonora.

tr aparte las d necesarias para la realizacién
de‘estos ;euerdcs ~Ese doctimento serd incorporado al convenio en calidad de Ane-
X0 Unico.

Este Convenio tendré validez hasta el 31 de diciembre de 1972 y sélo podri ser re-
novado por acuerdo de ambas partes.

Firmado en Santiago de Chile el dfa ocho de marzo de mil novecientos setenta y
uno, por Miguel Littin, Presidente de Chile-Films y Alfredo Guevara, Presiden-
te-Director del Instituto Cubano de Aric e Industria Cinematogréficos.
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n comenzado los dfas en que toda accién, toda palabra, todo gesto adquieren un color

t mmmmﬂsmmlmwrumgmmammu
s internas de esta hora de que corre hacia la 6n de nues-

pueblos. Y el cine, al ser gesto, al ser palabra, accién, imégen y vida hace eco de

st uﬁmmyloal{huujmnpnblooonlumudaqwlmlwulmnmeormp-

onalmente pequefio ha surgido en nuestra América oprimida
gen rayada, su banda sonora nddon, ‘muchas veces, no son obs-
omo cine y la do del color, de las
de extras y los millones de délares. Porque este cine no con-
e distraer al espectador que hoy busca la verdad y se ha pro-
a la accién y devolverle la confianza en su

w.vpla!usna. El nn etm, por estn razones, en sus
de p: d cada vez més el de un cine da. Es .

pues un elu revoluclonrlo militante.

Todo comenzé en los 4nimos de la vocacién sana que cada joven cineasta posefa. No po-
_ drfamos decir que comenzd por ser un cine de protesta; n volvié un cine de protesta, en-
tre otras causas y principalmente cuando quienes a exp: con
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las murallas del Sistema que sélo los ‘aceptaba a cambio de la
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planted pronto la pregunta, ¢ qué hacer ? Se dieron cuenta que si estaban allf como es-
‘es, dores de una cdmara-carfsima y de una actitud que no era la de asu-

comerciantes, distribuidores que eran y son sélo sensibles al acicate de la utilidad eco-
némica; p; 'es con de y demds piezas de una estructura alie-
nada y alienante llamada el "mundo del cine" que sélo era asequible para los ""recomen-
dados" que estaban dispuestos a pensar sélo en la "industria" y a dejar su honestidad lo
mds alejada posible de los Estudios. Tal la situacién para guienes sentfan al cine como
un instrumento de expresién y poesfa. Muchos se desanimaron, se desanimaron, s
frustraron, otros ni siquiera pudieron entrar, pero algunyﬁ reaccionamn.—ﬁsa situacién
sirvié como detonante de su capacidad de rebeldfa y b d
fueron acercindose a la realidad, enla vida,T‘ 1a préctica social
que les permitirfa conocer causas y razones. Asf nacié un, cine independiente, fuera del
Sistema, que como contraposicién al otro cine contarfa con caracterfsticas opuestas. Es-
te cine, al radicalizarse més abrazé la problemitica social y es hoy en sus representan-
tes més compr el cine r nario de la América Latina.

A

Los que vienen de los pafses mis pobres, allf donde la miseria es la Ginica cara del dia,
on por d sus obj y a descubrir sélo harapos, basura y atatides de
nifios. All{ donde enfocaran estaba presente la muerte, la inanicién y el dolor del pueblo.
Habfan transitado afios esas mismas calles "sin mirar" y era la cdmara para ellos co-
mo una lente de aumento por 1a que miraban honestamente 1a realidad objetiva. Se les

mir la muerte o el hambre como hechos cotidianos, era porque otros se habfan condena-
do; era porque otros habfan dejado de comer para que ellos pudiesen hacerlo: otros k-:a—
bfan dejado de estudiar para que ellos pudieran llenarse de conocimientos; otros habfan
doblado las espaldas, gemido; muerto o exp dos o tort d inad: Otros hom-
bres, miles, millones habfan dejado de ser para que ellos pudieran ser lo que eran. Es
decir habfa pues una grau dTuda con el pueblo.

. [

el dominio de que se era responsable y que es-

de result ser una explica-
‘gﬂ: la\sltlizicﬁj de dontinua dependencia, posible gracias al servilismo de las
clases dominantes, identificadas con los principios y metas del poder neocolonial, impe-
rialista. Un igo en el que todas las causas; una razén politica que exi-
gia una actitud politica.

| Det e‘/ Yia surgia el e e ¢
Slta nbilkdxd debfa actuar porque el tiempo era escaso. Esta misma responsabili-
dad obligs a 1a'bi 1 ién, que i
cidn polit;

Y aquf se plantes para algunos la duda. ¢ Se debfa hacer un arte, un cine politico ?

Existfa toda una traumatizacién frente a este problema. Han sido precisamente las fuer-
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zas reaccionarias las que han creado un mito del "arte por el arte", de la "belleza en
si"", del "universalismo", para un artista que se precia de tal, dentro de la sociedad bur-
guesa, el tema politico era tab{i. No se podfa descender al terreno politico a riesgo de
ser tildado de panfletista, sectario, etc. Y es que la burguesfa ha predicado siempre el

apoliticismo como un caricter de su concepcibn de la vida segura, privada, egm’sta Des-

de Iuego que resulta esa también una posicién politica puesto que se nbicn dentro d
estilo de encarar la relacién social y produce sujetos apoli' cos que son furibundos
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te politicos, el arte no puede ser apolitico, ajeno e indiferente porque el arte es ante to-
do un medio poderoso de conocimientos y su aporte puede contribuir grandemente a la di-
ndmica histérica.

Y asf encontramos ya un cine militante que traspone las fronteras de la denuncia y va mds
, a la explicacién mmcbsu de los mecanismos que determinan la miseria del pueblo,
a ldentiflcacién/ﬂe 1os organismos que sirven a la expoliacién y a la penetracidn fordnea,

socialistas, por ejemplo. El imperialismo fomenta esa
del artista burgués por todo lo que sea politico. Financia Ippr 1o mis:

vistas, agencias, centros culturales, personajes, etc., gredics.u upo'lmstnc
politica. El imperialismo desea y necesita la evasién, el desinterés por la cosa so
el conformismo de las fuerzas pensantes. Se interesa por el Benmigo artistas
¥y por su i con la de la cultura consumidora.

Para muchos lo que buscaba el enemigo comenzé siendo una pauta de lo que no debfa ha-
cerse y para otros era claro que lo politico era profundamente inherente a la realidad ob-
jetiva, gue toda actividad humana, le es relativa porque forma parte indivisible del con-
texto y de la estructura de la iedad. Todos, en parte, est:

o que son d Y es mis: si la vida
y sobrevivencia de nuestros pueblos y nuestras culturas dependen de hechos concretamen-

de los persoinjes y cipayos que hacen posible la entrega y que viven y
speran c nsm&ﬂendo las energias del pueblo.

% tareL de este vocine es vasta y dificil. En la medida en que tenga éxito y se difun-

el grado de ia podria . Por otra parte, en la medida
que sea bien logrado, su poder de convencimiento serd mayor. Forma y contenido se co-
rresponden y cuando més licida y propia le sea la forma a un filme revolucionario mis
poderoso seri su impacto, méis grande su alcance. El mejor cine revolucionario que exis-
te es también el mids hermoso.

Ahora bien, es claro que no basta con que la obra esté concluida y sea perfecta. Ese cri-
terio corresponde a la actitud metafisica, estatizada del arte burgués. Es indispensable
que alcance al pueblo, que establezca la relacién vital para la que es concebido y realiza-
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do.

Sdlo en contacto con el pueblo que lo necesita es que puede ser considerado como un ci-
ne revolucionario. No se hace para los que van a gozar de él sino para los que lo necesi-
tan. Influye en el p: uicia, critica y produ
en té dialé a

que coutiene, el mundo, la realidad objetiva.
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6 en Chile la 6n de un cine al trabajo politico 2.

S que su en forma a ta e fundible se a 1971.
n algunos antecedentes del afio 1969 que mis bien corresponden a denuncia sin pe-
.ci6n clara. Retrocediendo més al pasado se encuentran dos pelfculas "La Marcha del
del pueblo", ambas de Sergio Bravo, que desgraciadamente tu=
perdidas y te son

as que encaran y los autores de las pelfculas militantes
s o realizadas por grupos de trabajo ?

LA MARCHA DEL CAREON de Sergio Bravo.
Marcha de los obreros durante la gran huelga del carbén en tiempos del Presiden-
te Alessandri. i

LAS BANDERAS DEL PUEBLO de Sergio Bravo.
~ Pelfcula de montaje sobre el movimiento popular tomado histéricameute. Filma-
da sobre la campaiia del afio 1964 de Salvador Allende.
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1969

1970

DESNUTRICION INFANTIL de Alvaro Ramirez, produccién Cine Experimental,

Universidad de Chile.

Denuncia del problema de la desnutricién infantil, (70% de la poblacién infantil
chilena carece de una alimentacién adecuada).

TESTIMONIO de Pedro Chaskel, produccién Cine Ex;

Chile.

Denuncia de las dramiticas condiciones del Servkig:i’;éﬂélrlco que fi
una vieja construccién, antigua prisién peruaua./

gional de Iquique.

HERMINDA DE LA VICTORIA de Douglas Hubné{gr duce

Universidad de Chile.

perimental , Universidad de

Unica de Trabajadores, durante el {iltimo afio de Gobierno de Frei.

REPORTAJE A LOTA de José Romén y Diego Bonacina, produccién CUT y De-

partamento de Arte Cinematogrifico, Universidad de Chile, Valparafso.
Reportaje a las condiciones de vida de los mineros del carbén.

VENCEREMOS de Pedro Chaskel y Héctor Rfos, produccién de Cine Experimen-

tal de la Universidad de Chil

Cont. e injusticias del sistema que desembocan en la violencia y culminan
R S

(|

adosado al moderro

B

\Cine E

B o e
Toma de terrenos de los pobladores sin casa en los suburbios de Santiago.

MIGUEL ANGEL AGUILERA de Alvaro Ramfirez, Samuel Carvajal y Leonardo
Céspedes, produccién CUT y Departamento de Arte Cinematogrifico, Universi-

dad de Chile, Valparaiso.
Reportaje sobre la muerte de un

de las

£

balea~

do por un policfa de civil, durante un Paro General, organizado por la Central

dufcf’ de la Unidad Popular.

"La Unién".

E!\t\DA de Carlos Flores y Guillermo Cahn, produccién del Tercer
N 3 [

0. PR
Vida y luchas de los pobladores y dirigentes de los "sin casa'" en el Campamento
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BRIGADA RAMONA PARRA de Alvaro Ramfrez, Samuel Carvajal y Leonardo Cés-

pedes, produccién de DICAP (P.C.).

Reportaje a las Brigadas de las Juventudes Comunistas, dedicadas al rayado de

propaganda mural, durante la campaifia presidencial Gltima.
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¢ Dénde han sido producidas esas peliculas ?

1 se ha realizado la en Cine E: de la Universidad de

MIJITA de Patricio y Sergio Castilla, produccién Unidad Popular. Ix
sobre los problemas y condiciones de vida de la mujer proletaria.

Como puede apreciarse no existe una norma general y se encuentran tanto obras indivi-
duales como trabajos en equipo de dos o tres personas. Si el hecho de que todas las o-

bras terminadas en 1970 fueron realizadas en forma colec va tiene algun significado p
ra el futuro o se trata de una simple coincidencia es al que todavia estd demasiado ce
cano para poder juzgarlo. /l N\
( / \
W
¢ Qué tipo de cine militante se ha realizado ? ¢ Cine di ? ¢ Cine de
tizacién ? ¢ Cine de denuncia ? ¢ Cine de contrainfo: e S = S

Es diffcil llegar a una clasificacién neta de las peliculas, més bien creemos que en ma-
yor o menor medida la gran mayorfa comparte, en proporciones diferentes por cierto,
todas las icas o agregar que las obras correspondien-
tes a esta etapa de nuestra produccién son resultado de una urgencia y una necesidad de
expresion y aporte al proceso politico y social que vive el pafs que obligé a los cineastas
2 una aceién que en cierto modo se antepuso al anilisis teérico especifico ¥ que recién
ahora deber4 realizarse a la luz de los de la fr 6n de las pelfcul

con el piblico.

Chile, incluso la gran mayorfa de las pelfculas financiadas fuera de este grupo han sido
realizadas por miembros o con equipos y asesorfa técnica de Cine Experimental. Sin
embargo es un hecho positivo a subrayar la aparicién de nuevos organismos productores
como la Central Unica de Tr (CUT) en éu con el Departamento de

rte Cknemamgréﬁteo’gl\a Urﬂversidad de Chile de Valparafso, DICAP (P.C.)y el Ter-

er Mundo. &7 |

N / [

CiAT ha 3ido Ta participacin de las organizaciones sindicales, politicas o populares
en 1a pr én o realizacién de las peliculas hechas ?
Existe un > Do Ddifécto, tanto en cuanto a financiamiento, como a trabajos
en el terreno durante las filmaciones y posteriormente para las proyecciones. Han in-
tervenido en el financiamiento de los trabajos organismos como la Unidad Popular, la

Central Unica de Trabajadores, El Partido Comunista. Durante las filmaciones han co-
laborado ademés el Comité Revolucionario de los sin casa y Sindicatos obreros.

¢ Hicieron alguna experiencia de noticiario sindical ? ¢ Cudl fue el resultado ?
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5Lie;a;mmenw de .?rte Cinematogrifico de la Universidad de Chile en coajunto con la
leron una primera experiencia. Sin embargo este 2
cierto modo todavia estd pendiente. M RS RN AT (08

¢ Existe alguna forma de
un cine militante ?

o coordi entre los que realizan

3: hecz acFuzmlente se agrupan en el Comité de Clneasﬁ/z/s de 1a Unidad Popular. Por o-

parte existe el grupo de trabajo de Cine Experi: ] ve de’nexo |

yoria de los compaifieros. s menta.“l ?ue £lege d?nexa élnt\reih i
\ =] [

4 Cudl es la técnica mis usual utilizada ) ST . uper-
para la realizacién de este cine: ) -
8, sonido directo, tipo de equipos, procesados, etc. ? S
Practicamente toda la produccién es en 16 mm., con filmadi
ot 0!
Bolex, todavia no se dispone de sonido s

iflex 8. T. y Paillard
sonido Gptico son muy deficientes.

y las instal. para 6n de

¢ En qué medida participan las organizaciones
- populares de 1a difusién del film ? ¢ E
simplemente difusién o existe una utilizacién politica de los materiales mediante discussln-

nes, charlas, etc., acompafiando las proyecciones ?

Para esta preg! es dejar en claro, primero, que las condiciones
politicas -antes y después del 4 de e han permitido un tipo de difusién
distinta y no nos parece exagerado decir imposible, en pafses de una fuerte estructura
epresiva. De esta manera/nuestros films han sido proyectados en televisiéa por ejem-
(incluso en e} Canal Naciopal). Fuera de esto bles p i

:r%?a S, pf)blaciones. centros de madres, comités de la Unidad Popular, etc. Es-
S proy nes no responden en este to a un plan integral de distribucidn, sino
bien a ﬂn r X idad que han tomado distintas organizacioes, Cineteca de la
Universidad de CYML ,-Centros de alumnos, Federaciones de Estudiantes, CUT., etc.Es
evidente eso sf, que esta situacién no puede continuar, por 1o que estamos enfrentando la
organizacién de un sistema de distribucién mis coherente, a nivel nacional. Hay que de-
jar en claro,ademds, que los mecanismos de vinculacién con el piblico, tales como foros
y otras formas de apreciacién no han sido explotados por nosotros pues nuestro principal
interés es llegar en la forma mds masiva posible, por 1las condiciones polfticas y la for-
ma en que se desarrolla el trabajo politico en Chile. No queremos decir con esto que en
el futuro no encaremos el problema de la incorporacién de sistemas de vinculacién direc-
ta con el piblico (discusiones, foros, etc.).
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¢ Qué cantidad de espectadores tienen estas pelfculas ? ¢ Cudl ha sido su repercusién
cultural, politica, etc. ?

Es diffcil dar cifras pero en todo caso se puede hablar de una difusién masiva que inclu-
ye la televisién y funciones al aire libre a pobladores y organizaciones obreras.

¢ Cudles son las mayores necesidades que existen para la countinuidad de ese trabajo ?

el ritmo de pr existente las necegidades son de tipo econdmico.
Para aumentar la produccién también existen problema: dfé equipamient o-(pox; 1o menos
en 16 mm.) y méis adelante incorporacién de nuevos cuadros técnicod y artf: tif:o:;. Estos
problemas, a los que hay que sumar el de la exhibicién e ﬁgdo el pafs, (se estin encaran-
do y p que serdn dos por lo menos parc ente en {cu;sq del afio -
1971. v = e

)

¢ Qué proyectos encaran los realizadores de un cine militante actualmente ?

Se esti trabajando en diferentes tipos de proyectos gue cubren una amplia gama que va
desde la situacién de la minorfa mapuche en el Sur de Chile hasta el problema del alcoho-
lismo, pasando por la documentacién de las primeras realizaciones del Gobierno Popu-

|

L) Io'maintl a
| fondo no debie:

|
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lar. La presencia del imperialismo y el rescate de nuestra historia y nuestra cultura sor
también temas que se estin abordando.

¢ Qué diferencia existe para este cine entre el papel que jugaba antes del triunfo de la
Unidad Popular y el que deberfa jugar en la etapa actual ?

que debe ser meditado con mucha seriedad y en con-
de las obras que se realicen. La discusi6n corres-
‘m llevado ep forma organizada, pero no por eso ha dejado de existir en
tre los r de En té generales podriamos decir que en el
f muy grandes sobre todo si consideramos esta prime-
ular y si tomamos en cuenta los planteamientos mis generales
existentes. Por supuesto se produce un cambio en lo que se refiere a las instituciones
que de alguna manera estdn adquiriendo significados distintos a los que tenfan antes, nos
referimos a las Fuerzas Armadas, Policfa, a los organismos estatales y el gobierno
Propiamente tal. Tal vez esto sea un factor positivo incluso, en cuanto a que obliga a los
a una mayor 6n y a dirigir sus acciones menos en contra de las
expresiones externas y directas de los or de rep: ény mis a d y des-
mistificacién de los grupos, fuerzas e intereses de clase en iltima instancia, que se mo-
vian tras la represién violenta del movimiento popular y que siguen existiendo. Por otra

1o
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parte el cine militante tiene en este momento la doble misién de aportar: 1) la incorpora-
cién del pueblo a una participacién activa en la gestién y las tareas que se plantea el Go-
bierno Popular; 2) el redescubrimiento de Chile, por y para los chilenos: aportar una nue-
va visién de nuestro presente, nuestro pasado y nuestro futuro. Una visién critica que

deberd reinterpretar nuestra realidad aplicando nuevos valores e integrandose a la cons-
truccién del socialismo en Chile.

& Que tipo de relaciones tienen con otros grupos de cine mil]
¢ Cémo deberfan ser a criterio de Uds. esas relaciones ?

Nuestras relaciones con otros grupos d d: son

parece ser que los cineastas icanos, y nos

cionados a la correspondencia. Sin embargo creemos que aunq\}ﬁr 7

mente, lazos se han ido b y estr las opor del 0
personal de los realizadores, ya sea en Vifia del Mar, en Mérida o en Berlin, han con-
tribufdo mucho a esto, que sigan p: Es que cada vez
se hace més necesaria la existencia de algiin organismo que de alguna manera centrali-
ce y reparta inf ém, el i de peliculas y sirva de nexo para los

contactos directos entre los cineastas de América Latina.
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tribuna ha sido construfda en el sitio preciso. Allf, hacfa exactamente cien afios,
‘Céspedes desencadens lo que Mart{ hubo de calificar de "terrible y legendaria década"
- Ahora, erguido en la tribuna, Fidel Castro, se ha asido de la fria lluvia que le rocfa
) m-tmyunﬂomeyquesigudnlnqu-neldhoﬂg!nﬂmﬁmstmymde
Céspedes, para abrir, conllnve reluciente de analogfas, una de sus intervenciones mis
: Se a Cé en Yara, do todavia, des-
pues del primer combate que es una derrota, diciéndole al pufiado de rifles leales que le
fidel Castro al pufiado de sus rifles leales después de Ale-
amos la guerra!" Se comprueba, asimismo, que José
esa noche| con la voz de Fidel Castro. Porque si Fidel dice:"...si
1 reunir las condiciones ideales, entonces la lucha no
1 dijo: ", ..las revoluciones no triunfan si aguardan a

i e

MunoesFlde!c:.stro, eontodommnoc(domm quien extrae de su cabeza, como
pues no son stas trabajo de imaginacién bri-
llante, sino obrade 1a historia misma. Habiéndolo comprendido asi, que es paso deci-
sivo para que la historia sea parte real del conocimiento, Fidel llega a decir temprano:
"En Cuba sélo ha habido una Revolucién: 1a que comenzd carlo-mmhhcéqndual
10 de octubre de 1868". Y he aqui que queda al la 1 de la
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182 ¥ lenguas de cretinos y lacayos devorindole a ese pueblo el pasado sin el cual le es impo-
sible reconocerse a sf mismo. De manera que para reestablecer nuestra identidad revo-
lucionaria desmembrada habm que emprender la biisqueda de los 400. 002 muertos de la

acibn wi de Céspedes cuando prefiere el fusilamierto
del hijo a la claudicacién; de las hazafias de la guerrilla urbana de los afios 30; del per-
fil de Mart{ como gigante no solo del pafs, sino de la humanidad; de las cenizas de la

ciudad por sus antes que la al em-
prender, en suma,la biisqueda de la memoria de todo un pueblo, de toda una nacién. Por-
que tenfamos q ]’pos!?s-rnos 4 nosotros mismos y al mundo, e¢émo es que hemos sido, a
sudebido tiempo, Argelia y Corea y Viet Nam y c6mo no somos esa fécil Revolucién Cu-
bana ﬂu?u»egur* p,rebenden ignorantes o maliciosos ha consistido en tomar por sorpresa al
ismo \sipo 1a dificil i6n Cubana que ha culminado cien afios de lu~
cha en los q‘xe éQuosroc:a,s!oues ha visto perecer cada vez a un tercio de sus habitantes y
ha podido En.r jar én-su fragud, como metal propio, a dos grandes revolucionarios llega-
dos de otras tierras: Miximo Gémez y Che.

intuicién que nos habfa hecho engarzar, por ejemplo, a Ignacio Agramonte con Julio An-
tonio Mella.

No, la casualidad no es tan poderosa como para haber hilvanado de sorprendentes analo-
gias nuestros {iltimos cien afios. No, pues entonces las mismas no hubiesen podido des-
bordar tiempo y espacio de esta Isla. Porque para empezar, cuando en 1869 el Conde de
Balmaseda asuela los campos de Cuba, cal ar T ’manm
reconcentrando, establece un modelo para que vehmcin aﬁos despué /Weylax 1
feccione el genocidio y lo erija en trigica antici; d lp por
Europa, franceses en Argelia y norteamericanos en Co: a\y Viet-Nam. No, 1a Revolu-
ci6n Cubana no comienza el primero de enero de 1959, viepe digp;m desde hace cien
afios y traspasa la historia de la Isla de un siglo a otro como lacibnde

k]
1
[

Dem Zanj B Dos Rios, y Playas Girén, pues 1o es la
dltima = 4
de 1as guerras de independencia de la América Latina contra Eapdfs, etrodaiprl A esta recuperacién del pasado, sin la cual el presente no es mis que una existencia
merz de las guerras modernas de liberacién, como lo toda su cor P
militar, poltica y econémica. amputada, ha dedicado nuestro cine, desde fines de 1967 todo su cine ficcién y parte de
: su cine documental, en un ciclo que podrfa llamarse de la temitica histérica y que
Sélo que el pueblo habfa extraviado el largo camino de su continuidad revolucionaria. Se se cerré en el afio 1971.  Se comprende que deba esperarse mis tiempo

1o habfa bloqueado la colonizacién cultural del imperialismo yanqui, sus cabezas de hi-
dra en libros, periédicos, televisores, radios, cines, ateneos, tribunas de politicastros
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para enjuiciar la contribucién de ese ciclo en este singular combate del amplio fren-
te de batalla de la d intentar, en cambio, una evalua-

cidn abreviada y provisional de 1o que ha representado la historia como tema para aues-
tro cine y en particular para nuestro cine ficcién.

La historia como tema ha significado, en primer lugar, para. Jmestro cine ficcid)
sibilidad de abordar nuestra realidad contemporénea de de vista iné
ro se trata también de un reto, porque si este abordaje leva inevitablmmg pe
imposicién -como hemos visto- de la historia a un res
Maceo es Che y l1a carga al el

resultado analdgico estd en relacién directa conla posibilidad de 1le:
vacién en el lenguaje interior de nuestro cine ficcién.

Los dos principales pilares sobre los que se han sostenido las ideas del contenido de nu-
estro cine ficcién han sido el enfrentamiento con el enemigo de clase y la apologfa de la
Revolucién. Sin embargo, no siempre nuestro cine ficcién ha podido evitar una expre-
si6n simplificadora y a veces simplista de este contenido. Afin asf,la totalidad de los rea-
lizadores de nuestro cine ficcidn ha deseado que el resultado de su trabajo sea conside-
rado no exclusivamente como una obra revolucionaria, sino como una obra de arte Tevo-
lucionario. Aquf, surge, una vez més, la necesidad de establecer una diferencia entre
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panfleto politico y obra de arte politico. El primero, a pesar de la manera prejuiciada
y peyorativa con que suele utilizarse el vocablo "panfleto", es, por derecho propio, un
medio legitimo de exponer ideas pol a través de r ¥ en este caso la
cuestién se reduce al hecho de que existen panfletos pol{ﬁcos de buena y de mala calidad
Yy aun p como E1 donde, ademis, ha.y
mucho de obra de arte. Ahora bien, una obra de arte io no es la

-4 trayés de razonamientos, sino a través de imdgenes, es de-
ignos y rep: estéticas de la realidad.

sistema no sélo es indispensable para la existencia objeti-
del arte para la del mismo como
al significativo. Mas, esto es sdlo posible si se logra estable-
cer una doble relacién de expropiacién y ruptura con un sistema de signos y representa-
ciones previo. Expropiacién y ruptura, porque aunque el nuevo arte revuluclomio debe
constituirse, en sus iltimas en y no en 1 de la tra-
dicién anterior, habri de llevar, inevitablemente, en su seno no pocos rasgos elaborados
de esa tradicién.

El primer obsticulo de nuestro cine ficcién en el objetivo de transformarse en un arte re-
volucionario significativo ha sido el vacfo de una dadi di de cine lo
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que ha repr ademds de la

de una experiencia técnica acumulada, la
ausencia de un lenguaje autd

Para los ci cubanos, por ejem-
plo, ha sido en absoluto imposible una equivalencia de aquella legendaria rebelién en-
cabezada por Victor Manuel y Amelia Peldez contra el de sus stros
de San Alejandro, a los que se opusieron en la concepcién misma de la pintura como ar-
te. pero de los gue supieron expropiar, ademds del rigor de la ejecucién de la téenica,
el rigor de la actitud hacia su profesién.

Nuestro cine ficeidn ha llevado 2 cabo el proceso de exp) cﬁ‘n‘y ruptura, no LOP
cine nacional gue no podia ser tomado en a\uull cbmo IEH d rela-
cién con el cine de otros pafses. Es ent que la de m\tr uﬂclon
especializada se muestra como hecho negativo que no puede ser neu

presencia de tradiciones paralelas més ricas (por ejemplo;._en la)l ‘c;g:, 1a misica o
las diferentes artes literarias). Y es que el "rapport" coj os-
mo punto de partida para el desarrollo de un cine nacional que aspire a la condicién de
-arte revolucionario, constituye una experiencia llena de inconvenientes y peligros. En
primer lugar, porque el cine de otros pafses -el cine "mundial”-, tomado como un todo
carece de la homogeneidad y coherencia culturales que permiten a una verdadera tradi-
cién servir de base para el desarrollo de un nuevo movimiento en el arte. Pero sobre
todo, porque en el cine mundial, visto en su j ha pre

abr

concepc ir, como la antitesis objeto

i6n de la obra como un objeto mercancia, es decir,

:el:c-ncfl es decir, como la antftesis de su intrfnseca naturaleza artistica e ideolégi-

ca, por lo que, la obra promedio del cine mundial tiene casi siempre un fuerte caricter
5

alienado.

freno de su realizacién como arte revo-
Es contra ese cardcter alienado, que actiia como
Tucionario, que nuejtmchx ficcién ha llevado a cabo y ha de seguir llevando a cabo un
‘ ibio se ha y ha de seguir expropidndose las ex-
en el mismo|seno del cine mundial se oponen a la alienacién deh:mesura—
ituacién, comen-
be tenerse en cuenta que en la dialéctica de esta sil s
. muvwn mi 1a inevitable y a menudo inadvertida acumula-
cua ! l\de obras, esto es, de experiencia en el dominio de la técnica, de la

Esla a y sus resulta~
dos cuallt.aﬁvos lo que hace posible que el doble proceso ruptur‘a-expropiacion pufd:: ::r
transferido al seno mismo de nuestro cine, do su de: y

vejecer" con rapidez esquemas estilisticos que a primera vista y en determinadas cir-
cunstancias llegaron a parecer més duraderos.

Cuando el tema de la historia irrumpe casi de impmviso en toda esta "secuencia"d de(l A
nuestro cine ficcién, lo hace transf én el mis p de los 1@:(43: le “es
alienacién que han intervenido hasta ahora en el desarrollo de todo nuestro cine en si
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conjunto.

No podfa ser de otra manera, pues al parucipar en la recuperacién de nuestro pasado;
al realizar una intr i6n en la ia de la Isla; al poner en mar-
cha los engranajes que hacen posible la articulacion de las analogfas; al llevar a cabo,
en fin, un r ¥ una jnvi 6n de nuestra historia que se transforma auto-
méticamente en conocimiento de nuestra realidad contemporénea; el tema de 1a historia
en nuestro cine ficcién enriquece 1 a drtistica y S =
naria del mismo. Como consecuencia de ello, el tema d 1p/hlstoria haprepiciadn.‘ade-
més, una madurez en la originalidad del lenguaje que cho posiblg que estro cine
ficeién no sea més un rezagado en relacién con nuestro ihe documentat- nuestro
noticiero. \ 1 /
\ p
==

Sin embargo, este verdadero salto adelante de nuestro cine ﬂccion propiciado por el te-
ma de la historia, probablemente, cuando pueda ser contemplado con la perspectiva del
futuro, no constituya otra cosa yue el impulso inicial para saltos todavia mis importan-
tes.

La Revolucién Cubana cuenta, como una de sus la cul g

del proceso de formacién de nuestra nacionalidad, lo que ha
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te, el desarrollo de una negac{én de esa culminacién. Véase si no, cémo, cuando hemos

adquirido una conciencia més aguda y fi de nuestra acional, cuando

el patriotismo depurado, de chauvinismo deviene, en una virtud generalizada, es que co-

mienza a desarrollarse a su vez una conciencia supranacional que nos proporciona una

dimensi6én nueva en nuestra ubicacién histdrica; no sélo existimos como pueblo dentro de

1a nacién, sino més alld de ella: somos parte del Tercer Mundo, somos parte de la huma-

nidad y también existimos en ambos. ¢ Acaso no hemos aprendido a sentirnos como si

también fuésem;n”viet-ﬂam América Latina, Guinea ? ¢ No se ha derramado acaso

wgre mids alld de nuestro espacio insular ? Y si nuestro cine documental ha
internacionalista, ¢ cudl podria ser la equivalencia en

iclo ? No existe profeta que pueda predecir como serid la 1i-

mal de ese ciclo posible, pero no es aventurado afirmar que

|de inéditas rupturas y expropiaciones desencadenadas por el

ciclo del tema histérico..

Otro tanto habri de ocurrir cuando esta vez todo nuestro cine logre erigir una nueva co-

lumna sobre la cual ampliar las ideas de su contenido paniendo del nuevo espfritu criti-

co .surgido en el Afio de los Diez Mill como una

para el avance de la Revolucién. La, en su inicio desprradora tarea de au'ocrmcn, es-
d a crecer con el de la ia y serd capaz de
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oombnmmnmhﬂonmm&toﬂolbwomﬁn, comnmtlenlu, en su
forma y en su contenido.

Resumiendo: el ciclo del tema histérico ha representado, por su gran poder desaliena-
dor, la superacién del ciclo mimético-neorroméntico de nuestro cine ficcién y es, a su
vez, el precursor de un cine en el que se mﬁmﬁhmnrdhm{nﬁuyhm-
guardia revolucionaria.

Esperamos el advenimiento de ese cine con optimismo,
siedad.
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Al:
DIRECTOR DEL INSTITUTO NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA
Coronel (RE), ADOLFO RIDRUEZO
2

De nuestrs consideraciéni
S

Los abajo firmantes en i&

de las Insti

|y [agremiaciones que se consignan, tenemos el agrado de dirigirnos al Se-
flox Dir :t‘m&.- fin de suu,cnn su gestion personal para la autorizacidn de la
d.tTmA la pelicula tucumena, "El Canino Hacia la Muerte del Viejo Reales".-

~ Obedece esta inqujstud a los siguientesmotivos:

1ro) = "E1 Cemino Hacia la Muerte del Viejo Reales”, es un fiel testimonio de la
situacién de vide de una familia campesina tucumana y ejemplifica con total
sutenticidad, por haber sido filmada en sscenarios naturales y cuyos prota=
gonistas son personajes de la vida real, los problemas gonerales que atra=
visza a nivel social y soonomico, la gren msyoria de los pequefios producto= .

‘ res y trabajadores de nuestra provincia.~
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2d0). - "EL Camino Hacia la Muerte del Viejo Reiles”, ss una muestra de arte cinenae
tografico valorizada por la critica especializada intemacional y que en
virtud de ello y de los premios obtenidos, ha llevado a la cinemstografia
tucumana, al primer plano en las expresiones del’ cine muncial.—

3r0) - "EL Camino Hacia la Muerte del Viejo Reales*, obtuv los siguientes premiosi

internacionales: "Gran Premio Internacional de cine de Manheima(Alemania

Occidental), 1971 - "Premio al mejor film del Juksdo de la FRIPESC \(Fede-

racibn Internacional de la Prensa Cinematografica),- )

"Wencién especial de 14 OCIC", (Oficina Catolica Ipternacional We cine). ‘

4te) - Consideramos de vital importancia para nuestra provinc: del pa
esta valiosa expresi6n cultural que nos pertenece, pueda ser difundida de
inmediate y lograr asi conctetar los patrioticos fines que la engendraron
y le dieran vida.- .

5to) - Dada la actual situscién del pais en que es necesario el esfuerzo comun,
£9n este petitoria sintetizamos el anhelo es todo Tucumén y esperamos que
el miswo sea acogide por el Sr. Director, con iqual espiritu.—

jig=—=— = 5 i6i los
4to) - Para ampliar la Y ciniento y cobiarne~tcda la
itoric), incluimos para su conocimi — s ANA LE <
can e:tujet::: “)M tanto a nivel intepréquanst’ddntt a3y

S
+ m i - 2
sobre, "Bl Camino Hacia la Muerte del Viejo RealsfM- r 5 1 A

Sin otro motivo, saludsmos

>
——

%
13
Zi

S,

S 4
:meaaeglﬂ:aﬁéf‘(t:g:
&,
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de este film (que justifi-
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" ¢ NI VENCEDORES NI VENCIDOS ? ": LA PELICULA DEL G.A.N.

La de un p: fico de hacer dinero a cualquier costo, se

ha confabulado con la politica del régimen de no reparar en tergiversar una vez més (

1a historia reciente de nuestro pueblo para impouer sus designios antinacionales . |

El resultado de-esa confabulacién, a la cuil la ideologfa integracionista y desarro- |

Ivlya_presté ymis resuelto apoyo, es una obra destinada a coutribuir a la tentati- b L;QC

stay de d litizacin popular, da en 1955 con el terror,

} E!‘el 58 con el "integracionismo", proseguida en 1962 con 1a "disociacién",

reafirmada hoy medi la 6u de todas esas maniobras anteriores.

20 ANGEL PEREZ
SEC. PRENGA Y PROPAGANDA

a pelicula tuvo u’j)r“n‘eros espectadores a los personeros mis siniestros de la
Libertadora y del régimen; luego se la retuvo a la espera del momento oportuno de
su lanzamiento, y hoy, la autorizacién de su difusién, coincide plenamente con las
maniobras del partido militar dirigidas -en su desesperado retroceso- a crear una
falsa imégen de salida in 1y d 4tica, cubierta -como bien sefia~
lara el General Perdn- de malas intenciones y trampas.

Celestino Gelsd
Rresidente E1 pueblo peronista no se engafia frente a esta maniobra més, como no se ha enga-
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fiado nunca frente a todas las pasadas La politica al

en estos 27 afios de Revolucién Justicialista le permite, dar una clara respuesta a
toda propuesta confusionista y ello se verifica en el caso de esta pelfcula, en cada
exhibicién que de la misma se realiza. La interpretacién tramposa que se da a tra-
ves de los textos del film no alcanza de ningiin modo a amordazar la verdad violenta

que tienen las imdgenes de 10 afios de vida nacional, tanto para-quienes los vivieron
e

en carne propia, como para aquella generacién a la cual se Jé traté siempre d

una de ellas en un acto que recupere el verdadero seuntido de las gﬁ\ws, decir,

To que ellas como de los en el Poder, en la resisten-
cia, y en la lucha por recuperar el Poder, para '"conquistar la Grandeza de la Pa-
tria y la Felicidad del Pueblo".

GRUPO CINE LIBERACION

Julio 1972
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EL GRUPO CINE LIBERACION Y LA SITUACION NACIONAL

1- Enla actual situacién nacional, el Régimen, acorralado y permanentemente hos-
tigado por el Pueblo, se ve forzado a p salidas i les y reajus—
tes seudodemocréiticog-con los que intenta detener el irreversible proceso de lu-

ita a nuestra Patria en todos sus dmbitos. Este proceso se define,

mo dige/el Gral. Perén, a través de la Guerra Integral llevada adelante por
‘;S:wl s medios, para realizar la segunda etapa de 1a Revolucidn Justicialista:

del

la

En Lgta simne{&t:,/lomntaques pliblicos o solapados al Movimiento Peronista, a
suConductor y a sus Organizaciones se encuadran dentro de la estrategia del ene-
migo: su claro objetivo es sembrar la divisién y el enfrentamiento entre las fuer-
zas populares a fin de debilitarlas en su perspectiva de combate.

2- El Grupo Cine Liberacién, uno de los brazos dficos del
Peronista y de su lfder el Gral. Perdn, ha sufrido ultimamente una intensa cam-
pafia de rumores e infundios que no dudamos forman parte de la tdctica evemiga.
Desde su fundacién en 1968, desde la primera obra "LA HORA DE LOS HORNOS"
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pasando por los cortos "OLLAS POPULARES", "LA PAZ", los "CINEINFOR-
MES" de 1a CGT de los Argentinos, hasta "EL CAMINO HACIA LA MUERTE DETL
VIEJO REALES", los recientes "TESTIMONIOS TUC UMANOS" de Gerardo Valle~
jos'ty las peliculas actualmente en realizacién, existe toda una trayectoria cuyo
punto mis alto es sin duda, el documento cinematogréfico emitido por el Gral.

Perdn.

En las tres peliculas que componen el mismo y que el Ge;épah’erSn euncomenda+
ra al Grupo:(PERON Y LA REVOLUCION JUSTICIALIS' A, ACTUALIZACION
,yla vﬁwam‘m‘m_
dial de nuestra posicién
politica y doctrinaria),el Conductor del Pueblo Argentind efectiia una; c\a}'n sinte

POLITICA Y DOCTRINARIA PARA LA TOMA DEL PO Eﬁ
cional reducida de las mismas destinada a la difusién

sis de los 27 afios de lucha que Tleva adel el Movi

las recomendaciones necesarias para la definitiva liberacién de nuestra Patria.

En momentos en que copias de este trascendental documento -que anticipa y ade-
lanta el regreso de Perdn al pafsi circulan en proyecciones masivas en toda la
Repiiblica, no es casual que los ataques solapados e insidiosos al Grupo se hayan
intensificado sin duda por obra de quienes estdn interesados en impedir la difu-

sién del pensamiento de nuestro Lider.

B < o Do Werdionaan %/\J‘thl\?

8=

Para la realizacién de estas pelfculas Cine Liberacién puso todos los medios a
su alcance a icién del corr el privilegio de
haber podido llevar a feliz término estos trabajos y haber puesto en marcha la
difusién de los mismos en nuestro pafs. Toda esta trayectoria politica demues-
tra y ejemplifica nuestro principal objetivo en tanto Grupo: elaborar v realizar
materiales audiovisuales que contribuyan a profundizar y difundir las perspec-
tivas politicas, sociale y les que el i viene construyendo des-
Mce 27 aflos de lucha por la liberacién nacional y social.
AW |
Consti 0s por lo tanto| un freute de trabajo con aquellos compafieros que de-
bidoja su reparacién especifica pueden apuntalar el desarrollo de una politica
peronista a-los-medios de comunicacidn, al mismo tiempo que reglizan todos
aquellos materfales que completen y apoyen las tareas de organizacién y adoc-
trinamiento que encara la Conduccién Estratégica del Movimiento. En esta pers—
pectiva pueden colaborar y colaboran que per do a -
ciones o tend del Movimiento,o aun sin pertenecer a ellas,se va-
yan integrando a esta tarea y objetivos, sin exclusiones de ninguna especie.

El proceso de ény én de la d es, o
uno de los pasos mis importantes dados en el sentido de cumplir con Perén y
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consolidar el trasvasamiento generacional en las filas del Movimiento. Por eso
es que apoyamos este proceso que indudablements constituye hoy uno de los e~
jes fundamentales en el trabajo de 1a organizacién politica del Pueblo, y adheri-
mos incondicionalmente al programa de Unidad y Solidaridad de la Juventud Pe-
ronista que se expresa:

espaldas del Pueblo desde 1955.

- Solidaridad con los de las For E! les y
grupos activistas de la Guerra Revolucionx.rh

6- Volvemos a reiterar entonces lo que sostuvimos siempre: nuestra obra es la me-
ra politica.
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estudiantiles y conexos).

les escritos y sonoros_no estan al servicio §
tendencia u organizacin del Movimiento Peronista sino pa-

h de ellas determine pueda hacer en su trabajo cotidiano .
0 acluacion pero también como ofrecimiento concreto a to-
que por falta de informacin adecua-

da desconocen la posicién y la labor del Grupo al respecto.

Derogacién ue toda 12 legislacién represiva e investiga
dos los responsables de torturas, secuestros y asesi
el Pueblo.

Elecciones y entrega del poder en 1972 con Perdu en la Patria.

i

Plena vigencia de la Constitucién de 1949. Toda reforma coustitucional es fle~

gal y tramposa. GRUPO CINE LIBERACION

Cumplimiento de un programa de nacionalizaciéu de los sectores béisicos de Agosto 1972

la economfa y ruptura de todos los compromisos internacionales contrafdos a




CORTOMETRAJES LATINOAMERICANOS

"Ollas populares" Gerardo Vallejos ( Argentina )

"La Paz" Marfa Helena Massolo ( Argentina ) .

""Cineinformes CGT de los Argentinos" ( Argentina )

"E1 Problema de la vivienda" CENAP-TUPAU (Argentina) =

"E1 Cabildo Abierto del Justicialismo™ Subsecretw([x de Informaciones y Ten-
sa de la Presidencia de la Nacién ( Argentina /]

"Tire Dié" Fernando Birri ( Argentino ) [l / [

""Me gustan los estudiantes” Mario Handler ( Unuguay )

"Liber Arce" Mario Handler y Marcos Banchero (Utuguay )\ it

"Basta" Antonio Eguino ( Bolivia ) = =

"Revolucién" Jorge Sanjinés ( Bolivia )

"Venceremos" Pedro Chaskell y Hector Rios ( Chile )

"Que es la democracia' Carlos Alvarez ( Colombia )

"Camilo Térres" ( Colombia )

""Golpeando en la selva" Santiago Alvarez ( Cuba )

"'Santa Teresa' ( Venezuela )

"T.V. Venezuela" Jorge Solé ( Venezuela)

=88

Registro propiedad en tramite. Queda
cho el depdsito que marca la ley .

terminé de imprimir en Setiembre
1972, en Talleres Gréficos Roto-
_= Chacabuco 453 ~Capital Federal

Correspondencia a:

Casillas de Correos 711
Correo Central

Buenos Aires
Argentina
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