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&l dia 4 de noviembre, un miembro de

 la redaccidén de “Malos Aires"”, hizo el si-

guiente reportaje a Rubén de Ledn, direc-
tor del Teatro del Despojamiento, quien
guid la puesta de “La Orestiada y/o el
 Sombrero de Tristin Tezara”, una serie
aleatoria compuesta de wveintitin ejerci-
cios. Esta obra se corresponde, como bus-

.~ queda en el ambito teatral con la inten-

cidn que alenté la pelicula de Solanas-
Getting. Para unir dos fendémenos, pode-
mos.adelantar que Rubén de Ledn trabajo
en “La hora de los hornes"”, completando,
asi, una investigacion mas amplia de los
medios expresivos al servicio de la lucha
cultural.

P. ;Cuiles son las proposiciongs concre-
tas que plantean con la experiencia?

1. A grandes rasgos consiste en modifi-
car las relaciones actor-espectador y re-
plantear el papel de censor que cumple el
priblico en general. No se trata de un ni-
cleo de proposiciones sino de una serie de
transformaciones totales de las cuales se-
ria largo hablar agui.

P. Ahora que pueden evaluar la expe-
riencia sobre la marcha, ;existe una ade-
cuacion entre las premisas tedricas vy la
realizacion? :

R. Para nosolros es exactamente lo mis-
mo puesta en escena y premisas tedricas,
porque la realizacion no es mids que el
cumplimiento de un programa que nace
de la critica a la estructura actual del tea-
tro ¥ que cuestiona, fundamentaimente,
la organizacidn evasiva y ficticia del vie-
jo teatro.

P. ;Cémo =e desenvolvid el trabajo pre-
vio con los actores? :Hubo dificultades
en el aprendizaje? ;Soportaron integros
la prueba o existieron problemas para co-
hesionar el elenco?

R. El desarrollo se hizo en base a las ten-
siones reales del conjunto, o sea, en lo
que cada individuo del grupo traslada
desde su experiencia diaria ¥ lo que ocu-
rre cuande se ve necesitado a integrarla
con la de los demds.

En cuanto a la integridad de los compo-
nentes del elenco puedo decirle que la
aguantaron los que la aguantaron, puesto
que el trabajo diario actud como verdade-
ro filtro. De modo que los que terminaron
la experiencia fueron aquellos que la so-
portaron y comprendieron.

P. ;Considera fundamental la puesta en
escena?

R. Si, pero la puesta total. Le aclaro lo
que deseo significar. La puesta continia
la tarea iniciada en los ensayos. Si usted
se refiere a la puesta gque ve el especta-
dor, debo decirle que cada ensayo s una
puesta diferente. Y desde ese punto de
vista la presentacion de la obra al publi-
co implica sélo un momento de una pues-
ta mas amplia ¥ profunda.

La diferencia de la puesta, que podriamoes
denominar “final”, consiste en la objeti-
vacién que nos permite el enfrentamiento
con el plablico, quien nos devuelve, enri-
queciéndonos, distintos juicios acerca de
la obra.

P. ;Cémo la desarrollé?

R. Se encamind tratando de poner en evi-
dencia todos los elementos que componen
la estructura teatral, como por ejemplo
las senales de escena v el movimiento del
elenco en el tablado. Respecto al nhltimo
punto, volviendo a ejemplificar, sacamos
una experiencia wvilida.

Nesotros trabajamos en un dmbito inde-
terminado, es decir, no teatral, por ezo ne-
cesitamos las referencias fisicas del gru-
po. Y por medio de bisquedas, pruebas y
errores nacid la idea de “Cerco’; cerco a
que se somete el elenco en cada uno de
loz ejercicios,

P. Crei observar un defasaje entre las
partes que constituian la puesta en esce-

‘na y una consecuente debilidad estructu-

ral de la obra. Por ejemplo entre la lectu-
ra de los coreutas y la accidn escénica mas
que un entronque, sospecho que se pro-
ducia una yuxtaposicién de elementos
gue terminaban, con el sobrepasamiento
musical, por abrumar al espectador. ;A
qué responde esza dezarticulacién?

H. Los elementos componentes de lo tea-
tral: la accién (en este caso gestual), la
palabra, la misica ¥ la luz, tienen en la
puesta estructuras independientes, Como
usted blen notd no se trata de un entron-
que heche a priori, sino de una “yuxtapo.
sicién”, mediante la cual el piablico, por
analogia, comienza a armar su propia
obra, que elabora y recrea de acuerdo con
sus vivencias personales. Ademas sefald
el agobio que la obra producia en los es-
pectadores.

Bueng, es cierto, esa es también una
“constante” de la experiencia ya que ese
cansancio responde al cansancio que se su-
fre realmente y que generalmente, en el
teatro trata de evitirselo, Por otro lado
tiende a crear en los espectadores situa-
ciones subliminales. Por ejemplo, perso-
nas gue rechazaban plenamente la obra,
¥ quizds la rechazan todavia, terminaron
sofiando con ella que es una de las me-
jores maneras de occuparse y criticarla en
serio.

P. Considerando el asunto desde otro fn-
gulo, se ven figuras escénicas de gran va-
lor plistico, respaldadas eficazmente, por
una labor conciente y controlada del elen-
co, Pero resulta innegable la asimilacidn
de experiencias anteriores, y, en especial,
la de “Libertad y otras intoxieaciones” y
“Timdn de Atenas”. Ahora bien: ;junto a
esas influencias no se habra filtrado una
significacion ideolSgica similar?

R. /Innegable? Puedo asegurarle que es
bastante negable, porque las obras que
citd tenian en primer término un desarro-
llo lineal-anecdotal; en segunde término
poseian un cardcter ceremonial; y, final-
mente, no desechaban el uso de los efec-
tos. En cambio esta obra comprende la
critica a la que dirigi con Carlos Cutaia y
que omitid: “Sr. Frankestein”. Por lo tan-
to no creo que la significacidn ideolégica

~ de esas obras esté presente en “La Ores-

tiada”.

'P. ;Cuiles son las diferencias de esta ex-
periencia con el teatro Ceremonial que
“pone’” el L. Teather, Grotowsky (etc.

~ otros), y con el teatro de orientacién tra-

dicional?

R. Partamos de una cosa hdsica: en Bue-
nos Aires nadie ha visto y madurado ese
‘tipo de teatro. De manera que todo lo que

~ se diga es falso e infundado. Ademés la

concepeidn del Living T. difiere de !a de

~ J. Grotowsky.

Mientras el Living trata de conciliar una
actitud politica de rechazo con otra meta-

fizica, Grotowsky afivma el teatro como
lugar sagrade. IEn cambio para nosotros
el teatro no es mds que un supermercado
de la emocidn, puesto que lo teatral resi-
de en la mirada del espectador, en su for-
ma de ver y apreciar,

En relacidn al teatro de orientacién tradi-
cional nuesira postura es de rechazo cri-
tico: nos oponemos al psicologismo que
lo atraviesa, a su conciliacion con las for-
mas burguesas del “gusto”, a la “subli-
macién'' en personajes, al efectismo ra-
dical que maneja, a la universalizacion
del drama, ¥ un sinntimero de vicios que
serin largo enumerar agui,

P. Ustedes definieron la experiéncia co-
me “Teatro del Despojamiento”. ;Qué im-
plica ese “‘despojamiento? ;Son meras ca-
tarsis, como se podria sospechar por va-
rios de los ejercicios o tienen un caricter
mis estructurado, es decir, tienden a la
creacidn de un cadigo teatral radicalmen-
te nuevo?

R. Fundamentalmente creemos estar ope-
rande para constituir un nueve lenguaje
teatral gue no se base mis en el herme-
tismo, la conciliacion y el prestigio cultu-
ral. Ademsis ciertos ejercicios no entera-
mente comprensibles, que serdn a los gue
usted se refiere, son el producto légico
del escaso desarrollo del grupo.

P. :En ese sistema e¢émo juega el puabli-
co? ;También como “aleatorio™?

R. El publico queda “fuera’” del espec-
ticulo, porque el lenguaje es “frio” y sin
concesiones. Aungue permanece integra-
co por la recreacién que cada asistente
hace de la obra.

P. Ustedes han previsto como derivado
central del despojamiento un rechazo que
encaja en el espectador. Seria el momen-
to de saber, ;si tal rechazo se equipara
con las vivencias represivas que el piibli-
co traslada del mundo cotidiano al teatro?,
¥ icudles son los resultados hipotéticos a
los que quieren llegar en relacién al es-
pectador virtual?

R. El espectador comiinmeénte juega co-
mo un reprimido en la calle ¥y un censor
en el teatro. Tanto su pasividad como su
expectacion son totalmente negativas.
Nuestra intencidn es acabar con ese rol
marcado ¥ con los juicios “sotte voce', Y,
asimismo, con el exhibicionismo y la pro-
fesionalizacion del actor. Schre todo tra-
tamos de romper ese nexo artificial entre
espectadores y actores, para instaurar,
nuevamente, la experiencia teatral como
una “aventura poética que le cuestione
a ambos su quehacer alienado,

P. ;Qué objetivos mediatos se proponen
aleanzar con esa prictica teatral?
R. Nuestros pasos culturales estin diri-

gidos a rechazar el clima policial que vi-
vimos, la persecucién diaria y la censura
que esa atmaésfera represiva condensa,
Tratamos, mediante una tensién y exas-
peracién continuas, de sefalar todos esos
fenémenos a través de un lenguaje ges-
tual-teatral, y legrar, asi, un cuestiona-
miento de todos los valores burgueses y
de las instituciones “artisticas’ que los
barnizan eternamente,

Ezo es todo.
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LOS MATICES
DE UN TITULAR

El viejo Hegel decia: “los periddicos son al
hombre moderno lo que las eraciones eran al
hombre medieval”, Muestra prensa amarilla
sabe sacar partido de ese profundo descubri-
miento, cuande titula “Asembro e Ira Mun-
dial”, ante la intervencién rusa a Checoeslova-
quia” ("La Prensa” 22/8/68). Pero podriamos
preguntarnos: ;a qué asombro v a qué ira
se refiere el citado titular? Adn més: qué se
esconde detris del términe mundial. En se-
guida notaremcs que el mundo es equiparable
al universo. Asi la ira y el asombro mediante
un gelpe de magia se wvuelven universales.

Sin embargo la conversién no las deja tal cua-
les. Por un lade las retira del tiempo y de la
historia, y por ctro les clorga un clerto pres-
tigio biclégico, prefiado, a su vez de cualida-
des determinadas. Ahera el asembro y la ira
estdn encarnades, fienen nombre v apellide:
constituyen el asombro y la ira anticomunista,
“antidegmdtica”, meter de la economia de
mercados, propiedad alienada, v por eso ina-
lienable, del mundo libre. Detengdmonos agui
¥ consideremos, la ofra direcclén emergente
de la ira y el asombro: la verdaderamente so-
cialista, que rechaza tanto el “horror” liberal,
como la creencla comunista sectarla de que la
“autecritica™ estd realizada porque se orguestd
el simulacro de la desestalinizacién. No alcan-
za con destruir un icono en una plaza de Le-
ningrado si, conjuntamente, no desaparecen
las pautas de conciencia que cred la sacraliza-
cién estalinista. Después significa un juego de
nifos montar un aparato de “cposicién a la
nefasta propaganda burguesa”, para justificar,
asi, un socialismo de ccupacisn, completamen-
te descuidado en sus responsabilidades pro-
gramaticas e ideclégicas. Por eso fue inevita-
ble “operar de esa forma ante la corrupcidn y
enfrega del seclalismo checo a las filas del
capitalisme”. Sin embarge el razonamiento
debe ser invertido, lo intransformable del re-
sultade denuncla lo gue no se fransforméd en
el proceso: una virtual respuesta positiva del
pueblo checo a la problemética sccialista. Y
no existié, porgue, todavia, carece de elastl-
cidad en sus cuestionamientos, El sectarismo
ha Integradc més gente durante los Gltimos
afos, que todos los esfuerzos concientes de
los organismos institucionales burgueses. Seré
dificil, walorando la actitud paolitica de la
U.R.5.5., que esta posiclén no repercuta ne-
gativamente en todos los Movimientos de Li-
beracién Macional Latincamericanos y que,
simultdneamente, sea la contraexcusa wilida,
“legal” —recordande el “Pacto del Atlintico
MNorte”—, para que los "marines” visiten es-
perddicamente Sudamérica. Esperemos que esa
palabra nes encuentre preparados y que su
invasién no cuente —al menos sin critica—
can el apoyo incondicienal de nuestra palabra,

Chumy Chumez

ARQUITECTURA Y CAMBIO

La coneentracién humana en las ciudades
adquiere cada vez méds una dimension in.
apresable, Si llamamos con Kingsley Da-
vis “urbanizacién” a la proporecién de la
poblacién total que vive coneentrada en
areas urbanas o al aumento de dicha pro-
porcion, deberemos admitic que el creci.
miento de la misma es evidente hasta pa-
ra los ne iniciados.

La poblacion estd constituida por pobla-
cién urbana mis rural, si ambas conser.
vasen un mismo ritme de erecimiento no
asistirlamos a un proceso de “urbaniza.
cién', ya que esta se produce en el caso
que se dé un desarrollo desigual en el
aumento de dreas rurales y urbanas, No
es casual que el proceso de urbanizacion
corra parejo al desarrollo econdmico:
histéricamente coineide con el nacimien.
to ¥ evolucién del capitalismo, ¥ nos bas-
ta seguir el desarrollo econémico de eada
pais para detectar su proceso de urbani.
zacion,

“No hay duda que comprendemos mejor
el fenémeno de la moderna urbanizacion
i .l‘:' relacionamos con el desarrollo econdgd.
mico, y que captamos mds ficilmente lag
consecuencias que de aquél se desprenden
a la luz de sus mds recientes manifesta.
ciones en los paises mds adelantados, A]
estudiar las tendencias urbanisticas en es.
tos dltimos paises en seguida nos damos
cuenta de que en ellos la urbanizacign es
un proceso limitado, un ciclo a través del
cual las naciones pasan de la sociedad
agraria a la industrial” (Informe Kings.
ley Davis).

La urbanizacién acelerada es consecuen.
cia del sistema capitalista de produceion
¥ acumulacion del capital y no bastan Ja
mndustrializacién, el desarrollo tecnoléei.
co, la explosion demogrifica para jusli‘fi-
carla. De este concepto no participan la
genm*alidzlld de los urbanistas o arquitee-
tos que tienen como tarea volver vivible
a las ciudades,

La evasion se produce a través de multi.
ples caminos y con gran despliegue de
imaginacion; surgen las arquitecturas de
anticipacién, de previsién, visionarias o
de imaginacidn; mezcladas con estas ma.
nifestaciones, encontramos postulados
contradictorios y dispares, aunque sisma.
dos por un denominador comin: “Ig ?;:-c-.
ocupacion por el cambio”. Pero es en g
interpretacién del cambio donde quedan
apresados sin cambiar, Rebelados contra
la formacion de una escuela academicista
¥ anquilosada basada en las soluciones de
los pioneros de la arquitectura moderns
proponen “el cambio” como nueva escyue.
la, creyendo que bastan para cambiar la
alienacién de las ciudades actuales los
planteos visuales o misticos-tecnoldgicos,
Yona Friedman expone un sistema para
realizarlo basado en la anulacién vy reno.-
vacién periddica de todo organismo, ins-
titueién y relacién social. Por ejemplo,
“si la propiedad de bienes raices se esta.
bleciera por pericdos de diez afics sujetos
a renovacion, toda la complicada juris.
prudencia de cesiones, adquisiciones, he
rencias, expropiaciones, resultaria super-
flua. Toda injusticia (involuntaria o no)
podria repararse en un plazo de diez anos,
sin gue fuera necesario establecer leves
especiales. La misma simplificacion po-
dria darse en el campo politico social, Loz
conflictos armados serian absurdos e
irrealizables, gracias a la revisién perié-
dica de los derechos, organizaciones et
cétera”. Para poder coordinar esa orga.
nizacion existen las maquinas electrénicas
quienes se pcuparian de tres rubros: ad-
ministracion, distribucién de bienes y pro-
duceién industrial. Por ejemplo, en el
segundo punto se resolverian “costo de
vida posible, salarios posibles, rentas, re-
Servas e inversiones nacionales necezarias
¥ posibles, en una palabra, el presupues-
to nacional que ahora representa cadal
VeZ mis un sistema de ecuaciones com-
plejas de varias incognitas. Su solucién
es posible a través de la maquina, cuyos
cdlculos son rigurosamente exactos y apo-
liticos", ¥ agrega: “ésta es la tecnocracia
que nos parece inminente”, (Yona Fried-
man. “La arquitectura mévil”); pensa-
mientos que precisé en las conferencias
dadas en el mes de noviembre en el Tea-
tro San Martin de Buenos Aires, al refe-
rirse al uso de maquinas electrénicas para
las ciudades de Osaka vy Detroit.

¢Qué importa la forma que tome la ciu-
dad basada en tales premiszas? Da lo mis-
mo que sea sobre pilotis, acudtica, o sobre
tramas espaciales; aqui no hay ningan
sambio, solo estatismo. La tecnologia, al
servicio de las mismas contradiceiones de
las que se reniega, s6lo podria dar una pin-
tura a la fachada y la casa serfa la misma,
Nadie puede desconocer la importancia
que tienen los avances tecnoldgicos en el
dezarrollo y bienestar del hombre perola
forma de propiedad sobre los medios de
produccion hace que la tecnologia al ser-
vicio de determinados sectores de la so-
ciedad sirva inicamente para dar nuevas
formas encubridoras a las contradicciones
de un sistema en decacencia,

El grupo Archigram, uno de los més apa-
sionados defensores del cambio expresa
por intermedio de Peter Cook “si la ar-
quitectura es con razdn la respuesta al
alojamiento de la gente, entonces deberfa
desarrollarse (en el sentido de ofrecer
respuestas) a medida que la experiencia
humana se desarrolla. Parece razonable
en este momento tratar a los edificios pa-
ra vivir como productos de consumo que
2on la expresidn directa y ancestral de la
libertad de escoger” (Peter Cook. “Ocho
no-ficeiones™).

1Tiste posibilidad de eleceidn en un mun-
do donde esos productos de consumo son
mejorados por la tecnologia al servicio de
grupos cuyo inico objetivo es la ganancia,
meta habilidosamente disfrazada por una
economia monetaria.

Il execedente de produceidn basado en los
adelantos tecnologicos nunea sirvié en los
paises capitalistas mds que para desarro-
llar nuevas formas de explotacién, cada
ver més sutiles (bastaria remitirnos al es-
tudio del presupuesto armamentista de
los EE. Ul a la destrucecidn de los exce-
dentes de cosecha para mantener precios
mientras se lucha contra la muerte por
inanicién en varios paises, ete.). La con-
tradiceién entre la forma de produccién
que es social ¥ la forma de apropiacion
que es privada no puede resolverse s
perestructuralmente; cuando ze quiere
“cambiar” realmente se hace necesario
un cambio revolucionario. Y de esto la
historia es testigo.

Claro que en la mayoria de los casos
“cambio” es una palabra mdis, un sonido
hueco, que tiene casualmente el sentido
contrario, el de permanencia. “Los arqui-
tectos y urbanistas exageran su importan-
cla y contribucién a las transformaciones
de nuestra época, tal contribucién en una
perspectiva general, no pasa de ser secun-
daria. Su verdadero cometido deberfa con-
sistir desde el punto de vista técnico en
contribuir dentro.de sus propios dominios
al desarrollo general” (Yona Friedman.
“La arquitectura mévil”). A esto podria-
mos llamarlo realmente “arquitectura
mercenaria”; pero un merceénario no se
propone ninguna meta trascendente, pues
su tarea empieza y termina con la misma

mercancia, No es vilido por lo tante ha-
blar de cambio, ni de un mundo futuro
paradisiaco, sl nos ponemos al serviclo de
lo mismo que preténdemos eliminar,

Con respecto al fetichismo por las mibqgul-
nas electrénicas podriamos dejar hablar a
Cristopher Alexander. "Quienguiera que
pregunte jedmo podemos aplicar las com-
putadoras a la arquitectura? e¢s un sujeto
peligroso, ingenuo y tonto, K& tonlo por-
que gdlo un tonto pretende emplear una
herramienta antes de tener necesidad de
glla. s ingenuo porgue s muy poco lo
gque una computadora puede hacer real-
mente, si no ampliamos primeéramente
nuestra concepeidon conceptual de la for-
ma y la funcion (?) vy es peligrozo porgue
gu preccupacion puede impedirnos verda-
deramente alecanzar una comprensidn eon-
ceptual y una visién de los problemas tal
como realmente son" (Cristopher Alexan-
der. “Las computadoras v el disefio").
Claro que en el caso de Friedman se hace
necesaria la computadora como herra-
mienta, pero no para cambiar las condi-
ciones deficitarias con respecto a la dis-
tribucién de la produccidn, entre lag que
se encuentra la vivienda, sino para ocul-
tar eszas condiciones. En su conferencia
del 5 de noviembre adelantd el trabajo a
realizarse con ayuda de las computadoras
en la ciudad de Osaka; trabajo que reali-
zara con el llamado grupo metabolista de
Tokio (Kenzo Tange, Noriaki Kurokawa,
Arata Isozaki, Akui Nozama y Kiyvonori
Kikutake). Este grupo busca un nuevo
orden basado en los valores humanos gque
restablezea las relaciones entre arquitec-
tura ¥ naturaleza y arquitectura e indivi-
duo a través de una metodologia del dise-
iio basada en las viejas tradiciones v la
naturaleza, tratande de solucionar el an-
tagonismo entre condiciones tecnoldgicas
v condiciones locales. “Cuando el arqui-
tecto parte de condiciones definidas a
menudo clvida preguntarse ;por qué exis.
ten esas condiciones? Las condiciones tec-
noldgicas tienden a la universalidad,
mientras que las condiciones locales exi-
gen unicidad. La relacién entre amhbos
conjuntos de condiciones es contradieto-
ria"” (Kiyvonori Kikutake. “Formas nue-
vas y viejas tradiciones” ). La evasién no
g¢ produce en este caso a través de la tee-
nologia ya que deben reconocer “que el
individuo neo se ha liberade lo suficiente
como para evolucionar plenamente sobre
la base de la tecnologia" sino a través de
la belleza ¥y la armonia amparadas en dos
pardametros ideales: el pasado y la natu-
raleza.

El primero es trasladado en una firma me.
cdnica: “Estoy convencido de que el ele
vado nivel tecnoldgico alcanzado fue em-
pleado en esos seérencs y tranguilos anos
(Kikutake se refiere al santuario de Izu-
mo construide en el siglo IV) para expre-
sar las esperanzas y aspiraciones de los
habitantes, Comprendl que si habia que
edificar en las cercanias del templo, el
nuevo edificio debia expresar las esperan.
zas y aspiraciones del hombre contempo-
raneo. Tendria que utilizar la tecnologia
contemporinea en la misma forma sensa-
ta y a la vez osada en gue habia sido uti-
lizada en la antigiiedad”. Sin embargo
debe reconocer que “a pesar que los pro-
ductos son el resultado de una tecnologia
universal planeada con miras a standari-
zar la produccién, en la préctica uno se
ve obligado a crear elementos que seran
utilizados Gnicamente en el edificio de la
Administracién de Izumo. Bfisten condi-
cienes locales que nos fuefzan a ellol KT
yonori Kikutake. “Fopfias nueyas y vie.
jas tradiciones”). Enningiin shomento se
aclara cudles son esgés condiCiones locales
ni su dinamica. Afpesar de esto su opti-
n_misrm} £5 enorme pm}reqﬁi la ciudad ma-
rina, la ciudad enftorres § la ciudad pera.

“Un critico de la [eindad friaving, MEnfred.

speidel explica Fedmo gracias a la civi-
lizacién marina gdejara fle existic la pose-
si6n como algo perdurable y transferible
ya que se produgira und liberacion de los
lazos del hombra con lg tierra y del ins-
tinto que impulsy a atesprar objetos ma-
teriales” (Manfref] Speidgl, “Critica a la
ciudad marina”). Se aclardy, por lo tanto
dos posiciones: se deepta la ‘existencia de
contradicciones provagadas por-las “con-
diciones locales” analizando las Fazencs
que no permiten la relaGign sana entre
tecnologia v sociedad (Izumddeg se salta
refugidndose en la intemporalidad Y pro-
poniendo soluciones formales para ciuda-
des futuras. Claro que en este caso, no
estamos en la comprensién del cambio,
gino en la aceptacién de que no se puede
cambiar el presente.

“Cuando lo real no funciona hay que va-
ticinar lo irreal. Cuando no se quiere (o
no se puede) encontrar una salida, se fa-
bula; esa actitud, se dice es también de
protesta, pero es una protesta, también
agui inofensiva” (Tomdas Maldonado, “La
formacion del disenador en un mundo de
cambio™).

Dentro de la fanta-arquitectura habria
que diferenciar con Michel Ragon dos
grupos: “los wvisionarios de lo fantéstico
prospective” y “los visionarios de lo fan-
tastico gratuito”. La utilidad de los pri-
meros estd en relacidén directa con el and-
lisis racional de las estructuras sociales
presentes a desarrollar o modificar en el
future. Es imposible, sin contradecirse,
buscar refugic en la arquitectura de pre-
vision, negando las consideraciones racio-
nales necesarias 'I'f.'ff.'l'L't‘-LfS el la estructura
social en la que se actia o actuard. Es,
precisamente, contra la comprensién esté-
tica y los conceptos ideoldgicos reacciona-
rios de los llamados arquitectos de previ-
gion, a lo gque hay que oponerse. Con
respecto a los visionarios de lo fantdstico
gratuito, se puede decir que en vez de
arquitectura, hacen experimentos visua-
les o literarios de evasién, que no sobre-
pasan el campo de las manifestaciones
individuales.

Nunca se teorizé con mds vuelo y deses-
peracién sobre esta concepcién de Le
Corbusier: “mucho me cuidé de no salir-
me del terreno técnico. Soy arquitecto y
no me obligardn a hacer politica. Que ca-
da cual en diversos campos, con la méis
riguresa especializacion, lleve su solucion
a las consecuencias lUltimas. El progreso
econdmico y social sdlo puede nacer de
problemas técnicos que se solucionen
hien’ (Le Corbusier. “Urbanisme"); pe-
ro jamds la realidad como ahora se encar-
g de demostrar su falacia.

Mo hay escape, los arquitectos deben com-
prender que antes (ue arquitectos son
seres humanos entre otros seres huma-
nos y que, para solucionar los problemas
en los limites que se lo planteaba Le Cor-
busier no se necesita nada mas (ue una
maquina electrénica.

Susana Lago.
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En el préximo nimero:

De Brasi: “La nueva Literatura Argenting :
industria y confesién®™. : i
Espartaco: “Exageraciones de la industria cul-
fural”. :
Micharvegas: “Pcesia argentina acru:lml'. :
Masotta: “Una tecria falsa y una ideclogia
correcta: Herbert Marcuse™,

Lago: “Musica y sociedad”. :
De Letn: “Boom teatral y experimentacién”.
Casalla: “Fencmenclogia y pensamiento cris-

}qiam actual”™.

LA TRAICION DE RITA

HAYWORTH O EL
EQUIVOCO DEL
“RITO” HAYWORTH

Leer e8 una manera de mirar, Quizis lo Gni-
e dierto sen que el ajo, en un breve instante,
s detiene, pass revista o lo que ya estd dado
¥y depués ripidamente elige un dngulo, lo
nlargn ¥ tortura hasto que la confesiin ggo-
ta determinado seetor de una realidad infi-
nita. El libro de Manuel Poig **La traleiln
de Rita Hayworth'" permaneee ahi, frente a
un tribunal imsginario, como un acusado sin
testigos, testimoniando su inocenein, justifi-
cando las coartadas con lo sola pretension de
gu taparceer't, Ei el momento de una eolee-
cidm, la crintura del boom literarie, una par-
te de los series editoriples, & deeir, un eom-
plejo fendmeno de la actual enltura argenti-
na, que, mientras por un lade cs reduetible
o sus mbdulos particularcs e histbricos, por
otro se vuelve sobre ellos v los elebora desde
una perspectiva espeeifiea, con una determi-
nada eoncepeidn ideologien, temdtica ¥ na-
rrativa.

I"llij{ li':li.' la estruciura de la novela eon una
aguja de ojo trasero. El armado temporal cstéd
sicmpre referide a la convergenein en el -
sado. Ese pasado que se aquicta lentamente,
hasta adquiric la consistencia de un objeto,
en las sucesivas marcaciones cronoligicas e
inician cada capitulo. Pero no basta, para dque
el tiempo represente el mundo muerto de los
personajes, que las relaciones temporales se
organicen rectilincamente. La imagen geomé-
trica preferida por Puig es el cireulo: el re-
lato comienza en 1933 ¥ finaliza en 1933, Asi
¢l camino trazado cs redondo, tratado ecomo
un recepticulo vacio desde el que se observan
movimientos silenciosos, pantomimas huecas,
expresiones reprimidas y un lento ahogo que
va sefialando idénticos roles a todes los pro-
tagonistas, Kl tiempo orgdinico significa, asi-
jismo, un ojo eiego, lleno de imfdgenes inte-
riores ¥ obsticulos que debe sortear en cada
salto haecia el exterior. Sin embargo, las con-
ciencias gastadas en su eircularidad, tropie-
zan euando intentan comprender las cireuns-
taneias condicionantes. Hstin Presas onooun
convento eterno v, constantemente, desde alli
proyectan la ““apertura’ al mundo separadas
de la totalidad. La fantasia moderna de aca-
bar con la historia toma su forma prictica
en la aniquilacién del otro. Cada uno de los
instantes de la movela nicga al signiente cuan-
do s¢ afirma como absoluto, estableciendo una
pseudo-diacronia, basada en la comexidn del
tiempo *‘por afuera®, seiin' ol sistoma de
ordenar un ““antes™ segnido necesariamente
por un “‘después®’,

De todos modos en ese principio ordinal sub-
yace una gran ilusion, que consiste en volear
los instantes posteriores sobre los anteriores
¥ fundar, asi, una dialéetica comprensiva,
abarvcadora. Pero contra el deseo priva la me-
ra accidn v reaccidn entre elementos sin res-
pivadero, traslaciones frecuentes de persona-
jes agotados que producen otros similares en
una danza dialéetica natural atravesada por
el destino eerrado de sus actores inconeientes,
Por eso cada capitulo muestra un parpado
entornade siempre a punto de sumersiv la
realidad en la curva fantéstica del suefio de-
lator, tan redondo como ¢l ojo que se con-
rifte~alternativamente, en vagina, ano, tes-
tieulos, greancs que guardan una distancia

segquidistante con su propio centro: un tiempo

quicti sexuado que ecordina personajes, te-
ma, subtemas, modalidades téenicas, coneep-
cion del mundo ¥ la estructura misma de la
novela. Ahora bien, i esta_prepuesta-finica en-
gancha con las intencjofies de Poig o siniple-
mente surge por la spontineguinterpretacio
e ba-lestueat Acpledid recorro 188 pipis
nas, sospecho qiie el attor fue depositando
aspectos de unfproblema global sobre cifrtas
prolongacionest suyas' construyendo de Fesa
manera, un wliversobde-mbsearas-enidadosa-
mente elaborddo.

EL simulacro 65 perfeclom
La ocultacionf subsiste detriz de cada esce-
na, ¥ un doble representa como en la mmagen
especular gestgs simétricos, arabeseos semti-
mentales que highan pokbrotar clares, trans-

_parerifes. Pero eXisté una barrera insalyable)

| 5 e
los sentilnientos opagos de por st viven a des-
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tiempo,»mcjor dicho,Segeilan invariantes ep

‘profagonistas que son portivecesedesmoticlos
totalmente opuestos. Masculinoe ¥ femenino
son los dos géneros contradietorios. Brutales,
violentos, perversos, nules, algpunas de las ca-
racteristieas que definen al primero. Retorei-
das, reprimidas, replegadas, determinadas no-
tas, chircinntes, (e manifiestan al serundo,
El hilo caracterolgico articulari, entoness,
un sole personaje conereto ¥ referido hacia un
agente todavia andmino.

Como si hubiese un lugar prefijado los perso-
najes e encuentran en el cine, no en *feste’’
o “‘aguel™ eine, sine en el cine considerado
como el espacio de una identificacién bisiea,
capital para entender el fundamento de la
Traicidn, El cine es una pista a seguir para
retomar las SEEICNEIns l."n.':l."-.!';':l.*-T.. ]:L‘lr}'h-t"t]:ls
en la pantalla cinematogréfiea, que justifican
sus vidas, El hecho erudo estd inmediatamen-
te transformado por la trama de enalguier
pelicnla (hay once ecitadas y comentadas en
el libro) ¥, @ la wez, deformado en el papel
del dive que resume todas las expectativas en
juego, mientras eomenta la aceidn secundaria
que ejercen los verdaderos sujetos narrativos.
Simultineamente va componiendo los cuadros
de un film cierto protagonista —mujer o va-
rin— real que sc desdobla en uno de ficeion
¥ uno fieticio que torna verosimil nna situa-
eidn vivida, ya que la dindmiea cinematogri-
tancias méis agobiantes. En “El gran Zieg-
fiea utiliza ¢l recurso encubridor de evocar,
mediante la objetivacion filmica, las cirenns.
field®* el mandaderito se identifica con Toto
—narrador en primera persona del eapitulo
guinto— enando relata las vieisitudes de Lmi-
ga Rainer, equivalente de Mita , ¥ Ia posterior
recuperacion amorosa en brazos de Robert
Tavlor, homéloge al tio de Alicita, guien se
|-|::|1|.I:'|||uhL por un i]l\.:.".!h‘l.' (i l.'|. F-.'l]".'ﬂ#i':.ll‘ e
termina abandonande a Luisa Rainer y al
mandaderito. Aqui aparecen plasmados una
serie de nexos que estrechan la atmdsfera psi-
colbica repetida en todas las capas de la
novela: vy que, relativizados, la explican més
profundamente que cualquier andlisis sociold-
#igo, Bl mandaderito no tiene padre ¥ Toto
goluciona asi el erimen imaginario de su pa-
dre que permanece ligado por una escena
previa mediante **cachetadas que deshacen”’,
micntras el pequefio mensajero soporta un
““padrastro que le pega'’. Luisa Rainer ocu-
Pa ] |||_;_-|,"|1' de Mita, desfallecionte, tendida en
un divin ¥ esquivando las brutales embes-
tidas de los seres maseulines hasta gue llega
Robert Taylor o el tio de Alicita —snjetos de
modales delicades, sexualmente ambiguos, ves-
tidos con robe de chambre tal como figuran
en las peliculas de teléfono blanco— ¥ des-
plaza definitivamente al padre conquistando,
asi, ¢l tereero reversible: Luisa Rainer -man-
daderito-Robert Taylor o tio de Alicita-Toto-
Mita, donde siempre se conserva el cuarto
término ausente. Si predomina el tio de Ali-
cita o Robert Taxlor, ¢l padre o padrasto
queda destituido, ¥, cnando aparecen agqui-
llog, se retivan de la relacidn. Ademis 1 fu-
cion indeferenciada entre Toto ¥ Mita, haee
que la codneeidn de Lunisa Rainer o Mita,
transitiva gradualmente de la actriz-madre a
S1L persona, por el tio de Alicita, conzolide la
fantasin homosexual de Toto, ““entonces voy a
estar pegado al peeho de él, ¥ por ahi sin que
go (6 euenta me paso para adentro del pecho
nadie, porque voy a estar adentro de ¢l como

!

el alma estd adentro del euerps’r, By pisaje
g8 Toto hilvana I red de la traicifn, Porgle
del tio de Alieita, que va no nos Eepara J':I.lis
impliea un nieleo de getitudes rechazantis

¢l epnseenente abandono, Cuando o tio de
Alicita se aparia de Luisa Rainer rompe el
tiempo envolvente gue haefa la 1'4-|';.-j41;,,1' de
i-{n‘ personajes v comienza una serie de gra.
Vios quE  provoesn relseiones .'j_ju,.':_u,-jhh s6ln
por el lado de la carencia, fragmentog Lemp
rales ineonexos, entelequiss que levay po-
tivo en si mismas: fin que las
bajo ¢l modo de Ja desolaeion,

el ohje.
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magnum emotivo, rebossnte e *
enfrenadas""; traicionar es quedsrse slempr,
r\..l'rluI no  debemos traicionar EilLg ;.;.r__;"-,...]:rr;
slempre solos, ko osta didasealis 'v:.r,rj;dlh;,_
do esti adulterado, pordque ls i i
falso silogismo del sentimiento, s suseifn o

lo desgasta sistemticanents, Anruge .’¢{._;‘r
:-! otro extrems, tambifn, mos vgelye w:'j"LI:
Flim, @& g, --";-r"f-‘_rz, irnl.i"'r:l'rl.'ﬁ,lll';_, .
mundo de las relaciones eosifed
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camamia afecliva, eserita ey i

primers e
¥ ordenada por una tercers enti
dente que registra sus guifios Al traicionar
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los protagomistas efeciiisn un dobls
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SOTH .
tamiento : negar del projimo tods '
perlenczea g un sistema de relge
les —por ejemplo, para la vid;
de Vallejos la instrueeitn represents ks ,;,
mente prest igio, vida social, Por cso "['.-,--r,l 'I":‘:
Ia pracllea como una i;f.ui:p-u:';, vital 1!....,,_._,”:
el status ¥y experimenta, paulslinaments o
mArginamiento que declara so .u,-;--.n--l
cinl—;
basada en la ciega internalizaciin de 1
¥a sea por el enajenamiento amorosw .;..J ra
teatro 0 por la entrega incondicional *¢ .
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¥ el ejercicio de la AUCOnSETYacin

lin distante y arrobador™. En esa

operada por un solo actor ¥ en ¢l rep
de todas lag aceiones sobre la conciencis Je
autor, hay que busear la elaye que r. i
¢l libro, desplegado como la des
tobiografia de un homosexnal -

tebra

73 Iy { - 151
garradora ang.

_ crimiea oque
corporiza el tema de la novela, :
El apresuramiento por convertir en m
cins digeribles las {iltimas produceic
rarias argentinas, haee que eoalgoje

cibn comneida con las fantasias que los

retan-

valora.-

ticnen de si mismos, que ravan ecor e
gencias de un mereado 1--]':ru:'il:1‘. Y 1l
la complicidad de la eritica iJl-‘-‘i'Ii'
da. Asj el tema del libro pasé como **

cion por el cine de una familia de g

_il'li'i."]h L'-'.JEr.:.Ii-!.l L i]u]r:||'1;|:|',.-- ero :
inexacto. Una lectura en profun
que el cine es el Ambito de ren
angustiosas mediante peliculas v no un COTL-

dicionante gener que just

]Il]“?rtl'.‘\i-\. ;H’_u'iu:_r__ . El fun

imenta nar

la tematizac
dad, asunto menog

G O
Vo ronda m de la homose

. idilocnente y
i1, pero mis dolorose v ca
personal.

: ' El CEDEEITO e
os5td tejido como la tram
travis de apoyos sumamente ttile

vaciones articuladas

por la fa
xual —*“le mete el pito en la cola
{Toto) ¥ cnando la pobre nena no se T
Y mover se la Dasa por los J'"'I' S ¥ POCO & Po

0 5 laver Lo TR ) ii..l-.T.'l_. E]."I._":‘:*r«. 1na i'
na, dedpués una mano y otra pierna v elrulito
gordo’F—; represidneywcastraciones — ¢
pero V0 grité cf 1 :
ca es Bl eocodrilo ¥ se volvié cocodMlp que
con. 58 IJ:..-L-:l.fx_-;__n:r s¢ tragan enteros un Rgm-
bre...Epero 1his miedo me dan todavia
plantag carnivéras del fondo del mar’"- :
caminogidad k] sexo —"“Que si me hubies)
muertogal sali{del hotel habria muerta limpia
de pecdo moftal”—, culpa ¥ persecusiones
que snfre Tntq constantemente enando lo acn
san A mariquita’’ o se lo quieren fornican
en el dolegio, dte., tienden a justifiear la obsef
siGn Ilf‘h:ﬂ]l‘_ﬁ(‘x“:[] por el desampar
v éstefmediante la traicién. Hay una cadega
de explicacionts, scereradas del tema o diiy 18
tdosde nl.k" Mitd o Rita | (e SR -
pre traieiona’ — a al Tomi-
perle gl padrg las |
cientemente, Mds tarde es copsidérado ““up
galling”’, sustitwide—en—HE preferenciagAle
Mita Fpor un ser con cara de Agget pero
masculing, enteramente masewhint’ v ejecn-
tado, defimitivamente, **al patalear con la ea-
beza sumergida en la bafiadera™. Por |
to, no seri extrafio que, en ¢l futuro, cual
clima asuma la densidad del asco.

Dejemes, ahora, los habitantes del relato, las
mindsculas algas carnivoras, las fijaciones
ampliadas en el laboratorio de la eor 1
para detectar el ritmo contrastado del lengna-
je v sus modulaciones. Sin buscar d iad
tenemos a4 mano la afirmacién de
especializada ;
en gque el medio es el lenguaje’™, o sea,
lenguaje refi al lenguaje, construyend
fendmeng narrative seeiin sus modos de com-
binaeidn. A menos que se trate d

““og otro de log grand

estil cserito con

que ¢f maedio fambiente) ex el m
tautologia lo que desaparece, preeisan
el legnaje, cuvas relaciones se co
mediadoras del medio. La palal
tampoco “‘reclabora la re
puesto que el propasito lit
comunicar la densidad m
cigl provineiano que dessncade
malidad media un est
cada uno de sus componentes
1nes |]|' !‘Iltl_lllll".'!']ﬂ ez
¢S COMLne

fardos, epigramas v

mino en desnso estin en funcidn de

los contenidos ||-.,:|-...E|'|;_;E|-. & ¥ estados
l;[-._- los E'l!"ll'l;i;’-l]li\:._m_ e .':]Ii que
peurrencia de Puig x ]
lingiistica’”
tor Sanchez de
mentos German Gareia en *°
la remasion terminoligica de un perso
otro que lo continda y transform:
dimensiones. El lenguaje util

a la situacién que se qui

rado e s

ponde a las condiciones mis ori 185
ma parte de ellas, no pone s0s nexos al
eubierto; en cambio los invierte volvié
eselavos, meras réspuestas de lag es
presentadas. El tiempo cirenlar que sei
principio reaparece, nuevamente, bajo la ide:
de pegotear palabras a situaciones, de solidi-
ficar la empresa entre lengua ¥ signi i

visto desde la complejidad estruetural ¢
guaje ““vertieal’’ que maneja Puig
de cierta “‘horizontalidad’™ téenica

saya el pastiche gratuitamente. Si co
mos, por ejemplo, las catarsis lirico-imj
bles que despide Germén Gareia em “*Na
na'’, donde cada una Tt':‘|1~lIlL]L' 2 ln ‘|'-1I:'|'.I:'-'-"|'
ciom, por via de la memoria, de un pasaco
opresor ¢ inmodificable, se aclaran los altiba-
jos estructurales y el nimero de paginis s0-
brantes. Manteniendo la comparacion
enlazar dos textos scmejantes v he :
percibimos que lo que en un caso ayuda a evi-
deneiar un dilema presente, en oiro termina

por velarlo parcialmente. El carficier recursi-
vo —lineal— que adquiers una composteion

escolar, un aninimo, log recurscs

g i
1 eolagieos

del diario fntimo o la epistola, ete., al bloque
de los mondlomos — todo estd '-El'-'l-“:‘_ "'“_ los ca-
pitulos tratados de esa forma— india que

un gran nimero de secuencias sblo toman un
euerpo diferente por puro MANICTISN estilis-
tico: la novela mo va mds alli de ser un gran

moendlogo.
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Durante los capitules I, T1 y 1V asistimos
a la mania de eonfundir expresamente al lee-
tor. Los didlogos sin sujeto explicito estin
hechos de tal manera que la elave se encuen-
tra en el encabezamiento de los capitulos y
loe interloentores ocultos emergen determina-
dos por el contexto. Ademds el tono coleguial
go representa mediante conversaciones teatra-
lizadas en las cuales puede seguirse paso a
paso el pie que cada personaje da al siguiente
¥ sus respectivas entradas v salidas. Nueva-
mente aqui las “‘volubilidades’ técnieas son
impotentes para desviar un curso temporal
prefiado de instantes, pequeiias burbujas dis-
continuas trazadas con un ﬂrll:l['rfni re;.'u]a-.iu.

Ezcondida en los capitulos X1T, XTII y XV
espera la coneepeiin politica ¥ metafisica de
Puig para “‘redondear” la intemporalidad de
un deseo: aniquilar la historia, sepultarla en
infinitas capas de olores palpables, de subje-
tividades elasticas, viscosaz, A travis del dia-
rio de Esther —capitulo X1I— da su aprecia-
cibn reaccionaria del periodo ;wmuistu que
reluce intencionadamente a una serie de as-
pectos revisteriles pequenio-burgueses; como si
la época mis importante, desde una perspec-
tiva nacional, pudiera esquematizarse median-
te dos categorias famélicas: bajo las aspira-
ciones del melodrama y el anbizmo. Esto senia-
la otra bifurcacién respecto a las considera-
ciones deseriptivas que encontramos, correla-
tivamente, en **Nanina'’, donde se estima que
“Todo era distinto ¥ ¢l mundo creciendo has-
ta 1955°", instante en que cambia la dptica
histériea ¥ se derrumban las ilusiones refor-
mistas de un gobierno popular. Con captacio-
nes diversas, varia, tambifn, el enfoque per-
sonal de ambos novelistas, ii;:acim a la realidad
por una suerte de “‘expiacién confesional’
homogénea. Sin embargo, la presidn que em-
plea Puig en su eseritura —soportando algu.
nas palabras el impacto del ambiente— con-
duee hacia la escisién final entre una asfi-
viante ““mundo fisieo’™ ¥ su “*modelo inteli-
alejado de las contaminaciones sensi.
bles. Asi por medio de un “*Concurso anual de
composiciones literarias’™ ¥ el * Cuaderno de
pens itos de Herminia’’, nos introducimos
en la visidn planetaria, reacliva y draméitica
que eircula durante toda Le Traicidén. Una
plena identificacién con los postulados del
primer romanticismo alemin —Tieek, Wae-
kenroder, J. P. Richter, Novalis—, el uso de
la “‘ironia fantdistica que desprecia™, distan-
cia repulsiva —que haee complices eventua-
les a Herminia ¥ Toto— haeia el mundo ma-
1erial burgnés v, paralelamente, cierta melan-
eolia decadente por su poder, transforma la
novela en una dilnida apologia rose del uni-
verso que el artista-genio (Strauss-Chopin)
pierde durante los éxtasis misticos por quedar
librado —*eonfusion bella’”— a sus propiss
posibilidades. Mientras tante ¢l parvadigma
absoluto: el arte, arte 51111]5:!111'__ unificador,
condena la devecitn de sus eriaturas con una
enfermedad simbélica e irreparable, ‘*yvo se-
guiz encorvada sobre el piamo, y ‘de repente
al foser me eayd saliva con sangre sobre las
teelas ¥ la pollera. No aleancé a llevarme el
pafinelo a la boca ¥y escupi sin querer. Como
susto foe suficiente, yva me senti tuberculosa,
encima de todo lo demis’. De esta manera
el ereador roméntico transporta al cielo pro-
fundamente azul ¢ interminable, las insatis-
faceiones —Herminia come Chopin <o Toto
Casals confundiéndose con Strauss— ¥ mise-
rias econdmicas que son los acompafiantes ne-
cesarios de su desting revelador. Y, asimismo,
elire transmutar la angustia ecotidiana en un
plicidogmevimiento llene de armonia, atempo-
ral, sinfsobresaltos.

{(‘reo, aptonees) que ‘‘La Traicién de Rita
Hayworth'! —dparcee si observames todos los
niveles Bonstitulivos— eoncebida come una no-
vela fr-#dicr'anﬂi_ plena de sugerencias vividas,

pero on no inhova nada por el simple hecho

ible®’,

de estap
un- diagrama temporal estitien. 5
Berto que eneidrra el eiclo testimo

inevitablements, el relate cOntra su
sofocandolo en el abismo defon pasa
brepasado.

ta de
arroj

Juan !’T'ar'l-}s Ile Brasi.
!. | -
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EPISTROFE (PARA vicmo}

Es un® refereqeia tan v!alfuficn; I'I'L'Lsi'm'
por laSvendann todo el tiompesslos limites

de los ojos. ..

En los dias bueno, el sol.

Y lo que se ve (aqui en New York)

paredes v edifieios; o en los jardines sceretos

del Queens opulento: profusion, tramos sin
fin del ocio

Es como estar encadenado o una actriz
muerta:

¥ ella signe diciendo algo terriblemente
sensiblero

por ejemplo

(“las hojas chatas e inmoviles™)

Lo gque vo sé& de la mente
paréce terminar aqui;
justo fuera de mi cara.

Me gustaria que viniese un animal
de apariencia extraiia.

Le Rol Jones

DONDE ESTA LEE HARVEY
OSWALD, AHORA

QUE LO NECESITAMOS
REALMENTE

APOYE A LA POLICIA DE
ZONA: AYUDE A MATAR

e
POEMA - PROSA

Me desperté sintiéndome demasiado bien pa-
ra ser cierto. Fxse foe mi |J-ril|:|i:r Error.
Bostect, ¥ eon poderosa facilidad de reari-
raciim arrangué el cielorrase de mi dormito-
rio, hasta que la sefiora de arriba eayd enci-
ma de mi eon una violenta curiosidad de
dezen,

Me eané eom ella al otro dia para facilitar
niestra amistad naciente, Fue un casamiento
de eomveniencia, ya gue ells era intolerable.
mente rica ¥ yo lo suficientemente pobre,
Me hizo mudar al piso de arriba. Cocinglba-
mos  nestras  eomidas  frotando  nuestros
etierpos mientras sosteniamos la carne ¥ las
verduras erudas. Era  sorpremdentemente
eficaz, Kl ealor animal, hasta ahora inexplo-
tado, contiene posibilidades limitadas como
fuente de energin, Pensamos que podinmos
verndernos al goblerno : pero exo hubicea sido
prostituirse,

La historia, gin emnbargo, terming tristemens
te: mos amamos hasta la extineion, lastn
rmestras tumbas son invigibles,

Marvin Colien

MOTIVOS DEL RATON

Ambientacion (teatralidad):

monélogo frente a un envase de veneno para
ratas. Paisaje mental verde ¥ azal con drbo-
les membranosos, mojados. Adentro (en pers.
peetiva) una mesa oseilante a cnda golpe de
tecla. Es un erdneo sombrio. Hay mujeres
desnudas (ratonas) arrancadas de un golpe
de Play Boy, un plano eartogrifico de la
cindad de Lima bajo vidrio (el chorro eeles-
te en diagonal del rio Rimae), un pote de
lipices ¥ lapiceras ¥ gomas de borrar. Todas
las veredas que se presientan sombreadas
pertenecen al eampo restringido de la me-
moria. Es lengnaje pensado dirigido exelusi-
vamente a una atencion flotante. Se eseribe
lo siguiente:

{abre paréntesis cierra pardéntesis)

Instrucciones (modo de aceion) :

el T* 1 no es un eebo toxico; es un polvo
formulado especialinente para ser esparcido
en los lugares frecuentades por roedores,
quienes lo levantan en sus patas, pelaje ¥
cola, llevindozelo Inego a la boea al asearse.
El T* 1 no produce sintomas agudos o dolo-
rosos en los animales afectados, sino que
provoca una muerte sin dolores o sintomas
previos que podrian advertir a sus congéne-
res. Los roedores son animales de hibitos
bien definidos ¥ suelen cirenlar por los mis-
mos caminos dia tras dia. Estos caminos pue-
den localizarse ficilmente por los rastros de-
jados por los animales, como ser manechas de
grasa, presencia de exerementos y tablas roi-
das. Es por lo tanto imprescindible inspec-
cionar el lngar infestado, ¥ una vez identi-
fieados los lugares, han de esparcirse capas
de T* 1 de un espesor de 1 6 2 milimetros.
En caso de poder localizar las mismas cue-
vas, lo conveniente serd introducir unos 10
a 30 gramos del producto en cada boca. En
los dias subsignientes se deben inspeccionar
los lugares tratados, aplicando mis T% 1 don-
de haya sido eliminado por el paso de los
animales ¥ dejando de hacerlo en los lugares
donde no haya sido tocado. A partir del 5%
dia ya es posible ver a los animales trasla-
dindose con paso lento, sobreviniéndoles la
muerte dentro de pocas horas. De ser posi-
ble se recomienda dejar las capas del polve
Te 1 atn después de haberse eliminade la
plaga, para prevenir una recolonizacién de
roedores en los mismos Ingares. Procure des-
truir por fuego o enterrar a los animales
muertos que se hallen evitandoe que sirvan
de alimento a los animales domésticos, Des-
piés de usarlo, livese las manos con agua ¥
jabon. Guirdese el producto en un lugar se-
guro, evitando que quede al aleance de los
nifigs o animales domésticos. Manteniendo
el producto en un Ilugar seco y freseo se
conserva su eficacia por tiempo indefinido.

Formula:
3 — (alfa - fenil - beta - acetil) 4 — Hidroxi-

CUmMarina

pumm—
—_—

VENENO

=

F g v
No estds cansado de ecofrer de an lado a
otro, empobreecido, sxad_i‘éuto de --‘.‘i:iuu, misti-

¥ mibtos de tu vida® (literatura, perra, no
me dejis en paz un s_fﬂ-l-u- instante). j No estis
drido de ser Ratdn Rimbdud o Ratén Dy-
o Breton, Cesage, la pdesia poseida, en.
con sy apnjerito de sodud en medio de
ta‘o sn lengudje cantérizador (preeiso,
o, sifiestro) galvanizador (seco ¥
) o p:::uimrimu 1 Es 03 hablando de
cosds distintas. Nunea pmi?-{:x preguntarme
¥ I'Fspuudoﬂ‘me a la ¥ez, a noyser que acepte
la ¢scisién.| Perra, notme dejis en paz.

Ingenio dela cabeza,\toro premiado. Inge-
nio de los pies, la rama Sabia con ®lojo de la
lechuza. Ingenio del pecho, la posicién de

oy % m—r"‘“‘tn"rmnl fatigado de godos 1 ins v horas
arma-f_zl con tijerasfiy engtudo selire - : oL flodos dias ) 2
i' I

senfado deim: deprimido. l?lggricr de las ma-—¢

nes, eczemd profesional. Ingenio de los ojos,
saber.Jeer nquello oenlto. Ingenio del.cabe-
1lo, mecido por el agua, mecido por ¢l aire,
mecido por la tierra ¥ el fuego. Ingenio del
cuerpo total, la capacidad de modificarse.
Yo nunca me hubiera dirigido a otro de la
forma como estoy tratando de dirigirme a mi
(evidenein constante: eseribir la realidad
eomo ella se desea es falso, sélo eseribirla
desde una realidad de la eseritura, varian-
te ¥ par-te de la otra, La global) La globa.

La Globa

(abre paréntesis clerra paréntesis)

Tengo mis motivos. Me senté a eseribir por-
que tengo mis motives. Venia embalado, ra-
bioso, motivado: mi frase: Estoy copado en
todos los frentes (la diosa de los brazos, ata-
jando o agarrando, no se sabe: el asunto se-
ria no dejarse serruchar los brazos a la altu-
ra de los eodos). Serruchado he sido, estos
son mis muiones, oh diosa rabona, molinete,
mirada de piedra, negra, estuche de yeso,
Kali, oh diosa rabona (El suefioc del gran
queso), aviso publicitario en un Time: una
torta decorada con el signo $8$s$%5 tantos
como afios de eselavitud o niimero de esela-
vos ¥/o familiares ¥ sobre una pala de cor-
tar tortas, la gran porcién, un triingulo con
varios sighos S$E528 on la ediseara ¥y la mano
venosa retirindelo) Propio

Propio

La propiedad, la prosperidad: Sefior Pro-
pietario .
Domiésticamente decidiste gque desde ahora
en adelante te quedaris solo para toda la
vida, hijos dejaste, mujeres dejaste, aburri-
do, agotado, vacio dejaste, motivos tengo.
Yo no jugaria con otro como estoy jugando
conmigo mismo. Severidad y expresion de
motivos, por favor. Tengo mis motivos: No
goporto mas (esta no es ln razén real, defi-
nitiva, persecutoria que buseo: debe estar
mifis atris, desnueada por haber sido eonee-
bida v gestada vy nacida maltrecha, ciega,
muda y presumiblemente muerta).

Hoy me senté v empeed a hablar, [ Por qué
habia ido hasta allif Habia sido llamado.
Convoeado, he sido, Diga ¥ dije, yo dije.
Reeonozeo que lo dicho hasta ahora es acep-
table pero esencinlmente tengo los que para
mi lamo mis motivos ¥ & no son escuchados
no se pierde nada con eso ya que existir
existen, deteetar los detecto, por la coneien-
ein, por arriba de ells, por debajo, por los
sitanos eatacumbarios, por las azoteas ante-
nizadas, por ahi, por ahi mis motivitos eo-
rren, yo dije.

Fa relative que tode sea relativo, no soy fi
16sofo, soy ratém, tengo mis motivos, chape
ol queso, rolo s traieion, ejerzo lo que puedo
uso o oneuridad, me deslizo, soy cauto, res
bailo, se suefin conmigo ¥ ¥o suefio eon aque
los que sucfian conmigo, lo devuelvo todo,
en una rhfagn me quedo sin nada, atento,
robo, inutilizo, no me apropio ¥ mi persegui-
dor es considerado el prototipo anarco y ¢l
arquetipo sexual por excelenein pero los dos
amamos Ia noche, yo dije.

i Usted adolece? jUsted padece? | Corre por
eorrer o eorre motivadamente]  Napa al tun
tun ¢ lo hace racionnl ¥ deliberadamente,
me dijeron que diga.

Yo soy ratén, la noche es para mi y para mi
perseguidor (otro ratén a su vez persegul-
do) ¥ para nosotros son las sobras, los restos
v las chatarras. Somos tubales (de Tuberias:
casi gallegos), rocmos, robamoes, nos perse-
guimos entre nosotros (Un ratén en una lan-
cha, un domingo, por el Tigre: la gran bo-
quilla larga ¥ plateada, asiento con respaldo
pullman, los pies sobre una mesita eon copas
servidas, mano derecha totalmente anillada
deslizindose distraida por el pelo suave del
lomo de una ratona de la television (easi nna
Nutria) = Maravillas de la naturaleza), yo
dije.

1 Qué seria de mi perseguidor sin mi, ¥ qué
serin la propiedad sino fuera de alguien? De
dos cosas no podemos imaginar la existencia
de una sin su otra correspondiente. No soy
pensador, soy mds vale pareo, rumiador, per-
tenecients a ese género de la raza de los
enatro estimagos ¥ del bolo vaivén. Doy
vueltas alrededor de una cosa antes de co-
nocerla o bien procedo del modo totalmente
opuesto, quiero deeir, yo dije, que eualguier
procedimiento me da lo mismo. No me inte-
resan los resultados, no espeenlo. Doy vuel-
tas alrededor de alge para conoeerlo o sino
lo embisto directamente o bien no hago nin-
guna de estas dos cosas y me dedico a una
tercera que consistivia en gque yo embisto
mientras doy vueltas alvededor de una cosa
que trato de conocer, yo dije.

(Juramento de prictica)

Obligado a proceder de este modo haré no-
tar mi total exterioridad econ el suceso rela-
tado, yo dije.

(Nuevo juramento)

No hay Naturaleza ratona, se ¢s Raton o no
se o5, yo dije.

Sdlo es parccida a nosotros una rama alada
de idéntica estruetura pero que no haremos
ecomparecer ahora: Los pteridos, los murcié-
lagos, los inspiradores del radar, yo dije.
De este modo nos escaparemos nuevamente.
Elegi este modo para escaparme nuevamen-
te. Nadie mis fobico que nosotros, inspira-
dores de la fobia mds comiin, yo dije.
Huele a valeriana, gsabef

Lo sé, wo dije.

Es peligroso que huela asi, plo sabef

Atrae o nuestros perseguidores. Es el olor
(muy parecido) al que ellos excretan estan-
do en celo. Es una pomada dulee, Yo huelo
asl. Atraigo a mis perseguidores en celo, les
despierto el apetito, presuponen (siguiendo
€] hilo del olor) hallarse frente a un boeado
carnal (una hembra), su hambre es especi-
fico (hambre de hembra) ¥ se encuentran,
Plop, con nosotros, panzones ¥ chatos ¥ es-
enrridizos, eon la pelambre valeriniana, y
Zaff, se frustran, comienza la earrera, yo di-
je (El ratoén de la lancha, por el riacho del
Tigre, estira su hocico acicalado y besa con
la punta dentuda y peluda la cabeza comica
de la estrella ratona de la televisiom: crin
platinada, ojos rojos de la elase alta, labios
redondos ¥ tiernos v orejas educadas al par-
loteo fino de Bach, hebras del dlamo {inico
de la costa visto en sn juego de sombras por
los semicerrados del Ratén sobre el ombligo
al aire tibio, hondo y turgente de la estre-
Hita: Dafiana serd un jet, guerida, y todo
esto parecerd una quinta cultivada por oli-
golrétiieos). Ea

s Madiana, fodo es parecéri una quintita

cultivada'por oligones.

mafanamafianamaiinamafianamafianamaiian
mafnanamafinamaianamafianamafianamaiian

Afiora nna épica.

La halbri.

El raton terrenal:

la fauce, un deminrgo oral, eminentemente
dentado ¥ por lo tanto cor:jcclo narrador. Mi
prosa nace de un impulsoe Yeconcentrado al-
rededor de este orificio tan (en apariencia)
venido a menos (un dedo sefiala la boca, lo
bouche, the mouth) |

The mouth: the mouse |

é su haea, le gtita el né]itur.

Revise 1m:" ':’:ﬂicaum.-:ulc sn boea. Se lo acon-
Eipssw tilitor. )

Boca, mouth, Eali, dioga rabona, dvida por
tragirtelo todo, Moloch (dics venido a me-
nos recontrautilizado para esta clase de con-
sejos), boca, origen de una narrativa estu-
penda.

Un letrero lumineso en la calle: Oral, oral,
oral.

Estoy hambriento. Tengo ganas de jugos.
Carne jugosa, sopa jugosa, fruta jugosa.
Asado al horno jugoso. Manzanas jugosas,
bananas jugesas. Papas jugosas. Tengo ga-
nas de mojar los dedos en el jugo. En todos
los jugos ¥ en cualguier jugo. Tengo unas
ganas terribles de jugosearme. IHacer tajos
Jugosos. Besar otra boea jugosa. Amigos ju-
FOS0%, AMOres jugosos, relaciones comercia-
les jugosas, terapia jugosa. Es un buen sen-
timiento sentiv ¥ poder expresar la necesi-
dad de juge. Un gran jugo como un gran
fuego. Ano Jugoso, culo que escurra, tajo,
drganos, cartilagos que escurran, concha que
CECUTTR U jugo jugoso. Necesito deeir mu-
chas veees la palabra juge para que todo
vaya larpande su jugo alrededor mio. Es
una buena prictica repetic muchisimas veces
una misma palabra hasta que las cosas to-
men Ja naturaleza invoeada por esa palabra.
Hay que echar a rodar la palabra jugo, por
cjemplo. Estoy repitiendo la palabra jugo
desde la mafiana (esto no debe ser tomado
textualmente). Sé que hay un jugo conseien-
te ¥ un jugo que no lo ¢s. Este tiltimo es el
que repito desde estn mafiana. Es un jugo
conereto. Un jugo ciilido y brillante, un jugo
jovial, ripido, un jugo con una superficie
levemente grasa ¥ un olor sencillo pero pe-
neirante. El jugo amado por todos los perse-
guidores. Un jugo inadjetivable pero en el
enal se pueden mojar los dedos. Dedos mo-
jadeos por el jugo. Lengua mojada por el ju-
go. Palabras mojadas por ese jugo. Un jugo
sangriento. Un jugo que ha hecho que todas
las cosas déeiles que me rodeaban se hayan
voleado bruseamente convirtiéndose en ju-
gosas, derramadas, apetecibles, sorbibles,
chupables, inecitadoras, apetentes, enpépti-
eas. Un jugo. Una subversidn,

Antidoto (coda final) :

si accidentalmente un ser humano o animal

doméstico ingiriera alguna dosis de este ra-
ticida se proeederd inmediatamente a adini-
nistrarle una cucharada sopera de sal di-
suelta en un vaso de agua tibia. Repitase esta
operacion hasta que el vémito se torne eon-
pletamente elaro.

Rata Gris ( Raltus norvegicis)
Ratn Negrea (ftaltus fating)

ilring )
Ratén Doméstico (Mus muscenlus)

Martin Micharvegns.

EL SENTIDO DE UNA
EXPERIENCIA
IMPORTACION Y
EXPORTACION

Hablando de importacion:

“Técnica ambiental de funciones de luz y
proyecciones de colores salvajes y de
transparencias sobre las paredes durante
bailables de rock. A dicha combinacién se
le dip el nombre de eviajess. Viaje es el
nombre que se da a una experiencia con
LSD (dietilamida del &cido lisérgico);
puede también gquerer decir aventuras
que se producen por el cambio repenting
del medio ambiente del pablico varias mi-
les de veces durante la funcion, al mani-
pular luces de colores emuy brillantess,
grabadores, proyectorés de transparen-
cias (diapositivas), raras mdguinas de
ruido, y cualquier otra cosa que se pudie-
Ida encontrar en el basurerc electronico,
mientras el pablico bailaba bajo luces es-
troboscopicas al compds de un conjunto
de rock o simplemente se divertia jugan-
do én la pista.”

Tomado del libro de Margaret Randall
“Los Hippies”,

Itinerario (Lo establecido)

1 Usted hace cola para adquirir una en-
trada cuyo valor es de m$n 100.

2 1 Usted hace cola para ingresar a la
sala,

3 Usted abre la puerta y penetra en un
espacio lleno de humo y color;

dvanza, aparentemente se desorienta o
no, hasta que traspone un portal y se
encuentra con oiro espacio cuyo piso estd
decorado con pintura fluorescente, sobre
la gue cae luz negra. Cumplido ese reco-
rrido, pasa a un lugar en cuyo frente hay
una gran pared sobre la que se proyectan
diapositivas gque tratan de escenas proba-
blemente “hippy", mezcladas con proyec-

~""ciones de liguidos coloreados, movidos al

ritmo de misica evoeadora de alguna ce-
remoniapsicodélica, trasmitida en su vo-
lumen correspondiente. La permanencia
en ese lugar depende de usted; verd tam-
bién a unos jévenes que acompanan el rit-
mo, sentados en el centro de la habita-
cion agitando los brazos y palmoteando.
Doblando hacia la izquierda encuentra
un pasillo que desemboca en el gran es-
pacio decorade. A la derecha del mismo,
una lampara estroboscépica ilumina el
movimiento de los presentes entre los
cuales advertira la presencia de algunos
“hippies”, bailando musica psicodélica.
Terminada esta parcela de espectdculo,
por la necesidad de enfriar la limpara es-
troboscépica, usted vuelve a franquear
remonia psicodélica, trasmitida en su vo-
nuevamente la zona de luz negra y se in-
troduce en un pequeiio recinto guardado
por un joven de vestiduras “adecuadas”,
que sostiene una varita de incienso ar-
diendo.
El cuarto es rectangular, su pared iz-
quierda estd cubierta de “posters” impre-
%05 en tinta fluorescente e iluminados
por lamparas negras. Apoyados en la mis-
ma hay dos instrumentos que semejan
grandes guitarras de origen hindd, muy
frecuentemente utilizadas por los Beatles,
< pared de la derecha se encuentra tam-
bién totalmente cubierta de “posters” im-
Presos con la misma técnica que los ante-
Tiores. En el centro de esta pared hay
una Tienda en la cual uno de los “hip-

Dies” vende fotografias obtenidas en la
camara de luz estroboscopica. En este

local hay dos Tiendas més: una estd si-

tuada a la derecha de la entrada y otra en

1a pared opuesta. Ahi usted podra adqui-

Mr “collares de cuentas” y anteojos con

vidrios bicelados que permiten ver imé-

Eenes psicodélicas.

4 La salida (han transcurrido 35 mi-

nutos),

Este es el fin del itinerario.

Condiciones para ser un “artista”

e nuestra sociedad

A Gozar de las becas instauradas por el

""’h]tﬁ power” o el poder en blanco,

B Ser “peacnik” (paz mas beatnik).

€ Sentirse desclasado, pero no desemba-

razarse de su clase,

D Pe-:rlararse partidario del “black po-

Wer” o el podel del negro.

K Creer en “lo actual”.

PDQ& £sta pretensién de “ponerlo en on-

da”, parcceria que fuera patrimonio de la

gente elegida por la autora del especticu-
lo: los “hippies”.

(Los “hippies” fueron contratados me-
~ diante un aviso publicado en diarios de
~ la capital). Examinemos brevemente las
~ raices de este dltimo términe: la palabra

hippy, derivada de la palabra hipster, vie-

ne del vocablo lip o hep, o sea consciente.

Alguien que “estd en onda”, que sabe,

PUes estd en contacto. Naturalmente que

- ealar en contacto implica estar fuera de

- contacto con la sociedad de consumo y en
- contacto con una verdad “espiritual”.
Fara nosotros ese contacto es una expe-
riencia de fendmenos externos facilmente

i - visibles y estériles; fenémen les como
Rata Alejandrina (Rattus Iotlus var alejon- ~ las cnlurflns hippy —diria ﬁ{:taLuhin-—-
- son 86lo un regreso a la cultura “tribal”,

~una reaceién inevitable de nuestra edad

electronica (Warren Hinckle),

~ La generacién a la que Marta Minujin

pertenece muestra un gran resentimiento

~ contra la sociedad opulenta; dice la auto-

ST 1y ¢] especticulo: “estan cansados de
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DESESPERAO
QUE ESTA MAO

~ noson cualitativos, sino meramente cuan-
é titativos, Es una experiencia preconcep-
| tual y azarosa, porque no plantea ni in-

corpora los verdaderos problemas de la
era tecnificada, de la cual parece ser
testigo.

¢l doble viaje de exportaciin e importa-
cién “se adectia” a alguna realidad? =
Cuando viaja a U.5.A,, ;qué llevaba en
sus valijas?: “La menesunda”, experien.
cia colectiva (Santantonin, Suarez, etc.)
v “El batacazo", nombres calcados de su
aparente realidad cotidiana que wvan
acompanados de una experiencia de co-
municacién masiva, “Los televisores”,
Mientras reside en Estados Unidos se le
ccurre “El minufon” y otros juegos. A su
regreso pasa “La Aduana con material
estampillado y de mucho costo. ;A cudn-
1o cotizd su idea? Las cifras fueron publi-
cadas en casi todos los semanarios (5.000
a 7.000 ddlares). Asi aparece como nueva
productora de materiales de consumo: el
artistico. Creemos que esta ez la condi-
cion determinante que la aleja de toda
posibilidad de “cambio™. De esta manera
conguista su rol activo de “zaboteadora
del cambio”. Se opone al cambio porque
adhiere al “valor de cambio”; lo que quie-
re deeir que opera en un mercado en el
cual las relaciones sociales entre los indi-
viduos estdn regladas por la exclusiva
comercializacidn de los productos que
crean. Es una vendedora de ideas-espa-
cios vaecios. Por ofra parte, los objetos
cuando son activos, actuales (no-miticos)
estan en condiciones de ayudar a la ins-
trumentacién eficaz del cambio, Creemos
gue Minujin se pierde en un laberinto sin
paredes. Sus limites estdn constituidos
por la herencia aceptada e internalizada
de las sociedades de infraestructura esia-
ble. ;Cuando ella habla de su deselasa-
miento ¥ de su individuacion, acaso, tam-
bién habla en contra de las costumbres
hipderitas de la sociedad capitalista?
;Acaso estd revelando que la insistencia
andrquica y espontanea de la oposicion y
¢l inconformisme, se asocian actualmente
a la reaccién politica?

Su estar a favor de la paz (o a la page)
no es mis que estar en contra de la gue-
rra, en el frente unido de beatniks, hip-
pies ¥ peacniks, elementos aparentes de
la avant-garde cultural y politica. Se sitiia
en la nueva izquierda de raices esponta-
neistas, lo cual significa poner el acento
en elecciones tales como el “white po-
wer”, ;Ademds no sabemos que quiere de-
cir cuando piensa en términos de “black
power”, o es que acaso ignora que en este
altimo subyace una lucha de clases? Ne-
cesidades y deseos se confunden, y si un
tipo de sociedad los satisface en escala
cada vez mayor, refleja las tendencias que
laboran en contra del cambio cualitativo,
que se oponen a la revolucién, Citando a
Marcuse, podemos agregar que “el con-
cepto de revolucién supone la existéncia
de la necesidad vital de revolucion, la ne-
cesidad vital de cambio o abolicién de un
sistema que se ha vuelto intolerable”; un
sistema de importaciones y exportacio-
nes, de compras y ventas, sobre todo eso
ha venido significando el pavoneo de la
plastica en el Instituto Di Tella: importa-
ciones, adquisiciones, modismos y entre-
gas infinitas,

Carles Espartaco.

T o 3 LS e e S R LTk RS

TUCUMAN ARDE
EN PASEO COLON

Cuando llegamos (demasiado tarde), a la
entrada de la @.G.T., alguien dijo: la muestra
va no exlste. Pregunté los motives de la
clausura —suposicién  acertada— ¥ nueva-
mente una voz anénima respendié que la clau-
sura ecra de tipe municipal y que, por el
momente, habian excusade la  intervencion
policial. Pero no se preccupen —agregsd in-
mediatamente— ya lo hardin inds adelante.

A la altura de nuestros ojos aparecian al-
gunas fotografias, cuadros ¥y olganigramas que
jlustraban la situaclén de Tucumdn. Sin em-
barge, nos perdimos una de las dimensiones
mds importantes de la muestra: los films
—entre ellos “La hora de los hornes'— ¥
otras proyecelones parciales, ;Pero qué bus.
caba? ;Cudl era el puente que intentibamos
establecer entre esa promesa de viaje Impor-
tado ¥ exportade, tal como lo financiaba Marta
Minujin, ¥ este viaje acabado, testimonio an-
gustioso e ignorado de nuestra situacién na-
clonal? Mo lo zabemos, Sdlo podemos deciv

ue aslstimos a un especticulo patético, mejor
dicho, a la tentativa de denunclar directamente
todas lag secuelas fislcas v conscientes que
produce la ruptura con la ideologia oficlal. ¥
tal erisis resulta evidente cuando es impesible
conclliar con clertos centros ¥y fundaciones
que constituyen un brindis a Ia “experimen:
taclén” ¥ o la “figurativa" representacién
artistica ‘que se operd en sus institutes (Inst
Di Tella, Centro por la Libertad de la Cultura,
Premio Brague, Fundaclén Lorenzutl, ete.).

Desde la C.G.T. no participaclonista un
niicleo de plisticos y artistas de toda indole,
han expresado el deseo de encarnar su idec-
login, de efectuar ese trinsite “de lo verbal
a lo visual”, conservando medlante su acclén
transformadora ambos términos. ﬁ.demﬁxl I:?‘n
comprendido profundamente que a partie de
In uglnb-orncién con ol régimen ¥ la ‘::aﬁ.squnda
de mercados (una de Ias formas mas activas
de complicidad) traiclonaban todas las espe-
ranzas de liberaclén nacional, mientras achi-
ecaban, paulatinamente, sus mismos horizontes
como seres humanos libres, produgtores inde-
pendientes (nl importadores nil exportadores)
v enfrentados con ese devenir de la existencla
humana gue prevee James Baruham en “La
era de los organizadores™ “La exlstencia hu-
mana estard dominada sin remedio por las
nuevas téenleas de la Industria, donde loz
detentadores de la competencla clentifica y
téenlen se convertivdn en 105 nucvos amos
de In vida soclal’. Opuestamente ln muestea
slgnifica Ja posibilidad de gestar una conelen-
cia licida que deseubra al artlsta-tecnderata,
altamente ecalifiendo en 1o coremonia del con.
sumo, ¥ lo reemplace por el artista-hombre
sumergide en el desgmramiento cotidiano,
Sin embargo estos aportes abren Interrogantes
que deberdn ser contestados, (Se pretende por

AMERICA TIENE UNA
RATA EN SU GARGANT
LOS BOMBARDEOS
PUEDEN TERMINAR
CON LA GUERRA:
BOMBARDEEN

EL PENTAGONO
APOYE LA LIBRE EMPRESA:
LEGALICE o
LA PROSTITUCION

PARA 1978 HABRA PAZ -
CON O SIN GENTE

COMA MIERDA, TANTOS
MILLONES DE MOSCAS
NO PUEDEN ESTAR
EQUIVOCADAS

Ediciones del Mediodia

Coleccién de Poetas Argentinos
confempordneos:

Bailey - Aguirre - Madariaga - Cousté -
Alonso - Balducci - Kohon - M. Pichén
Riviere - Cantén.

Coleccién Poetas del Mundo:
Blaise Cendras, El transiberiano y
Poema Panama.

(Introduccién Enrique Molina.)
Rimbaud, lluminaciones.
Antologia de la Poesia Alemana,
Francesa e Italiana.

Beckett, Esperando a Godot.
Bakunin, La Libertad.
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cstas acclones establecer la vigeneia de un
arte critico o' la tarea reformista de determinar
los alcances de una nueva critica a un arte?
Términos como arctstes ¥ vanguardia  nos
mueven a esias preguntas. ;Se pretende, asi-
mismo, un violento gire hacia el cambio de
laz estructuras dominantes o un arte =atu-
rado de su ineficacia aspira a lograr nada més
que el desplazamiento instituclonal que crea-
ria, utdpicamente, nuevos vacios a ser llena-
dos para desde alli sf, dedicarse a al “verda-
dera empresa revolucionaria’™?

Beproducimoes el manifiesto de los plisticos
vanguardistas de la C.G.T. de los Argentinos,
por considerarlo un documento de fundamen-
tal Importancia,

Por qué el sistema puede apropiarse y
absorber hasta las cbras de arte més auda-
ces ¥ renovadoras?

Puede haocerlo porque esas chras esidn
denire del marce cultural de una sociedad
que hace que al pueblo sélo lleguen ague-
llos mensojes que cimenten su opresién
(fundementalmente o iravés de la radio,
TV, diarios ¥ revistas. Puede hacerlo por-
que los artislas esiém aislades de la lucha
¥ de ls reales preblemas de la revelucién
en nuesiro pads, ¥y sus obras todavia no
dicen lo gue hay que decir, no actertan los
medios aproplados para hacerlo, ¥ no se
dirigen a quienes precisan de nuestros men-
sajes,

(Cémo haremes entonces los arlistas para
no seguir siendo servidores de la burguesia?

En el contacle v la parlicipacion junio a
los aclivistas mas esclarecidos ¥ comboti-
vos, peniende nuestra militancic creativa ¥
nusstra creacién mililante al servicio de la
ergemizacidn del pueble para la lucha.

Los arlislas deberemes confribuir a crear
ung verdadera red de i.qinrmcd&n ¥ comu-
nicacién por abajo, que se oponga a la red
de difusién del sistema. ]

En este procese nos iremos descubriends
y decidiéndonos por los medics mas efi:
caces: el cine clandesline, los afiches ¥ vo-
lemtes, los fclletos, los discos ¥ cintas gra-

badas, las conciones y consignas, el teatra

de agilacidn, las nuevas formas de cccidn

Y propagande, PR e ]
Seran cbras que al régimen le costard

reprimir, porque se fundirdn con' el pusblo.
Serén obras hermesas y diiles. Sefiala-

rén al verdadero enemige, infundirdn adic

¥ energic porer combatirle, 0. 2
Nunca mdas los arlisias sentiremos

¥ éslos en los cines v te
genes en los cuodros ¥ és
de arte? Tode quieto, en
burgués y conformista; tedo i

Nosclros queremos reslitulr
las acciones dramédticas, las ir
lugares donde puedon cu

vida y dice: hagames algs

Esta muesirg, las acciones conhi
tituciones culturales de las clases
tes que la precedieron y las okras
arlisias. llevan en la misme
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