GACETA Dk

ras de Granada, inte
silar la cultura.
Era 1936, anc de
saccion. Las
, fascistas y franquis-
filaban sus armaos y
antaban sus negras ban-

lucha,

Federico Garcia Llorca
amaba la vida apasionada-
m ; creaba belleza; creia

eblo y en la cante
ra inagotable de sus posibi-
lidad por eso fué asesi
nado.

ero la culturg, la le-

lo, siguieron vi-

nde y desarrollandose
gs alld del mure de fusi-
iente.
los 20 anos
transcurrido
han vengado en buena me-
da al poeta; si bien nad
podra borrar el crimen ni
el nombre de sus verduges.
1956 no es 1936. Los ase
sinos de Garcia Lorca y sus
aliados, han sufride derrot
tras derrota en mano de los
pueblos empefados en cons-
truir un fecunde destino de
poz, de trabajo, de felicidad
udades destruidas por
guerra - se -reconstruyen;
cultivan los campes don-
ardié la metralla.
. hombres: de ciencia,

deportistas, ¢
mercian estrechan  los
inculos humanos por
las frenteras y reafir-
lecision de paz.

':]ﬂ([! K
por el ojo multitudina-
le los pueblos.
do de Federico
entonces, sélo
pretarse como un
o llamade a la vida,
acién, o la confian-
n los altes designios
nk Un llamado a en-
mas, a dar ma
integramente
con  nuestres deberes de
ombres de la cultura.
Un llamade a ‘que nunca

a cumplir mé

El pasado ane, ¢
Mijail Shélojov, el auteor d mpos roturados”, sugeria o los eserito-
res de todo el mundo la realizacién de una “Mesa Redonda”,

“Los escritor:
Nuestras ideas pueden ser distintas, pere nos une una aspiracién: la
de ser dtiles al hombre

jubilo la iniciativa. El hingare Gyula llly
Cecil Williams, sudafricano; el vietnamita Suan Zieu, Howard
Fast y William Faulkr jesde EE. UU; Carlo levi y Alberto Mora
desde ltalia; Nazim Hi t, el poetn x
Todo arte verdadero es uni ; a
tiempo que saluda la id
significar las diferencias de

rminacién, la
cia de centena-
upados hondamente por los
de poner fin a la
ueblos o fin que elijan y co

de todos los p
mas de la cultura, en la neces
brozar el camine los
truyan en paz su propio porvenir
Los escritores italianc en nutrido y calificado conjunto donde
alternan representantes de los més diferenciadas tendencias estéticas,
filoséficas y politicas han ofrecido a organizar lo mesa redonda
y proponen ltalia como sede d
GACETA DE CULTURA apoya ta idea y con
buird a su difusién, recabando opiniones de escritores uruguayos, que
publicaré a partir del préximo nimero.
La amplitud de la iniciativa, los
ectiva de un libre y fructifero intercambio de opiniones y cono-
cimientos, le augura en nuesiro medio, al igual q en todo el
mundo, la mejor acogida.

que persigue y la




Gacetade
T TR

CULTURA

El Maestro Eduardo Cardmbula, director del Coro J. S. Bach,

nos habla del arte lirico en Europa

Prosiguiendo una loable finalidad
de dar difusién a todos los temas
culturales y artisticos, “Gaceta de
Cultura” ha querido aprovechar en
esta ocasion el regreso a nuestra
ciudad del Director de Coros v
Orguesta, Profezor Eduardo Caram-
bula,, que vuelve de una larga jira
por Europa,

En un ambiente de refinado buen
gusto ¥ de exquisita amabilidad,
nos recibe nuestro reporteado y en
cuanto nos ubicamos, vemos ante
nosotros los hermosos cuadros ad-
quiridos por €l recientemenie en
Eurgpa. Hablamos de esos cuadros
obtenidos en Florencia, y asi co-
mienza la charla lirica, sobre la ma-
ravillosa ciudad de los mis grandes
:inu"-ms de arte pictorices del mun-

0.

Frente al rio como mar y con esa
hermosa vista que se admira desde
su ventanal de Malvin, entramos'2n
el tema que nos lleva al reportaj
iniciando el digiogo con las siguien-
tes preguntas ¥ respuestas:

Redactor: ;Podria decirnos cudl
ha sido la principal finalidad de sn
viaje a Europa?

Eduardo Carambula: Cuando for-
mé parte del famoso coro “West-
mins Choir” realizando extensas j
ras, cantando bajo laz prestigi
batutas. de Toscanini, Walter,
zinky, Ormandy y Stockowsky; v
en la temporada en que he dirigido
los coros “Bach” de Buenos Aires
¥ h{p.ntuviden, he llegado a la con-
clusién gue la téenica coral para
adultos era digna de estudio, pero
que se estaban dando condiciones
excepeionales hacia una especiali-
zacion, en el diffeil arte de dirigir
€l canto para los nifios.

_R.; (En qué forma pudo Vd. rea-
lizar esa aspiracion?

E. C.: Por gestion del gran maes-
tro Gunther Ramin, Director del
Coro de Leipzig (recientemente fa-
llgcidaL la Academia de Artes y
C:epcias de aquella ciudad, me con-
cedié una beea; otorgindome a su
Vez juna misién oficial el Ministe-
rio de Instruccion Piblica v el So-
dre, para estudiar los métodos de
pedagogia en las escuelas y siste-
mas de ensefianza en instituciones
culturales, asi como en la Escuela
de Musica de Stuttgart,

R.: ;Sus planes se desarrollaron
como estaban programados?

'E, C.: Debido a la sensible pér-
didla del Director del Coro de Leip-
zig, tuve gue modificar mis planes
¥ acortar mi‘permanencia en osa
maravillosa ciudad donde el clima
espiritual y artistico justifica que
posea la gran Universidad, ln me-
Jor biblioteca de Alemania y los
inolvidables recuerdos de Bach,
Mozart ¥ Goethe,

R.: Deseariamos saber cuales son
los coros dignos de destacar que
Vd. escucho,

E. C.x En Paris escuché un estu-
pendo coro de nifos, del Centro Es-
tudiantes de Profesores de Canto,
que era dirigido por un nuevo
maestro. En Reutringen, un peque-
fio pueblo cercano a Stuttgart, 150
voces mixtas, me hicieron admirar
su_dominio en grandes obras; tam-
bién quiero destacar el Hymnus
Chor, maravilloso coro de nifios de
Stuttgart.

R.: En materin de orquestas:
iqué puede sefalar en forma sobre-
saliente?

E. C.: En un marco de espléndida
belleza, el castillo de caza “Soli-
tude™ (Soledad), de Wurttemberg,
ha transformado su hermosa ro-
tonda en Sala de conciertos v mi-
sica de camara, donde actian des-
tacados conjuntos ' de esa localidad
¥ otras ciudades de Alemania. Alli

=

2

he oido grandes conciertos y tam-
bién en Stuttgart donde una or-
questa de 80 obreros y empleados
de una fabrica de autos, me hicie-
ron deleitar v pereibir el espiritu

AT

de superdcion musical de aquella
juventud, que les induce a estudiar
diversos instrumentos eon la firme
decision de llegar a integrar con-
juntos sinfénicos. Como un detalle
inferesante basta decir gue esa ciu-
dad de unos 600.000 habitantes po-
see cinco orguestas sinfonicas.

i Puede decirnos si vié algs
digno de llamar la atencion cn
épera?
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E. C.: Después de la visita ritual
al templo maximo de la opera, el
“Seala de Milan", donde pude ex-
tasiarme ante una magnifica ver-
sion de la dpera “Salomé” de
Strauss, dirigida por el maestro
Karayan, conserve el recuerdo im-
borrable del Palacio Real de Ni-
poles. Alli, en un marco de esplen-
dor, ha sido transformada la parte
destinada al Gimnasio, en Sala de
Conciertos, con el nembre de *“Pic-
colo Teatro della Corte”. Toda la
gracia ¥ agilidad del notable estilo
mozartiano fluia en la representa-
cion de la épera de Mozart “La fin-
ta semplicce”, puesta en escena por
el fameso conjunto de dpera de
Salzburgo.

R.: jAlgo de ballet puede decir-
nos?

lf. .C:. Lo mejor que he visto cn
mi viaje ha side “Las bodas de Au-
rora” de Chaikovsky, interpretada

R.: En resumen, ;cuales son las
deduceiones que podemos hacer?

E. C.: Haciendo un parangén v
analizando' todo lo que he visto v
estudiado, puedo afirmar gque atn
con grandes dificultades, luchas y
sacrificios, se trabaja en nuestro
medio con bastante resultado en
pro de la cultura intelectual y ar-
tistica. Alemania por ejemplo, con
sU secular tradicién artistiea no
tiene una institucion de caracteris-
ticas culturales tan completas v que
desarrolle uha actividad tan variada
cn miusica, cante, teatro, radio, cine
¥ ete,, como el Sodre.

R.. Podria informarnos como

BERTOLD BRECHT Y
JOSE MANCISIDOR

Dispuestos ya los materiales
que componen el presente nifi-
mero, nos ha llegado la noti.
cia de la muerte de B. Brecht:
¥ de José Mancisidar,

En Brecht -encontrt el tea-
tro y la literatura contempo-
rinea uno de sus més firmes
¥ positivos valores.

La desaparieién de Maneisi-
dor priva fundamentalmente a
las letras americanas de un
autor polifacético, cuya cono-
cida calidad de novelista, com-
pite brillantemente con el en-
saylsta, el historiador, el ar-
gumentista cinematogrifico v
el autor teatral.

En el proximo nimero, Ga-
ceta de Cultura habra de ve-
ferirse n Ia obra de ambos.

piensa desarrollar entre nosotros
sus proximas actividades?

E. C.; Aplicando la experiencia
adquirida en ambientes europeos ¥
en e] Westmins Choir, aportanda a
nuestro medio todo el valioso ma-
terial que he traido y que haré co-
nocer en esta temporada por inter-
medio del “Coro J. S. Bach” vy en
las escuelas y liceos de esta eiudad
y de Colonia, donde yo dirijo los
coros. Hay que estimular y desper-
tar la vocacion del canto en nues-
tro pueblo, Hay que aumentar el
numero de masas corales aue es
ain reducido. Debemos frabajar
mucho en ese sentido especialmen-
fe con los nifios, en las escuelas,
liceos y centros culturales, fomen-
tando intensamente la formacion de
coros

Nos despedimos de nuestro ama-
ble interlocutor, Eduardo Carim-
bula, que es uno de los mas altos
expenentes de la cultura artistica
de nuestra ciudad, y asi termina
este reportaje, donde expone con la
claridad y la alta jerarquia que le
caracterizan, sus ideas ¥ planes de
accion, frutos de su talento y ex-
periencia. Nosotros solo expresamos
el ferviente anhelo de que el Mi-
nisterio de Instruccién Piblica, =l
Sodre, la Comision Municipal da
Cultura y las instituciones cultura-
les y artisticas de nuestro pais, to-
men buena nota de las conclusionss
a que se arriba en este medular
trabajo de nuestro-inteligente re-
porteado.

Libreria ATENEA

Henri GOUHIER: “La esencia
del teatro”.

José Luis ROMERO: “Argen-
tina: imégenes y perspec-
tivas”,

Jorge AMADO: “Suo Jorge
des lhéus”,

Mdximo GORKI: TEATRO
COMPLETO.

Martinez  ESTRADA: “Sar-
miento”,

Adolfo STURMTHAL: “La tra-
gediac del movimiento
obrero”.

Manuel GALICH: “Por qué
lucha Guatemala”. (Prs-

logo de Arévala).
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COLONIA 1263
Tel.: 83200

publicacién de su Cuaderno

e

Nuestra revi
abras de escritor

a favored

lectores,

El Cuaderno N0 2,
el titulo, “LA VOZ V

Gravina,

LOS CUADERNOS “GACEIA DE CULTURA"

En la presente edicioh, GACETA DE CULTURA iniefa la
1, que refine mna serie de poe-
mes de Ruben Yacovski que Hevan por titulo CLARDSCURO:
con tal infeiativa la difusion de
. particularmente de Jovenes avtistas, ase-
gurindoles por ese camino el aceeso s un vasto sector de

Estas publicaciones no suponen un juicio, limitando su
intencién a los aspectos que quedan sefalados.
reunird poemas de Américo Abad bajo
g E DE TODOS", que apareceri junto
con el N¢ 8, con apuntes de su viaje a Rumania, de Alfredo

P EDIRO
1) ¢(COMO ESCRIBO?

Esta pregunta, para mi, resul-
taria de mas estimulo, si fuera
cambiada por: ;Cuéndo escribo?

Como, hace referencie a coloca-
cién. Cuando, tiene mas elastici-
dad y helgura humana.

. .Generalmente escribo de
manana, Sobre todo, si trobajo
con plan. Porque suele suceder
que, de acverdo con mi manera
de otender los reclamos de la ex-
presién, —un verso, una frase, una
ocurrencia, un vocablo— me exijan
en cualquier lugar y tiempo SU
SALIDA DE ARRANQUE.

Entonces, tengo que obedecer.
Y atrapar celosamente lo que la
gracia focada de mi intimidad me
regala.

Creo que ese aviso de franqueo
es lo mas serio.

Si no trasladamos lo que viene,
en el momento de manifestarse,
se pierde el temblor complice, el
aliento seguro de la palabra.

Cuando detenemos la evasion
e intentamos después REPRODUCIR
lo que nos pidié salida, la dédiva
misteriosa podra volver, pero re-
sentida y sin el gira perfecto de
su primera mocidn.

2) ¢POR QUE ESCRIBO?

Lealmente, porque escribir es la
actividad mas locida, firme y exi-
gente de mi vida.

LEANDRO

CONTESTA |

Céme,
pos qué

. Gaceta de
rT———

P UCHE

Escribo, porque se me ha dado
la vecacién de decir con frascen-
dencia los conceptos y los cosas.

No sé si lo hago como debiera.
Eso depende de mi voluntod. Y no
me creo un santo.

Perc es lo cierto y fremendo que
el cielo o el orte o yo no sé que
Fuerza Ordenadora, me han ele-
gido ‘para comunicar liricamente
ALGO INTRANSFERIBLE. Y que ten-
go que hacer honor a esa mili-
tancia interior que ha cobrade
consciencia de su camino,

3) (PARA QUE ESCRIBO?

Esta preguntita viene bien for-
mulada.

Si me salieran con un ypara
quién escribo?, no sabria contestar
en forma concreta y responsable.
(Cada vez que me han solicitado
verso o prosa sobre algin tema
impuesto desde afuera, lo que he
realizado me ha salido vacilante...
transitorio. . ).

Escribo, para dar testimenio de
mi octividad terrestre.

Escribo, con la seguridad de
hacer bien al arte, @ mi pais, a
los hembres, al mundo.

Si no tuviera la certidumbre de
que mi destino de labor es escri-
bir, buscaria el sendero de mi
esfuerzo y me consagraria a lo
que el plan arménico de la vida
exigiera de mi.

Julio 1956. Montevideo.

PRESENTA

una produceion soviética
en colores naturales

A N N"A

(Anna Leontevich)

basada en una obra del
famoso escritor ruso
Antén Chejor

En Programa:

EL LAGO DE LOS CISNES,

version en colores del belli-

simo ballet de Tchaikovsky;

con Galina Ulanova ‘como
solista

CONTINUADO

Cine RENACIMIENTO

CUMPLE UN ANO GAGETA DE CULTURA

Un afo de vide, para una publicacién cultural como
GACETA DE CULTURA, es un afio de esfuerzos desintere-
sados, de lucha contra las dificultades matetiales, contra la
indiferencia o la hostilidad del medio. Pero es también, en
el caso, un lapso apreciable en el que pueden computarse
éritos, etapas cumplidas, posibilidades alcanzadas.

La sola vivencia de GACETA DE CULTURA significa
mucho; significa que tenemos, nosotros y todos los que quie-
ran colaborar en este empresa, una tribuna periodistica para
tratar libremente las cosas de la cultura; un vocero que al
entrar en su segundo afio de wida tiende o una mayor di-
fusion, a afirmarse en todos los sentidos de su posible me-

joramiento.

Es necesario que digamos que nuestras ambiciones, en

este sentido, son mauchas.

Queremos con nuestro periédico, defender y difundir la
cultura. Aspiramos ¢ no ser ajenos a todo lo que ocurra en
el munde, que pueda, de algin modo, afectarla. Agudizar
nuestra sensibilidad en relacion a lo realidad cultural ame-
ricana y muy especialmente a la de nuestro propio pais.

Estos propdsitos mos dan ampla bandera para nuestra
aceion presente y futura. Pero al mismo tiempo, nos com-
prometen a luchar de manera incansable para hacer de
GACETA DE CULTURA un gran periddico. Sabemos de los
defectos que atin tiene, pero creemos en la posibilidad de
superarlos, Com este espiritw, festejomos su primer aiio de

vida.

A los colaboradores, a los amigos y suscriptores, a los
eflitores y avisadores, nuestro agradecimiento.

CULTURA

Nuevo Triunfo
de

Armando Gonzalez

EL MONUMENTO A
ENRIQUETA COMPTE Y RIQUE

escultor uruguaye Armande Gonzilez,
trabajando actualmente en las Gltimas etapas
de la realizacién del monumento a Artigas,
ha afiadido un nnevo lauro a su ya amplio
historial. Un boceto suyo ha sido distingulde
con el ler. Premio, en ¢l reclemte coneniso
realizado para Is ereccién del meonmments
recordatorio a la educaciomista que fué la
8ra. Enrigueta Compte y Rigué.

Conociamos ya, de nnestras visitas al ta-
ler d:l escultor Gonzdlez, sus proyectos para
este Comcurso. Pero el boceto nos ha sor-
prendido, igualmente, por la sobria sintesis
de su golueién. Con una ajustada utilizacién
de los elementos esenclales, que ilustram su
intencién para el monumento en la cscala
definitiva, Gonzdlez da, en boceto y detalle,
una sincera y lograda obra, que habla cla-
ramente de su constante superaciém.

Continuando su eamino de firme orienta-
cién realists, el artista ha construido con
tres hermosas figuras su. proyecto de grupo
escultdrico. Solucionads sobre la base com-
positiva de estos tres vollmenes verticales,
ol grope tlene, sin embargo, por la nolucién
de los planos y su implicito juege de luz
¥ sombra, uns rica expresién dinimica. La
figurs central, la Maestra, madre y guia,
ampara, apoya a un nific ¥y uns nifia. Su
movimiento hacla ndelante remarcade espe-
clalmente por el velo, que como insinghcidn
de alas remata la figura, es una justa forma
expresiva para su simbologia.

En el detalle pressntade se destacan, ma-
duradas, todas las caracteristicas de Armando
Gonzdlez. Firme y bien. dominado el juego
de velimenes, sensible el modelado parti-
cular, compone uns hermosa “‘cabeza de
nifia™', augural.

Los grabados que Insertamos, darin una
idea & nuestres lectores de la obra en
cuestidn, '




Gaceta de
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CULTURA

Nuestro Homenaje

Esta pigina la dedicamos hoy, in-
tegramente, con calida emocién, a la
nueva repiblica italiana, al pueblo
para quien el arte es la vida misma,
y la lteratura la expresion ma
del pensamiento y la accidn.

. s

En el devenir del tiempo, diez
afios de la instauracién de lo Repii-
blica Italiona, fecha que se ha con-
memorado, es un lapso relativa-
mente breve para la wvalorizacion
histarica, !

Pero en ese corto espacio trans-
currido sucedieron acontecimienios
dignos de destacar y hechos que
objetivamente marcan un jalon para
el alto espiritu del arte y la cultura
itdlica.

Un cuarto de siglo de fascismo
ignominiose habfa arrojado un bal-
dén sobre la Italia inmortal y hasta
nombrar a Garibaldi, Cavour o Muz-
zini era prohibido, porque insufla-
ba auras de libertad y resultaba
peligroso para el tirdnico régimen
que habiz abatido a Mateotti,
Améndola y Gramsei,

En el sendero del pengamiento,
s6lo un payase como Marineti =ra
el vocero y representante mdarimo
del, oprobioso régimen,

Ahora, en la faz intelectual, lo
literaturae italiana, especialmente lo
novelistica, puede decirse que mar-
cha o la cobeza de la Uamada Fu-
ropa Occidental.

Un gran nimero de selectos es-
critores, como Moravia, Montale,
Vitorini, Pavese y otros se han he-
cho prestigiosos en todo el mundo
Y N0 es por azar que Vasco Pratp-
lini, (premio nacional de literatura)

Entrevista con el Dr.
Agregado Cultural de

Tuvimos la satisfaccion de entre-
vistar en su despacho, al dinamico
Agregado Cultural de la Legacion
de Ttalia Dr, Salvatore Céndido,
quien ha iniciado sus actividades
culturales en nuestro pais con una
conferencia sobre el neorealismo
italiano en la novela, ofrecido en
la AUDE., y un curso de litera-
tura italiana contemporanea, des-
arrollado en el Instituto Italiano de
Cultura.

Departiendo con nuestro amable
interlocutor nos informé que pro-
yecta realizar un amplio plan de
intercambio cultural-artistico, entra
Uruguay e Italia, haciendo conocer
los nuevos valores y las novedades
de los consagrados, principalmente,
en el cine, la' novelistica y la pin-
tura.

Libros, revistas, folletos, pelicu-
las cinematogrificas y todo ele-
mento de vinculacién entre los dos
pueblos serdn ampliamente difun-
didos, nos dice nuestro informante,
¥ ello sera ofrecido gratuitamente a
las instituciones culturales y artis-
ticas, fuera de comercio,

Asimismo solicita el Dr. Salvatore
Céndido gue los autores y artistas
uruguayos tengan reciprocidad, para
enviar a Italia el mayor aporte de
nuestros elementos de cultura.

Una publicacién de sumo interés
que difundird, nos dice, es la volu-
minesa obra “La Italia de Hoy” in-
teresantisimo compendic donde fi-
gura un claro y valioso panorama
de todas las actividades del pensa-
miento y la clencia italiana en la
actualidad,

Por ultimo el Sr. Agregado Cul-
tural nos ofrecié una valiosisima
informacidn, y que, anhelamos de

4

sea el escritor cuyas obras regis-
traron los.mayores tirajes en Fran-
cia, con la traduceidn en francés en
19

El cine italicno se ha impuesto
y ha hecho escuela en todo el mun-
do. Diez aios de neo-realismo ha
influenciado con sus extraordinarius
realizaciones y se cuenta con arfis-
tas de talento y directores argu-
mentistas de tan alto valor hamano
como Victorio de Sica, Castellani,
Zavattini y otros,

Nuevos autores en la 6pera, des-
tacados en mayo florentino y en los
teairos; pintores jévenes que sur-
gen para crear modernas obras con
la ensenianza de los genios eldsicos,
forman las nuevas legiones del ejér-
cito del arte.

Y por dltimo la extraordinaric
jerarquia artistica de confort y valor
arquitecténico de la comstrucecion,
se encuentran en las grandes ciu-
dades. italianas y en forma desta-
cada en Mildn el “Quartiere T8”
gigantesco barrio experimental con
grandes servicios sociales,

Para este modesto homenaje nues-
iro al pueblo italiane, hemos selec-
cionado de sus intelectuales y artis-
tas los articulos que transeribimos
en esta pdgina y que recomendamos
especialmente, Es el fragmento de
la gran movela recientemente pu-
blicada por el prestigioso escritor
Carlo Levi, titulada “Las palabras
son piedras”, y “Camarada Mine-
ro" un magnifico poema de Mario
Farinella.

Insertamos también una entrevis-
ta sostenida con el §r. Agregado
Cultural de la Legacién de Italia,
Dr. Salvatore Cdndido y la sem-
blanza del fomoso pintor Michele
Cascella.

Salvatore (andido,

la Legacién de lfalia

corazon pueda llevarse a cabo. Nos
referimos a sus empefosas gestio-
nes para que la seccién de pintura
italiana de la Exposicién Bienal de
Venecia, pueda ser trasladada inte-
gramente para ser exhibida en
Montevideo.

Esta labor para haecernos conocer
tan extraordinaria muestra de arte
y toda la actividad que desarrolla
en el sentido cultural el Dr, Sal-
vatore Céndido, merece nuestro
elogio, gue no escatimamos en pro-
digarselo.

al Pueblo Italiano

Cama I‘CIOZCI

Minero

Qué Sicilia dolorost en tus o0jos
ahora que el dia empalidece al

[sol

amarillo y helado que arran-
[easte

a la honda negrura de Ia
[minn:

jah! jel azufre! sol muerto
sobre el campo quemado y
[ posoteado.

Tu no sabes del cielo

camarada minero,

ni del calor que entibia el
[alma,

ni de la voz que canta,

Sélo la ldmpara que traes al
[retorno

{lumina tu mundo!
paso n paso delante de la
[noche

¥ dos zapatos rotos
en ¢l pequeiio civculo de luz
que mancha tu eamino negro,

La rueda del vagén entre las
[galerias
es el corazém que siempre y
[sin memoria

late en la noche de Sicilia.

Mas,
jendnto pan suefian tus hijos!
camarada minero.

MARIO FARINELL

Tradujo del italiano:
M. Inés Bomero-Nervegna

Nota del diarle: ''L'Unitd del
Popolo’* donde fué publicado nste
poema: ‘‘Son estos versos imagen
fiel del drama slciliane’’,

LE PAROLE SONO PIETRE

(Las palabras son piedras)

Por CARLO LEVI.

De la revista italiana “Noi Don-
ne” hemos traducido especialmente
para los lectores de “Gaceta de
Cultura”, estos fragmentos de Ia
interesantisima novela “Le parole
sono pietre”, del prestigioso eseri-
tor Carlo Levi. Esta obra se pu-
blica actualmente en Italia por la
Editorial Einaudi y es un relato
basado en hechos reales acaecidos
en la triste ¥y dura tierra siciliana,
un drama de aguella.martirizada
isla de campesinos v mineros con
bajisimo standard de vida, producto
de su atraso y sus terratenientes.

En una sintesis muy apretada de
su argumento podemos decir que:
Se trata de una madre campesina
qgue por amor a su hijo, lider obra-
rfo asesinado, se transforma en una

valiente y activa adversaria de la
mafia, acusa con coraje a delin-
cuentes y autoridades complices vy
cobardes, rompiendo asi los siglas
de silencio impuestos por el terror.
Es una admirable mujer campesina
en la vivisima evocacion del famo-
s0 autor de “Cristo se detuvo en

Ebali”.

Este nuevo libro de Levi consti-
tuye el acontecimiento saliente en
la hora actual de la novelistica ita-
liana y el gran escritor, que es
también pintor de telas valiosas,
ha confirmado su certera y extra-
ordinaria vision sobre la Italia me-
ridional, campesina y analfabeta,
que con tenacidad y herofsmo,
rompe las seculares cadenas de su-
persticién que la oprimian,

He aqui los fragmentos traduci-
oai

£}
“Habiamos vuelto sobre nues-
tros pasos: de nuevo en la ca-
lle, en pocos minutos llegamos
a Sciarra. Una calle la cruza,
subiendo y bajando de un-punto
al otro, cortada en el medio
por una plaza con el dguila del
monumento a los caidos en la
guerra, y una absurda iglesia
de estilo Holandés gético en lu-
gar de la iglesia antigua. Por
esta calle suben hacia el casti-
llo ¥ bajan hacia el wvalle las
calles transversales, largas, em-
pinadas, pedregosas como lecho
de arroyo,”
“Son sendas; son rios de pie-
dras que mueren en el valle.
Remontéandolas, entre las ca-
bras, los burros, las vaeas y
las pequefias casuchas de pie-
dra, se divisa el ecastillo, hacia
donde convergen todas. Visto de
cerca es un modesto castillo,
easi una villa sefiorial abando-
nada ¥ ruinosa; pero la alta
roca cortada a pico sobre la
cual ha sido edificado y las
matas espinosas de higos de la
india que lo rodean le dan un
tono militar y torve, como una
roca segregada e invencible, un
lugar de aislamiento sangriento
y de desprecio.”
“Todas las calles de Sciarra,
todas las casas, todas las puer-
tas de todas las casas, todos los
escalones delante de las puer-
tas, todas las personas sentadas
sobre los escalones, se ven una
4 una como ‘en un_gran cua-
dro sin sombras."
“Los que se encuentran aguimo
necesitan intérpretes o ‘espias
porque con laimirada dominan
todo. Saben quienes entran o
salen, quienes fueron a traba-
Jar, quienes volyieron; quien ha
encendide la luz y quien ha
comido; quien ordefié la vaca,
quien cerrd la puerta. Aquellos
que se encuentran abajo, en las
puertas y en las casas adivinan
que por arriba los miran los
ojos de esta ave de presa en
su nida.”
“En una de estas calles en pen-
diente, como sobre un montén
de piedras se encuentra la casa
de Salvatore Carnevale y de su
madre Francesca Serio.”
s =na mujer de cincuenta
afios, su cuerpo esbelto y su
semblante son ain juveniles;
es todavia bella con sus agudos
0jos negros, su tostado cutis,
su_cabello oscuro, sus labios
pélidos y delgados, sus dientes
pequenos y filosos, sus largas
manos expresivas; es de una
belleza dura, seca, violenta,
opaca como una piedra, sin
compasidn, de apariencia inhu-
mana. Le pregunta a Alfio si
Y0 S0y un compafiero o un ami-
go, nos hace sentar cerca de
€lla al lado de la cama blanca
que fuera de Salvatore y habla
—habla de la muerte y de la
vida del hijo como si conti-
nuara una conversacién inte-
rrumpida apenas cuande nos-
otros llegamos. Habla, relata,
razona, discute, acusa, répida y
precisa, alternando el dialecto
con el italiano, el relato extenso
¥ la logica de la interpretacién
y estd toda en ese discurso
continuo, sin fin, toda entera:
Su vida de campesina, su pa-
sado de mujer abandonada, y
viuda, su trabajo de afios, la
muerte de su hijo, la soledad
¥ la casa, Sciarra, Sicilia y to-
da la vida, encerrada en el
curso violento y ordenado de
las palabras. No existe nada en
ella y para ella sino este pro*

(Contintia em 1s pig. 135)
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El ritmo de trabajo apremiaba.
Empujados por el destajo, en la
Seccion Playa del frigorifico, los
obreros hacian los mayores esfuer-
zos por sincronizar las distintas pie-
zas de la cadena al mismo nivel de
produccién. Cada minuto de la fae-
na era una batalla librada contra
ese enemigo llamado productividad,
esa cifra minima fijada allende el
mar por expertos cronometristas,
que acumulan fracciones de segun-
dos que son minutos, horas, jorna-
das, vidas obreras.

La noria marchaba y marchaba
sin _pausa, haciendo rechinar sus
deshumianizados engranajes; ciega
¥ sorda all esfuerzo del hombre,
obsecuente |servidora del méaximo
tendimiento.

“Para_peor, aquella era la primer
jornada luego de largos meses de
nactividad,

Durante casi dos afios, la miseria
pased sus reales harapes por el
Cerro. Golped en todos los ranchos
con sus nudillos centenarios; se
acosté en la cama de los ancianos
¥ los enfermos; bebid la leche de
los nifios; besd la boca de los ado-
lescentes v llend con negras colum-
nas de mimeros las libretas de fiado
de los almacenes,

La “mano” se habia perdido. To-
dos estaban faltos de “distancia”.
El naife fraicionaba la intencién ds!
obrero. El ritmo tropezaba una y
otra vez en los eslabones mas dé-
biles de la cadena,

—iMaldito mosquerio!

Parecia que la pitada inaugural
de la nueva zafra, hubiera sido el
toque de llamada para congregar
en la fibrica a todas las moscas de
la Villa. También ellas habian te-
nido hambre durante meses v aho-
ra se lanzaban voraces sobre hom-
bres y bestias,

Los trabajadores renagaban con-
tra el filo de los cuchillos y chaira-
ban una y otra vez; pero era el
pulso el defectuoso. Aquellas ma3-
nos habiles, alejadas de la produz-
cion tanto tiempo, volvian atrofia-
das, exfranas, inseguras, La gente
no se “encontraba”. Se sentfan in-
trusos en medio del febril trajin de
la Playa. Se estorbaban mutuamen-
te dejando uno y otro bache en la
produccion, que la endemoniada
noria, con sorprendente memoria,
se encargaba de cobrar en redobla-
do esfuerzo; usurero incapaz de
condonar ni un céntimo de sudor.
Y camina la noria llevando al mis-
mo matadero a reses y hombres.
Reses ¥ hombres que, salvo las m
nimas diferencias, son puntos, coti-
zaciones, dividendos; oscuro tur-
bitn envasado en latas de conserva.

—;Qué le pas6, hermano?

Los obreros rodearon a Damaso
Lopez, un veterano de los frigori-
ficos pese a sus escasos cuarenta
anos. Este, con la diestra, sostenia
la mano izquierda apoyada contra

llusiracion de Omero Capozoll

(CUENTO)

Por

ALEJANDRO 4. ERENA

el pecho, La camisa sudorosa, desde
esa altura para abajo, ya estaba
empapada en sangre,

—Un tajo.

Era realmente hermosa aquella
mafiana otofal, envuelta en un ha-
lito ocednico que habia puesto en
derrota a la tormenta que amena-
zara la ciudad durante la noche.

Dr. Guillermo Estivez aspird
con delectacion el cigarrillo rubio ¥
tras los velos perfumados del humo
recorri6 con la vista la curva fami-
liar de la geografia costera. Desde
el ventanal de la clinica se divisa-
ban Jos plateados tanques de la
ANCAP, el perfil blanco de la ciu-
dad recortado en-el ciglo azul, los
barcos atracados a los muelles y al-
gunos lanchones cabeceando ador-
milados en el antepuerto,

Era un hermoso dia, sin duda.

Es cierto que el viaje a Europa
ain era un acariciado suefio, bas-
tante problemético por el momento
¥ motivo de una que otra rencilla
en el hogar recién constituide luego
del corto noviazgo. Pero ya goza-
rian con su bella Elena del placer
del viaje!

El puesto de médico en el frigo-
rifico, sin ser excepcionzl, lo ponia
en camino de cumplir aguel suefio.
Se trataba de vigorizar un, maltre-
cho patrimonio que épocas malas
habian amenazado con hacer des-
aparecer por completo. Después,
después ya habria tiempo y oportu-
nidad para...

—Comperm

Junto a la puerta de la clinica
estaba Damaso Lépez, la mano iz-
quierda apoyada contra el pecho ¥
la camisa finta en sangre.

—iQué le pasd?

En silencio, la herida fué desin-
fectada, El tajo atravesaba la palma
proletaria como realizado con un
cerfero golpe de bisturi.

—;Como sucedid?

—El naife. Resbald sobre el co-
dille.

Ahora era Damaso Lopez quien
tenia el ventanal ante sus ojos, La
cinta del Pantanoso, cortada por ia
sombra gris del puente, se interna-
ba en las aguas de la bahia dibu-
jande una hoz en torno a la isla,
Con manos habiles el médico pro-
signio la cura. Desde el exterior
llegaban los ruidos familiares de la
fabrica: el rumor caracteristico de
las distintas secciones; el mugido
lejano desde los corrales. Los ins-
trumentos, alternaban sonidos me-
talicos.

El doctor tomé asiento junto al
escritorio:

—Va a tener para un rato en el
seguro. ;Como se llama?

Pasaron unos segundos. La “Par-

ker 51", junto a la linea de la ficha
donde se leia “nombre del obrero
siniestrado”, aguardaba la respues-
ta. Estivez apartd la vista del eseri-
torio y miro al trabajador.

—;Su nombre? —insistio.

—Al seguro no, doctor.

Ya cercano el mediodia, la bahia
brillaba como un gran espejo. El
Dr, Estivez habia aprendido a leer
la hora en el tornasol de las aguas
con tanta exactitud como en su re-
loj pulsera. Dentro de pocos minu-
tos estarfa de regreso a su casa,
anunciada a la distancia per un alto
pino, sobreviviente de las antiguas
quintas del Paso Molino. Elena que-
ria salir de compras por la tarde.
Le habia encarecido que no se re-
trasara.

Nuevamente la “Parker” se apo-
v6 en la linea punteada:

—El seguro; por supuesto. Con esa
herida no podrd trabajar. ;Su
nombre?

Lo que oy seguidamente el Dr.
Estivez, excedia en mucho el es-
quemético cuestionario de la ficha.

—Me llameo Damaso Lépez; codi-
llero; chapa 2790. Pero no iré al se-
guro, porgque no puedo ir. Hace
diecisiefe’ meses que estoy en las
“horas”. Hoy iba a hacer recién el
primer jornal de la zafra. En el
seguro nos hacen un promedio de
lo ganado en el afo... (Qué me
van a dar si hace casi un afo ¥
medio que estamos parados?

El obrero hizo una pausa. Apoyo
de nuevo la mano lastimada contra
el pecho y agregé con voz baja,
pero con firmeza:

—Al seguro, no.

La “Parker” vacilaba. El brillo de
la bahia, con tanta justeza como un
badajo, pregonaba el mediodia. Pe~
ro alli estaba Damaso Lopez.

Estivez comprendio que era tonto
alegar una cuestion de deber, perc
no hallé otro argumento para in-
sistir:

—La orden que tenemos es esa.

Antes de concluir la frase, ya es-
taba arrepentido de haber
nunciado. Agregd en seguida;

-—Ademas, que asi no podra tra-
bajar,

Una sonrisa burlona se dibujé un
instante en labios del proletario:

—Lo que no puedo, doctor, es
dejar de trabajar. Yo no sé si sa-
be... pero’ la situacion es dura,
iHay que estar un afo y medio en
Jas “horas”! ¥ en mi rancho somos
cinec a sentarnos a la mesa.

La estilografica yacia olvidada
junto a la ficha en blanco.

—Deme de ‘alta nomas, dector,
que el tajito se ird curando solo,

Ahora era Damaso Lopez quien
aguardaba. El doctor Estivez recor-
do sus primeros dias de trabajo en
la clinica de la fabrica. Recordo la
tarde en que escuché de labios de
Mr. Maxwell l1a historia del esta-
blecimiento, Pero en aguella haza-

fia de pioneros, con relieves de
epopeya que narrara el gerente-
director entre sorbos de whisky,
faltaba, evidentemente, una men-
cion a los Damaso Lépez.

—Mire, doctor.

Estivez se encontré con la mano
sana del obrero, con la palma hacia
arriba, apoyada en el escritorio, co-
mo si fuera a.comenzar una sesion
de quiremancia. Un costurén la
atravesaba desde el indice hasta la
mufieca. La linea de la vida, cobra-
ba relieves topograficos en las si-
nuosidades de la vieja herida. ¥
dijo Démaso Lépez: .

—Usted es un poco nuevo aqui. ..
Tajo mas, tajo menos, no es la cues-
tion, El problema es vivir, comer,
mantener la familia, Este tajo que
Ud. ve, lo tengo desde 1937... Era
una época dificil; se venia la para-
lizacion y mi mujer estaba espe-
rando un hijo. Ya le habfan entre-
gado el “vale” a media seccion y
sdlo me quedaba el recurso del se-
guro. Entonces le pasé el naife al
que me hacia yunta ¥ le pedi, “ha-
ceme la gauchada, hermano". Era
un compafierazo, pero no se atre-
vio, Entonces, tuve que hacerlo yo
mismo.

Démaso Lépez callo un segundo.
Después, reiterd: ,

—Aquel tajo me ayudo; éste, me
perderia. Y

Despaciosamente, el Dr, Estivez
comenzG a desabotonarse la tdnica.

El motor del pequefic coche zum-
bé al exigirsele a fondo por la calle
de la ladera del Cerro. La brisa
oceanica seguia envolviendo todo
con su perfume yodado. Grupos de
Damaso Lopez, morral colgado al
hombro, marchaban por los sende-
ros de log baldios hacia los aleda-
fios de la Villa. El Dr. Guillermo
Estivez estaba contento.

Alld, sobre el escritorio de la
clinica, habia quedado la ficha en
blanco. El obrero siniestrado no iria
al seguro. Ui

Sonrié al pensar la contradiceion
que entranaba que este hecho le
causara satisfaceion. Pero sin em-
bargo, esa era la verdad. Porque
por ese motivo, él acababa de wvis-
lumbrar la clase obrera; esa enti-
dad social, historica, de la que tan-
to hablé en barullentas asambleas
estudiantiles, pero que recién hoy
veia en su potencial, en su profun-
didad ¥ su belleza, La habia descu-
bierto, como quien llega a la cum-
bre de una montaha y desde alli
avizora un primaveral territorio,
un pals inédito, con anchurosos rios,
feraces praderas y flora maravi-
Hosa.

—;Que diria su bella Elena cuan-
do le contara su descubrimiento?

Apretd el acelerador a fondo.

Seguramente haria un gracioso

mohin e insistiria con las compras
de la tarde.
—Si: tal vez no le dijera nada. Pe-
ro ahogaria en sus labios pulposos
los seguros reproches por la tar-
danza.

Ya en el Pasc, entre escapes de
buses y camiones, alin persistia el
perfume oceanico.
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La Opera China en el Uruguay

Observaciones sobre el Arte

del Comediante Chino

Por BERTOLD BRECHT

Una representacion excepcional del famosc
comediante chino Mei Lan Fang en Mosct, did
lugar a numerosas discusiones sobre las posi-
bilidades de utilizacién de esta manera de re-
presentar por actores occidentales,

Es notorio que el teatro chino utiliza mu-
chos simbolos: las banderitas que lleva cosidas
a su espalda un general, representan los ejér-
citos que estan bajo sus drdenes; se indica la
pobreza cosiendo sobre los trajes de seda cua
draditos irregulares, de seda también, eomo
se tratase de remiendos; ciertas mascaras de-
finen caracteres, a veces es simplemente la pin-
tura del rostro. Un ademan puede significar que
se fuerza una puerta... ete. No hay ecambios
de escenarios, pero en el curse de la represen-
tacion se haee uso de alguna utileria. Todo esto
es conocido desde hace mucho tiempo, pero es
dificil de trasmitir. Algunos ejemplos seran mas
elocuentes.

El actor pone de manifiesto que tiene con-
ciencia de ser observado. Se observa él mismo.
Si tiene que representar una nube, por éjemplo,
su entrada inesperada, la forma dulce y pode-
rosa con que se hincha y se transforma insen-
siblemente, volviéndose a veces hacia el espec-
tador como si le preguntara ;no es exactamente
asi?, y sin cesar de vigilar sus brazos, sus pier-
nas, de dirigirles, de observarlos, como para
felicitarlos al final. En forma inequivoea ins-
pecciona el piso del escepario, mide el lugar
de gue dispone para sus desplazamientos, y,
haciéndolo, no cree en ninglin momento en-
turbiar la ilusién creada por su interpretacion.
El actor distingue 1a mimica del gesto, sin que
subestime el valor de este tltimo. La actitud
del cuerpo se refleja en su rostro, le comunica
su expresién: aqui una perfecta modestia, alli
un triunfo completo... El actor ha utilizado su
Tostro como una hoja en blanco, donde el gesto
corporal viene a inscribirse. El actor trata d
permanecer ajeno al espectador, lo que col
gue observandose a si mismo y observando su
propia representacién como un extrafio. En esta
forma las cosas que él tiene que mostrar se
vuelven sorprendentes. Esia forma de represan-
tar hace salir lo cotidiano del dominio de lo
evidente.

Se nos muestra, por ejemplo, una muchacha
que rema en una barca. Es la hija de un pes
cador. De pie, la artista conduce la barea in-
visible con una varita que le llega apenas a
las rodillas. Después la corriente se vuelve
rapida, la muchacha apenas puede mantener el
equilibrio, llega a un remanso, rema mas viga-
rosamente, ¥ es asi como se conduce una barca,
Pero este viaje en barca tiene un cardcter his-
torico: es una historia popularizada por nu-
merosas canciones, como un viaje excepeional
que todos conocen, cuya heroina habria podida
servir de modelo a los pintores... Cada vuelta
del rio senala una etapa célebre de esta aven-
tura, y ia bahia también' es célebre.

iQué comediante occidental (a excepeian
de algunos comicos) aceptaria mostrar como 15
hizo Mei Lan Fang, vestido de “smocking”, Jns
elementos que integran su arte frente a una
platea integrada por colegas?

Por_ejemplo, la particion de la heranea
por el Rey Lear, o el descubrimiento del pa-
n‘lIE]ﬂ por Otelo. Un comediante accidental ha-
tia el efecto de un prestidigitador que revela
sus trucos; que persona querrfa asistic a su
nimero _despues que lo hiciera. A lo mas, ape-
nas osaria mostrar como se transforma,

La iiusion desapareceria, no quedarian mas
que restos da.: mal mezclada mimiea, una mer-
caderia reunida a prisa para ser vendida cn
la oscuridad a compradores igualmente apre-
surados. Desde luego, ninglin comediante occi -
dental realizaria una exhibicién semejante. ;Qué
quedaria de la santidad del arte? JQué que-
daria del misticismo de la transformacién?

Se tiende a que el fenémeno artistico que-
de en el Inconsciente, para que no pierda frente
a los demas su valor. Una comparacion con
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el arte asiatico nos muestra hasta que punto
nuestro arte es prisionero del clericalismo. El
actor chmo no estd en trance. Se le puede
interrumpir en cualquier momento. Esto no lo
“hara salir” de si mismo. Cualquier interrup-
cibn carece de importancia, él volverd a to-
mar el hilo de la representacién a partir del
momento que se le interrumpiera. No se le
ha detenido en el instante mistico de la crea-
cién de un personaje, esta creacién va estaba
terminada cuando el actor entrd a escena

No se opone a ningtn cambio en el curso
de la representacién. Manos celosas le alcanzan
todo lo que necesite en el curso de su actua-
cion a vista y paciencia de todos.

En una cscena de agonia, un espectador
vecino dejo escapar un grito de admiracion ante
un gesto del actor. Algunos espectadores se
volyieron indignados hacia é€l, indicandole que
se callara. Se comportaban como si asistiesen
a una verdadera agonia, Esta actitud, justifica-
ble en una representacién europea, seria in-
c;&jiblcmente ridicula en una representacitn
china.

Al espectador occidental las actuaciones de
los actores chinos le parecen frias. No pretendo
afirmar que sea insensible. El actor presenta
los sucesos cargados de intensa pasién, pero cl
mismo permanece exento de dolor.

Si el personaje que interpreta debe expe-
rimentar una profunda emocién, el actor toma
entre sus labios un mechon de cabellos ¥ los
deshace entre sus dientes, Pero se trata de una
especie de rito. No tiene nada de espontineo
o de improvisacion en esta actitud. El actor
muestra: este hombre estd fuera de si e indica
los signos exteriores de ese estado,

Es asi que se expresa en forma decente el
hecho de estar fuera de si, ¥y atn estimando
que fuera indecente no lo seria para la escena.
En todo caso, entre signos posibles se eligen
algunos signos particulares después de concien-
zuda reflexién.

Por supuesto se distinguen la colera del
mal humor, ei odio de la antipatia, el amor
de la simpatia.

~ Pero una cconomia rigurosa preside los
diferentes movimientos encargados de tradueir
los matices del sentimiento.

La frialdad de la representacion proviene
en gran parte de que el actor no es como en la
escena occidental, el centro del interés. Aun-
que pocos teatros tienen como el teatro asia
tico el culto de la primera figura. Los ojos de
espectador son atraidos hacia la primera figura,
Los demds actores no hacen mas que darle la

Comediantes chinos de

la Opera de Pekin en

oportunidad de su ac-

tuacién en el escenario
del Teatro SODRE
de Montepideo

réplica adecuada, poner delante de ella diversos
objetos, hacerla evidente, Pero la primera fi-
gura se mantiene distanciada, mediante los me-
dios de que hemos hablado del personaje que
represenia. Se cuida muy bien de atraer al pi-
blico usando sus propias sensaciones. El perso-
naje gue representa no violenta a nadie.

El espectador occidental es frecuentemenic
hostil a esta forma de representar a la que
califica de esteticismo puro.

Efectivamente, algunos elementos de esta
forma de representar, revelan tnicamente for-
malismo ¥ el cuidado de una linea tradicional
Que fiene su ancianidad ¥ a la que se une
el hecho de que los p&nsamientos que sabe tra-
dueir con pureza y refinamiento también han
envejecido. Pero el principio mismo para nos-
otros es enteramente nuevo, y adoptandolo no
obedecemos de ninguna manera a las conside-
raciones que precisamente objetamos. Esta for-
ma de representar si es considerada como la
expresion inimitable del espiritu popular asia-
tico no nos puede ser de ninguna utilidad, pero
es cierto que algunos principios que lo animan,
aplicados  correctamente, facilifarian la repre-
sentacién de la vida contempordnea. Nusstros
hombres de teatro debieran hacer primar el
interés técnico a las preccupaciones etnogri-
ficas.

Desde cierto punto de vista el arte del co-
mediante occidental evoluciona hacia esos prin-
cipios. Hace poco presencié en una ciudad pro-
vincial danesa una representacion inspirada en
el método “épico” ¥ su efecto inmediato sobre
el piiblico. El poeta y critico danés, Svend Bor-
berg, daba con algunos comediantes una repre-
sentacion de su obra “Circus Juris”. Los actores
leian sus partes en un libro, pero en el curso
de la lectura, se ponian falsas narices, mascaras
de papel o sombreros; utilizaban también pe-
quenos accesorios como pizarras, provistas de
inscripciones que colocaban sobre la mesa, un
pequeno tambor, etc... Los personajes surgian

inmediatamente con mayor intensidad, las vé-

plicas con més fuerza y con un estallido ‘mas
vivo que en las representaciones con tendencia
hacia el “ilusionismo” del Teatro Royal, donde
se habia puesto en escena la obra bajo la di-
reccion de un excelente director sueco.

Esta representacion me hizo recordar, aque-
lla de “La Madre” gue tuve lugar en Berlin
en 1032, un dia que la policia habia sorpresi-
vamente prohibido la obra en un teatro de los
suburbios por razones de “seguridad contra in-
cendios”

En presencia de la policia, los actores orga-
nizaron una lectura de la obra. Ellos también
tomaron un libro (no aguellos que eontenfan
el texto) y limitaron su interpretacion a algunos
gestos. En esta forma de acuerdo al testimonio
de los asistentes, no se perdis nada de la obra
ni de su eficacia artistica,

Al contrario se encontrd un efecto més in-
tenso en el hecho de que el que leia apareciera
a la vez como personaje e intérprete. Desde
luego en esta forma se hacia un ventajoso lla-
mado a la razon, Pero seria equivocado ima-
ginar que el sentimiento estuviese ausente. No
solo la “mistica™ es capaz de suscitar senti-
mientos,

El teatro chino tiene una larga
historia, Hizo su aparicién bajo la
dinastia de los Tang (siglos VII al
IX) con una forma todavia primi-
tiva, como parte integrante de los
“Cien Juegos” (1). Se representa-
ban farsas satiricas que tenian por
tema sucesos politicos, personajes
de la época; danzas y cantos refe-
rentes a episodios guerreros o le-
vendas populares.

edad de oro de la literatura
dramdtica china estd situada sin
embargo en la dinastia de los Yuan
(siglos XIII y XIV). Heredera d.
la brillante tradicion de la poesia
de las dinastias Tang y Sung (
glos X al XIIT), utilizando también
todos los recursos expresives del
lenguaje popular, el Yuan Kiu
(teatro de la dinastia Yuan), puso
en escena la historia o la vida real,
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¢red personajes tipicos muy inten-
sos e inauguré una etapa sicolégica
y literaria de gran valor. El Yuan
Kiu constituye uno de los tesoros
literarios mas importantes no solo
del pueblo chino, sino de todos los
pueblos del mundo.

Evolucionando, el Yuan Kiu dia
nacimiento al Koun Kiu, del cual
se conocian dos formas, el Koun del
Sur ¥ el Koun del Norte, voleados
respectivamenie en el Tchokiang y
en el Hopei. Busquedas recientes

danzas, acrobacia, otc... y
bajo Ia dinastis Han, a comienzos de nusstra

han demostrado gue esta forma tea-
Festojon que compremden cantos, rn] se habia extendido ampliamen-
te por toda China y que era fre-
cuentemente representada hasta

que exiatian ya

CHAO FONG
habla para GACETA DE CULTURA

E1 Subdirector y Director Artistico de la Opera
de Pekin, he sccedide amablemente u‘dar respuesta
a lgs preguntas que le formularan integrantes de
nuestra Redaccién, y que a continuacién consignamos.

Redactores. — ;Qué funcion desempefia el teatro en la
sociedad  chin o

Chao Fong. — En China es trad:cnonal__el gusto por el
teatro y se le asigna una importante funcion educativa.

R. — Incluso al teatro tradicional? .

Ch. F. — Si, porque el teatro tradicional esti compuesio
por gran cantidad de fibulas populares gue ponen de man

fiesto su compenetracién con la idiosinerasia del pueblo. So-
“lamente en la medida que esas fabulas o cuentos populares

se revelan trasmisores de creencias o supersticiones negativas
son objeto de revisién, Entendemos que es una creencia nega-
tiva, por ejemplo, aquella que afirme que el hombre debe
acatar el mandato del destino y que considera al ser humano
como un juguete de los dicses. :

R. — El teatro tradicional chino ¢ha sido en los siglos
pasados un arte popular? : iy

Ch. F. — Si, porque el teatro clasico tiene una larza
tradicién de realismo. En las obras del teatro tradicional se
habla de los grandes temas gue son, el amor, los fallos justos
¢ injustos de sus magistrados, de las proezas de los héroes
nacionales, ete. ‘

. — ¢Lo es también el nuevo teafro chlno“’

Ch, F. — Veamos. Si ce plensa que en China hay 2.000
teatros que' hacen el repertorio clasico, se podria concluir
apresuradamente afirmando la mayor popularidad del teatro
tradicional; pero los jovenes, los obreros, los estudiantes, los
campesinos tienen cada vez mayor interés por las nuevas
obras de teatro moderno donde se tratan los problemas de
su vida actual.

R. — ;Hay oposicion enire una forma y otra?

Ch. F. — No. Al contrario, una se apoya en la otra en
cierta manera. En nuestro repertorio para América Latina
tenemos fragmentos de obras que son exponentes de ambas
tendencias. Asi la “Danza de las cintas rojas” y “La forta-
leza de Yen tang Chan" son modernas (aunque esta tiltima
al estilo clasico), mientras que “La encrucijada de los tres
caminos” y “La despedida de la favorita”, pertenecen al teatro
tradicional.

R. — iCreen Uds. que el teatro chino puede incorporar
algunas formas del teatro oceidental? ! ;
Ch. F. — Por lo pronto se hacen en China con singular

éxito las grandes obras clasicas occidentales, como “Romeo
y Julieta”, “Casa de mufieca”, “Tio Vania" y muchas otras.
También las obras modernas chinas presentan aspectos seme-
jantes a las obras occidentales. -

R. — ;Cdmo se organizan las representaciones?

Ch. F. — De dos maneras. Hay teatros que estin perma-
nentemente en un lugar ¥ hacen esporadicas visitas al inte-
rior y otros pasan dos o tres meses en cada lugar. Los sis-
temas son alternos. Ningln conjunto permanece sin hacsr
conocer su trabajo a la mayor cantidad de piiblico que sea
posible. Y agui rozamos uno de los problemas fundamentales
del teatro chino —agrega sonriendo Chao Fong— el de con-
seguir entradas para las funciones. Cuatrocientos millones de
personas asisten al teatro en China.

R. — (Qué precio tienen las entradas?

Ch. F. — El precio es relativamente bajo y se puede co-
legir de la siguiente proporcidn, un obrero en China gana
aproximadamente 100 yens, ¥ paga por concepto de casa y
comida en el mismo periodo; respectivamente 12 y 15 yens.
Las entradas cuestan aproximadamente medio yen.

R, — ;Cuél es el organismo que centraliza y dirige la ac-
tividad teatral?

Ch. F. — El Departamento de Asuntos;Artisticos gue es
quien aprueba los planes y autoriza los gastos; ¥ que depen-
de a su vez del Ministerio de Cultura.

ANOS 701 PIEZAS NUEVAS

nuestros dias en muchos lugares
Los aires y la misica del Li-yuan-
kiu (“teatro de verjeles y perales”)
de Fukien conservan el estilo origi-
nal del Yuan Kiu. Se encuentra en
el Siang Koun de Hunan el mismo
repertoric del Koun Kiu, wvestido
con un vocabulario diferente y muy
colorido de que le ha provisto el
dialecto de esta provincia. El Kao-
kiang de Setchuan ha conservado
eén muchos aspectos la simplicidad
v la vivacidad de expresion del
Yuan Kiu.

Los eruditos de otro tiempo se
equivocaron al decir que la tecnica
teatral del Yuan Kiu habia des-
aparecido v que el Koun Kiu habia
caido en un formalismo escleroso
perdiendo el apoyo del pablico. En
realidad, este teatro antiguo con sus
caracteres literarios y su forma de
expresion no se perdio; se conserva
en diversos teatros provinciales que
lo han nutrido v desarrollade dén-
dole todavia mayor viiali‘dad

0 o

En 1851, después de la fundacion
de la Republica Popular de China,
se ha realizado un festival nacional
de teatro, que puede ser considera-
do como un suceso sin precedentes
en la historia del teatro chino. En
el territorio de China existen més
de cien formas de teatro provineial:
el Tsin-kiang (Chansi), el Pang-
tseu de Hopei, el Pang-tseu de Hu-
nan, el Pang-tseu de Chansi, el
Ping-hi (Hopei), el Liu-kiang
(Cantén), ete... en la cuenca del
Rio Amarillo; el Tchuan-kiu (Set-
chuan), el Han-kiu (Hopei
Hu-kiu (Hunan), el Tao-tsi-hi
(cuenca del Huai), el Huan-mei-hi
(Hupei), el Hu-kiu (Shanghai), =1
Yue-kiu (Chao-hing), ete... en la
cuenca del Rio Azul; el Kuei-hi
(Kuang-si), el Yue-kiu (Kuang-
tong), el Tchao-tcheu-hi (Kuang-
tong), el Li-yuan-kiu (Fukien},
etc..., en el sur de China (2). Al-
gunos de estos teatros se extienden
por una sola provincia, otros son
representados en el pais entero. Ca-
da uno de ellos posee caracteres
distintivos en materia de misica; sus
melodfas asimilan las particularida-
des fonéticas de los dialectos loca-
les, lo que hace a las obras per-
fectamente accesibles a todos.

Estos teatros provinciales tienen
una admirable riqueza literaria. El
repertorio del teatro de Setchuan,
por ejemplo, (Tehuan-kiu), se com-
pone de mds de dos mil obras; le-
yendas mitol6gicas, obras historicas,

(2) Las palabras hi y kin slgnifican tea-
tro, la palabra kiang significa aire musieal.

obras gue cuentan los sufrimientos
del pueblo 0 que muestran su sa-
biduria o su humeor.

Los diversos teatros provinciales
son teatros populares y gustan sl
pueblo. Pertenecen al pueblo.

Pero es necesario hacer notar que
esos teatros, en distinto grado y ba-
jo formas diferentes, han sido a
través de la historia, un instrumento
de las clases dirigentes: éstas los
han utilizado para propagar supers-
ticiones, como la causalidad moral
de las recompensas y-el fatalismo
o para alabar las virtudes feudales
como la lealtad del vasallo hacia el
sefior o las leyes de la castidad fe-
menina (3), o para divinizar los
persenajes que las clases dirigentes
tenian como su ideal; todo esto ten-
dia a deformar al hombre sencillo
déndole una apariencia estipida y
grosera. Por otra parte, la técnica
teatral, bajo la misma influencia,
se volvia mas y mas formalista,

El teatro chino tiene pues una
larga historia; en su rica sustaacia
se encuentran las cualidades del ca-
racter popular e incluso se encuen-
tran los defectos originados por =l
feudalismo. Necesita que se le es-
tudie cuidadosamente y se le someta
a una reforma prudente y sistemi-
tica.

Ya durante los afios mas duros
de la guerra de resistencia contra
los japoneses, el régimen democri-
tico popular habia procedido a una
reforma del teatro clasico que fue
verdaderamente eficaz. El Instituto
de Estudios de Teatro de Pekin,
situado en Yenan, habia hecho la
adaptacién de Chuei-hu (4), “Los
tres ataques contra la ciudad for-
tificada de los Tchu”, obra donde
el valor ideologico y la fuerza per-
suasiva son considerables, y Li
Tchuang Wang (5), que describe
una revolucion popular y su fracaso,
extrayéndose de la misma prove-
chosas ensefianzas, En las regiones
administradas por el Kuo-Min-
Tang, los artistas progresistas, obli-
gados a trabajar duramente para
ganarse la vida habian podido en-
tretanto realizar reformas e innova-
ciones saludables, y sobre todo algu-

(Pasa a phg. 13)

(3)  Bstas leyes dictaminaban gue l1a es-
posa y la novis no debfan volverse a casar
despucs de la muerte del marido o del novio,
proponiéndoles come ejemplo s las heroinas
logendarias que se mataban para no sobre-
vivir a su maride.

(4) Novela del siglo XIV conocida en
occidente con el nombre de Todos los hom-
bres son hermanos,

(6) Bobrenombre de Li Tseu-tcheng, el
jefe de la revuelta campesina gue en l1a
mitad del sigle XVII, provocé la rulna de
1a dinastis Ming,

Cuatrocientos millones de personas asisten a 2.000 teatros en
la Republica Popular China
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En el XX Aniversario de la muerte del
GRAN POETA ESPANOL

DE“ROMANCERO GITANO"
A “POETA EN NUEVA YORK”

M. GARCIA PUERTAS

VEINTE afos hace ya desde
aquellos tristes y frios dias de
agosto en que nos llegs a girones
—casi inadvertide entre las prime-
ras y alucinantes noticias de la
sublevacién franquista—, un rumor
que, al tomar cuerpo, anonadados,
nos resistiamos a creer: jFederico
Garcia Lorca habia side fusilado!
Muy poco tiempo habia tronseu-
rrido desde que dejora nuestras
playas y nadie queria aceptar
que las habia abandonade para
toparse con la muerte, en la cima
de la popularidad, apenas o los

la tierra, dice un personaje de
Bodas de Sangre. Y la sangre de
Federico se lo bebié la tierra de
Espoia, integréndese, para siem-
pre, en lo vena caudal y subte-
rranea que da vida perenne a su
literatura, de tan rancia y recia
estirpe popular. Sélo siguiendo
esa vena, es decir, sblo conside-
rando la singularidad de la obra
de Garcia lorca insertado en la
singularidad de la literatura tes-
pafiola y del pueblo espafiol, po-
dremosyllegar hasta la raiz que le
da permanencia y sentido.

treinta 'y ocho afios de edad.

Sangre que ve la luz se la bebe

EL EXOTISMO del tema andaluz

Federico Garcia Lorca

AL MONUMENTO

de

Para ENRIQUE AMORIM.

Si de piedra, de suefo, de rocio
existe une memoria que te vista
sobre up cielo profundo de amatista
en la medalle liquida del wio;

si poeta, tu nombre, sélo piedra
puesto de pie, en el muro, un Federico
grabado en el granito por un pico
para un friso de aguas y de yedra.

iQué romances de estrellos es o veces
tu recuerdo en la luz de estos confines?;
ioyes somar del viento los wviolines

en la Espaiia del aire a donde vienes?

Sobre un dosel de mubes como uRa
almohada inmortal a tw cabeza

tu piedro tiene puesta la belleza
de los ramos de lirio de lo luna,

Fragua de soles tienes, si callado,

como un 'requiem @ veces, como un ay!
en un Salto de espuma el Uruguoy

te canta eternamente con Machado.

Luz a tu nombre porque sube en tersos
jozmines de pasidn en piedra fria;
das @ mi patrie azul de Andalucia
y la Granada abierta de tus versos.

Y en tanto, Federico, que tu gloria
fija su brillo en el mural umbrio
corre hacia ti el uruguayo rio:
nuevo Guadalquivir de tu memoria.

HUGO EMILIO PEDEMONTE.

Hederico

¥, muy en parficulor, el del tema
gitano, es una de las causas mas
flagrantes de la incomprension
con que, generalmente, se encara
la obra de Garcla Lorca. Este exo-
tismo es de antiguo dato y ex-
tendida latitud. Y ha sido tanto
mas nefasto, cuanto no solo es
articulo de exportacién, sino que
impera también en la propia Es-
paia y, lo que es mas grave aun,
en la misma Andalucia. Ya los
grandes autores de los Siglos de
Oro trataron o los gitanos como
tema exético, colorista y social-
mente prejuiciado. Ni Cervantes,
de tan fina y calida penetracion
para todo lo popular, escapa a
esta norma, en la Gitanilla, por
ejemplo. En el siglo XIX, los ro-
méanticos de dentro y fuera de
Espana, llevan esta falacia a sus
Gltimas consecuencias, en su deses-
perada busqueda de “color local”.

Salve contadisimos casos, los gi-
tancs fueron vistds desde fuera,
como aventureros y haraganes
impenitentes, graciosos y fecundos
fabricantes de “cuentos del tio”,
contrabandistas, rapteres de ni-
fios, gentes al margen de la ley y,
en el mejor de los casos, como
espectaculo abigarrado para re-
creo de turistas tanto exiranjeros
como verndculos. Sélo dos pruebas
al canto: Una, extranjera, la de
Arthur Symons, cuande dice: “los
gitanos estdn mas cerca de los
animales que cualquier ofra raza
conocida. En absoluta ignorancia
de las leyes, poseen el abandono,
la gracia fisica natural, en forma
y gesto de los animales. Son parte
del espectdculo del mundo, que
cruzan como una gran procesion
al son de apasionada y misteriosa
musica”. La otra, de 'un andaluz,
lo de Juan Ramén Joménez, en
una obra tan hermosa y tierna
como Platero y yo: “Y pienso en
lo que habric sido del pobre
Platero si en vez de caer en mis
manos de poeta hubiese caido en
la de uno de esos carboneros que
van, todavia de noche, por Iu%u-
ra escarcha de los caminos soli-
tarios, o rozar los pinos de los
montes, o en la de uno de esos
gitanos astrosos que pintan los
burres y les dan arsénico y les
ponen alfileres en las crejas para
que no se les caigan’.

Sera Federico Garcia Lorca el
primer autor que frota a los gi-
tanos con auténtica y fraterna
simpatia. Los ve como roza se-
gregada, casi siempre perseguida
¥, en el mejor de los casos, tole-
rada, Es el primero que sublimiza
poéticamente su soledad y su tra-
gedia:

iOh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola.
iOh pena de cauce oculio
y madrugada remotal

Nada més antitético que el
Romancero Gitana del cuadro cos-
tumbrista y de lo folclérico como
espectéeulo. Federico llego a ca-
lar el dolor de los gitanos por la
via mds desinferesada, la de su
sensibilidad siempre abierto ol
dalor popular yo del gitano gra-

nadino, ya del negro de Harlem,
ya de la mujer del agro andaluz.
¥ no por simple solidaridad gre-
garia de gitano adoptivo. Siem-
pre se defendié de la falsedad del
mote. En carta o Bergamin, en
1927, le decia —aungue injusta-
mente en este caso—; “A ver si
este ano nos vemos y dejos de

nota de artificialided, de insince-
ridad por lo tanto, en su poesia,
ya que, como afirma Gémez de
Baquero “los romances gitanos de
Garcia Lorca son romances de gi-
tanecs, como Jlos romances moris-
¢os son romances de moros y no
poesia arabiga”.

Garcia Lorca siente el tema de

Dibujo de FERNANDO CABEZUDO

considerarme como un gitano: mi-
to que no sabes lo mucho que me
perjudica y lo falso que es en su
esencia, ounque lo parezea en su
forma”. Ni siquiera su Romancero
estd inspirado en la fuente popular
del cancicnero gitano propiamente
dicho. Ello hubiera puesto una

lo gitano en todo lo que tiene de
conflictuclidad dramatica, de pug-
na impuesta a su condicion de
raza segregado. Esta pugna “ad-
quiere su forma mas completa —
como expresa Valbuena Prat—, en
el romance mas denso y simple
de antagonismo y tema, el lloma-
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Un autdgrafo del poeta

do Romance de la Guardia Civil
Espafiola. Aqui el mito de los gi-
tanos llega a cristalizar en ciudad,
en colectividad, frente a la cual
se alza, enorme, la figura del per-
petuo  enemigo del gitono: el
guarda civil, también convertido
en materia poética, en negra fi-
gura de antagonista formidable”.

Esta superacién de lo mera-
mente folelérico, esta transforma-
ciéon en antagonismo hondo ¥
tragico de lo que hosta entonces
stlo habia side inane estampa
costumbrista, lo alcanza Garcia
Lerca como todo peeta, como todo
creader auténtice, por la Unica
via posible: por la descomposicion
de los elementos tematices y esti-
listicos ya dados, tradicionales, y
su recomposicién selectiva, perso-
nal, superior y nueva. Porque,
como dice Refael Alberti, “Fede-
rico era el cante (poesia de su pue-
blo) y el canto (poesia culta): es
decir, Andalucia de lo jondo, po-
pular, y lo ftradicion sabia de
nuestros viejos cancioneros”.

Si entendemos que Federico no
se dejaba atar por meros sortile-
gios ambientales, si comprende-
mos que los temas y situaciones
drematicas de sus’ obras son pro-
ductos lcidos, conscientemente es-
cogidos por una sensibilidad aler-
ta ante tode lo auténticamente
popular, también podremos expli-
carnos (sin que nos cause vialen-
cia la traslacion estilistica y topo-
gréfica) el contenido de Poeta en
Nueva York, cbra esencialmente
ofin con Remancero Gitano.

%

LOS que consideran a Federico
como poeta fatalmente andalucis-
ta y "gitanc”, soslayan Poeta en
Nueva York, ésta si, para ellos,
cbra exdtica. Sin embargo, se
trata de uno de los libros de poe-
mas mds fuertes, densos y suges-
tivos de cuantos escribié Garcia
Lorca. Dice de él Bergamin: “Las
palabras no tienen en este libro
frenterizo, enireverade de morta-
les angustias, el mismo valor cla-
ro, preciso, de sus poemas mejo-
res. Por eso, hay en este libro
algo aparte y extrafo a los otros,
un raro poréntesis de sombra’.
Diferente si, ;por qué no?, pero
no aparte, y mucho menos parén-
tesis de sombra, sino solamente la
bifurcacién formal de vna misma
y consecuente sustancia drama-
tica.

Reparemos que Poeta en Nueva
York fue escrita en 1929, apenas
a dos aios de Romancero Gitano.
La babilénica urbe neoyerquina
se le presenta a Federico como
una realidad sofocante de la que
trata de evadirse, en un primer
intento, por el laberinto del re-
cverdo de infancia o por la eveo-
cacién nostalgica de seres queri-
dos hasta que, comprendiendo la
nulidad de ese esguince excapista,
la enfrenta y lo golpea hasta san-
grar, hasta llegar al meollo de

tanto dolor y tristeza. Es entonces
cuando comprende que

De la esfinge a la caja de cauda-

que afravies el corazén de todos

...los borrachos de plata, los

los que beben en el banco lagri-
[maos de nifios muertas.

Pero no sélo sefala la causa,
la aratematiza con la

voz bronca de un profeta biblico:

Qua ya las ortigas silbardn por
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que ya las ortigus estremecerdn
[patios y terrazas

de musgo,
que ya vendrdn lionas, que ya la
[Bolso serd una pirdmide después
[de los fusiles
y muy prento, muy pronfo, muy

[les hay un hilo tenso

[los- nifios pobres

y que los culpables son [pronto,

jAy, Wall Street!

[hombres frios, No queda duda de la filiacion
biblica de esta imprecacién, pues
vemos en lsaias (6-11): *Y yo die.
¢Hosta cudndo, Senor? Y respen-
di¢ él: hosta que los ciudades es-
tén asoladas y sin morador. . .
(7-23) porque icda tierra sera es-
pina y cardos. .. (13-22) y en sus

[los Gltimos pisos, (Pasa s la pdg. 12)

Nobre Poesia Americana

PRESENTACION DE PABLO NERUDA

Esto que yo hago ahora se llama una presentacién en

el protocolo conmvencional de conferencins y lecturas, pero yo
no presento porque a un poeta de la calidad del chileno Pable
Neruda no se le puede presentar si no con toda senciilez, ¥
cobijado por mi pequea historia de poeta, seiialo, doy un
suave pero profundo togue de atencion,
Y digo que os dispongais para ofr a un auténtico poeta
e los que tienen los sentides amaestrados en un mundo que
no ¢s el nuestro y que poca gente percibe. Un poeta mis cerca
de la muerte que de la filosofia; mas cerca del dolor que
le la intellgencia; més cerca de la sangre que de In tinta.
Un poeta leno de voces misteriosas que afortunadamente &
mismo no sabe descifrar; de un hombre verdadero que ya
sabe que el juneo y la golondrina son més eternmos que la
mejilla dura de la estatuta.

La América espanola nos envin constantemente poetas de
diferenie numen, de variadas capacidades y téenicas. Suaves
poetas del trépico, de meseta, de montafin; ritmos y tonos dis-
tintos que dan al idioma espafiol una riqueza fnica. Idioma
y& familiar para la serpiente borracha y el delicioso pingiiino
almidonado. Pero no todos los poetas tienen el tono de Amé-
rica, Muches parecen peninsulares y otros acentfian en su Voz
rifagas extraiias sobre tedo franceses. Pero en los grandes no.
En los grandes crnje la luz ancha, romdntica, eruel, desor-
bitada, misteriosa de América. Blogques a punto de hundie=e,
poemas sostenidos sobre el abismo por un
risa con un leve matiz de jaguar, gran mano cubierta de vello
que juega delicadamente con un inelito de encaje, Estos
poetas dan el tono descarado del gran idioma espaiiol de los
americanos, tan ligado con las fnentes de nuestros clisicos,
poesia que no tiene vergiienza de romper moldes, que no teme
al ridiculo y que se pone a lorar de pronto en mitad de Ja
calle.

hilo de arafia, son-

Al lado de Ia prodigiosa voz del siempre maestro Rubén
Dario y del extravagante advrable arrebatadoramente ¥y
fosforescente voz de Herrera y Reissig y del gemido del ura-
guayo y nunca francés Conde de Lautréamont, cuye canto
llena de horror la madrugada del adolescente, la poesia de
Pablo Neruda se levanta con un tono nunca igualade en Amé-
rica, de pasion, de termura y de sincerilind.

S¢ mantiene frente al mundo lleno de sincero asombro
¥ le fallan los dos clementos con los cuales han vivide tantos
falsos poetas, el odio y la ironia. Cuando va a castigar y le-
vanta la espada, se encucntra de pronto con una paloma hervida
entre los dedos,

Yo os aconscjo ofr con atencién a este gran poeta y iratar
de conmoverse con. €1 cada uno a sn manera. La poesin requiere
una larga inicincion como cualquier deporte, pero hay en Ia
verdadern poesin un perfume, un acento, un rasgo luminoso
que todas las crinturas pueden percibiv, Y ojald os sirva parn
nutrir ese grano de locura que todos llevamos dentro, que mu-
chos matan para colocarse el odioso mondculo de la pedante-
ria Hbresca y sin el cnal es improdente vivir,

* Presentaclén lefida por Tederico Garcla Lerca en la Universidad
de Madrid.
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El triunfo de la burguesia liberal en el
pais, v el desarrollo del imperialismo

En 1903 fue electo presidente de
la Repiblica José Batlle v Ordén
principal dirigente de la burgw
liberal.

La burguesia liberal, dueia del
poder politico, habia l‘orn\.ull.ad:n un
programa de caracter econdmico y
social para sacar al pais del estanca-
miento en que se encontraba, Hahia
planteado la necesidad de impulsar
el desarrollo de diversas ramas de
la produccién industrial, ¥ nuevas
formas en los métodos de industria-
lizacién de la carne, cuya produc-
cién se hallaba en retroceso; pero,
en nada se refirié al problema de
la tierra, a la reforma agraria, que
no estaba dispuesto a abordar, con
lo que dejaba intacta la base de la
reaccion 'y creaba dificultades a la
aplicacién del programa reformista.

Los cambios politicos que se ope-
raban en el pais, coincidian con
modificaciones en las formas capi-
talistas que se iban produciendo en
€l mundo, En una serie de grandes
potencias, el capitalismo se desarro-
llaba en forma desigual y a saltos
dejando muy atrds al capitalismo
de la libre concurrencia; con la for-
macién de poderosos trusts y cartels
llegaba a su ditima etapa: el im-
perialismo, El capital baneario se
fusionaba con el capital industrial,
transformandose en capital finan-
ciero, Se acentuaba la exportacisn
de capitales hacia las colonias y
paises econémicamente déhiles, para
ser invertidos en empresas de ser-
vicios piblicos, en la explotacion de
fuentes de materias primas y en
empréstitos,

Al aparecer en escena los dos im-
perialismos jévenes: Estados Unidos
¥ Alemania, encontramos al munde
repartido entre Inglaterra, Francia,
Holanda y Bélgica, conservando I
glaterra la mayor porcion de terr
torio como colonias o bajo su in-
fluencia. Esto aumentd las contra-
dicciones ya existentes entre los
grandes Estados capitalistas y cred
las condiciones para una lucha ra-
biosa por la posesién de mercados
¥ fuentes de materias primas, y traia
meyores dificultades a los “paises
débiles y dependientes. En el Uru-
guay los britanicos tenian entre sus
manos Jas palancas fundamentales
de la economfa nacional y una in=-
fluencia decisiva en la vida politica
del pais. La derrota de las fuerzas
de la oligarguia terrateniente, con
tituyd un golpe para el imperia-
lismo inglés, no sélo porque las
nuevas fuerzas trafan un programa
de reformas que perjudicaban sus
intereses, sino ademas, porque ge
apoyaban en el imperialismo norte-
americano.

Las fuerzas de los terratenientes
¥ sus aliados el eapitalismo mono-
polista britdnico no se resignan a
la derrota, insurreccionandose en
enero de 1904 contra el gobierno de
Batlle y Ordénez, procurande vecu-
perar las posiciones  perdidas., La
insurreceién. terminé en setiembre
de ese ano con la derrota de las
fuerzas del latifundio lo que per-
miti6 restablecer la unidad de la
Republica.

a

EL MOVIMIENTO OBRERO EN
LAS NUEVAS CONDICIONES

No obstante el significado que
para la clase trabajadora tenia los
cambios operados en €l pais, sus di-
rigentes no fijaron posicién, no se-
fialaban la orientacién que ecorres-
pondia seguir pero —y esto fue im-
portante— se abocaron a la tarea
de vigorizar los sindicatos que se
encontraban debilitados vy muchos
de ellos habfan dejado de existir.

Hacia 1905 se encontraban orga-
nizados los obreros de todas las in-
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dustrias, del transporte y del puerto
de Montevideo, los obreros de las
industrias y los transportes en Sal-
to, la mayoria de los obreros de
las industrias en San José, Pay-
sandli y Mercedes; se constituyeron
sindicatos ¢n numerosas localidades
¥ se organizaron los obreros ferro-
viarios en todo el pais.

La organizacién del proletariado
nacional en escala no registrada
hasta entonees, colocé en el orden
del dia la cuestion de unificar las
fuerzas de las distintas ramas de
las industrias y los transportes y la
creacién de una central Gnica de
todas las fuerzas obreras. Los ferro-
viarios se agruparon en la poderosa
Unién Ferrocarrilera; fue creada la
Federacién de los Trabajadores del
Puerto y se firm6 un pacto de so-
lidaridad entre los distintos sindi-
catos de la construccion.

En marzo de 1905, por iniciati
de la Federacior. de los Trabaj
res del Puerto, se reunieron de
gados de todos los sindicatos de la
Capital ¥ algunos del interior, resol-
viendo crear una federacién nacio-
nal; y, en agosto de ese afo, se
reunié un Congreso Obrero Nacio-
nal, dejando constituida definitiva-
mente la Federacion Obrera Regio-
nal Uruguaya (FORU).

El Congreso aprobé el lamado
“pacto federal”, que transformaba
a la FORU como a los sindicatos
controlados por los anarquistas, en
organismos anarquistas, sectarios,
impregnados de economismo, apar-
tados del gran movimiento politizo
que el pais vivia.

De esta situacién fueron, en mu-
cho, responsables los dirigentes de
los grupos socialistas que se nega-
ron a participar en el Congreso
constitutivo, no obstante haber sido
invitados reiteradamente. Prefirie-
ron desentenderse de el y fundar
una central aparte con los sindica-
tos y fracciones de sindicatos que
les respondian, dividiendo el movi-
miento obrero. Esta actitud tuvo
como resultade debilitar las fuerzas
del proletariado en un instante en
que todo aconsejaba la unidad y
dificulté el resurgimiento del pro-
pio Partido Socialista.

Paralelamente a la organizacién
de la clase obrera nacional se des-
encadend una ola ininterrumpida de
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huelgas englobando a decenas de
miles de trabajadores. En enero de
ese afio se declararon en huelga los
obreros del Ferrocarril Central —
primera huelga ferroviaria de la Re-
piblica— y en mayo abandonaron
el trabajo 11.000 obreros maritimes,
portuarios y los ocupados en la
construccion del puerto de Monte-
video. En junio pararon los obre-
ros de la madera v de la construe-
¢ién, en agosto se produjo una
nueva huega ferroviaria y en di-
ciembre se declararon en huelga
los trabajadores de la municipalidad
de Mentevideo. En 1906 pararon los
obreros de la alimentacidn, de los
transportes urbanos de la Capital y
estallaron conflictos obreros en
Mercedes, San José, Salto ¥ Pay-
sandi. Este gran movimiento que
se desenvolvia a través del Dais
tendia a lograr diversas reivindica-
ciones, siendo el objeto principal de
la lucha la conquista de la jornada
maxima de ocho horas de trabajo.

Ademas de las condiciones que la
Repiiblica ofrecia, impulsaba el des-
arrollo de las huegas de la clase
obrera nacional las grandes luchas
del proletariado en el mundo, espe-
cialmente la revolucién rusa de
1905 y las batallas que contra la
reaccion oligarquica libraba la cla-
se obrera argentina. Se realizaron
numerosos mitines y conferencias en
apoyo de los trabajadores rusos ¥y
contra las medidas represivas pues-
tas en prdctica por el gobierno ar-
gentino para destruir las organiza-
ciones de la clase obrera de aquel
pais.

La intensa y firme lucha del pro-
letariado nacional arrastré a fuer-
tes capas de la intelectualidad pe-
queno-burguesas y del estudiantado
influyendo_sobre la orientacion del
gobierno de Batlle y Ordéfiez. ia
burguesia progresista habia com-
prendido que le era necesario uti-
lizar esa fuerza para la aplicacion
del programa de reformas ¥, para
cllo debia hacer coneesiones, dando
satisfaceidn a algunas de las de-
mandas obreras.

Distinta claro esta era la posicion
de los terratenientes, de los agen-
tes del capital monopolista extran-
Jero y grandes comerciantes e in-
dustriales, dispuestos a no hacer
concesiones, a cerrar el paso, utili-

zando la violencia, a todas las rei-
vindicaciones planteadas por los
trabajadores. Nunea como en 1905
¥ 1906 habia logrado tanta solidez
la organizacién patronal. Recogiendo
experiencias de las luchas anterio-
res y las gue se ofrecfan fuera dél
pais, los patrones formaron un po-
deroso organismo unificado, acre-
centando el poder de sus propios
organismos de atague y defensa pa-
ra resistir las demandas obreras y
presionar sobre el gobierno tratando
de impedir la aplicacién del pro-
grama de reformas econémicas, po-
liticas y sociales.

En 1907, las fuerzas de la reac-
cion lograron una victoria, de indu-
dable importancia; obligaron al go-
bierno de Williman —sucesor de
Batlle y Ordéfiez— a accionar vio-
lentamente contra los trabajadores
organizados. Williman nombré jefe
de Policla de la Capital a Jorge
West, uno de los hombres més jus-
tamente odiados por la clase obrera,
dirigente de la patronal de la cons-
truccién y activista en la resistencia
a las reclamaciones obreras,

Sin vacilar, apoyéndose en la Je-
fatura de Policia de la Capital, el
Gobierno desencadené una ola de
provocaciones y terror, clausurando
locales, disolviendo reuniones ¥ con-
ferencias, encarcelando o deportando
a los mas destacados dirigentes
obreros, En 1908 las compafias de
ferrocarriles empujaron a los obre-
ros a la huelga; se descargd sobre
los trabajadores del riel todo el pe-
so del aparato represivo del Estado
¥ de la organizacion patronal, lo-
grando aplastar la huelga y des-
truir la Unidn Ferrocarrilera. El
contraste sufrido por los ferrovia-
rios, fue un serio golpe —el més
serio de los recibidos por los traba-
jadores del pais— pues perdian la
columna més fuerte en la lucha por
mejores condiciones de vida, de
trabajo y de resistencia a la accién
avasalladora del capital monopolista
extranjero

No obstante la gravedad del con-
traste gue representaba la destrue-
cién de la Unién Ferrocarrilera, la
clase obrera nacional traté de re-
ponerse adoptando nuevas formas
de lucha, canalizando el desconten-
to popular hacia un gran _movi-
miento de masas contra el alto costo
de los articulos de primefa necesi-
dad y de los alquileres| En este
movimiento de caracter, unitariol

participaron los grupos socialistas,

los anarquistas y todas las organi-
zaciones obreras de Montevideo,
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“La Revolucién

de LUIS CARDOZA y ARAGON
En la portada, un detalle del mural de Diego Rivera:
“GLORIOSA VICTORIA”

---“Para mi el problema no es sélo el imperialismo yangui
—aunque sea el preponderante— sino la revolucion guatemal-
teca: antecedentes de la revolucién, los afios de su desarrollo,
los dias de la crisis y después de ella. .
fué una sorpresa: jpor qué ocurrié como nadie lo esperaba?, . . *

PIDALO A SU LIBRERO
y en

EDICIONES PUEBLOS UNIDOS

COLOVH 4 TACURRENBO TEL, 98094

de Editar

Guatemalfeca

. El desenlace interno

POESHA

Dinioe: FELIPE NOVOA

ZUMBI DE LOS PALMARES

(Fragmentos)

{Zumbi de los Palmares, 1630-1695, fué uno de
los jefes de las primeras luchas de liberacién de
los negros en Brasil. Es el Espartaco de América).

Vil
(Traicién, muerte y leyenda)

Si el fuego acoba en cenizas,
el aue la batalla engendra
sélo en la muerte se apoga,
pues de vida se sustenta.

Transcurriercn vo dos anos
desde la lucha cruenta
que aniguilondo Polmares
ensangrentd la floresta.
Vivia oculto Zumbi

enfre lo marofa espesa,
forjando sol de esperanzas,
chispeando sus hogueras.

Taciturno, pensativo,

se enredaba en sus tormentas,
naufragando en oceanos

de aborrascadas ideas.

La tarde en que meditaba
sentado sobre una piedra,

el vienfo pasé trayendo

ecos de voces secretas,

jOh, ecos de alas tan breves
columpiéndose sangrientas!
Reunié o sus companeros.
Con prudencic y con cautela
ubicé a catorce negros

en puestos de centinela,

y con los cinco restantes

en una cueva en la tierra
presto procuré esconderse,
mas al final de la sendo

el pasaje se cerraba

en la més negra sorpresa:
los paulistas conducides

por la fraicién cenicienta

de un mulate —su auxiliar
ayer— ahora lo esperan,

A orillas del San Francisco
fuéle puesta la cadena,

Yy en las rutas de Recife

ya los grilles no le apresan:
~“Dadme la vida, os daré
al negro jefe en ofrenda.
Garanta el Gobernader,

suya sea la promesa,

veinte vidas yo os daré,

me ddis la mio por ellas”,

A una fropa de paulistas
hizo el mulate esa oferta,

y héles aqui que se encuentran
al frager de la refriega.
Pronto embistieron los blancos
la fuerza de aquella hoguera;
mas, al tentar opagarla

con mayor fiebre se incendia.

Para golpes en el aire,
presto como una saeta

se arroja entre el enemigo
abriendo profundas brechas
en los filas que lo envuelven
con léminas que destellan,
Veinte rayos deflagraban
veinte lanzes violentas,

y ya la sangre se vierte

per cien heridas abiertas.

Unos tras otros se tumban
como troncos en la selva,

pues uno al ser abatido

a olro abate en su tormenta.
Asi los negros también

ol tumbarse en la pelea,
arrastraban enemigos

para una suerte pareja.
Dieciocho negres cayeron,

a ofro cautive ya llevan;
Zumbi lucha solitario
mientras las tropas lo cercan.

Pretenden los adversarios
llevarlo preso con vida,

para luego condenarlo

per crimen de rebeldia.
Querian que de escarmiento
sirviese su ansia abatida,
para aquellos que lo amaban
y seguian su osadia.

Asi pensabaon los blances
exterminar las guerrillas
sefialéndole que acaso

Zumbi tuvo muerte indigna.
Més él percibio al momento
esas dos alternativas:

ser con vida amertajado

o vivir de muerte altiva.
Desconacen los tiranos

lo que el pensamiento abriga
constelando corazones

alli en dende la medida
siempre es la libre estatura
que el ser humano conquista.
Su cuerpo ha de ser simiente,
simiente de sal cautiva,

pura sol de libertades,

pure soplo de energia.

Ah, mds la sangre rebelde
per las arterios le hervio
como un alto resplandor

que el viento soplando aviva:
la lucha le daba fuerzas
para nuevas embestidas.

Si de un golpe se equivaba,
hubo otros diez que le herian
y el aliento, en hondos tallos,
luz o luz se le dormia.

Como un tigre condenado
su existencia defendia,
mas su propia vida acaso
ya no le pertenecia.

El sol también al morir

se ensangrienta y se termina
precipitandose en luz

en su fragosa agenia.

la tierra, madre fecunda,
con hondas manes de arcilla,
coge la sangre del héroe

y su everpo —joh, maravillal—
puro sol de libertades,

pura soplo de energia,

es un grito de cristal,

es simiente matuting,

cantaro de fé profunda,

sal de la tierre y la vidal

ANTONIETA DIAS DE MORAES

(Traduecién de Elvio Romaro).
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DOS POEMAS DE AMERICO ABAD

§ HUELG A

Partido en dos,
columna
1y sélo aire,
indtil,
¢ sonoro,
! interminable:
el pito de la fdbrica.

Como el canto de un grillo,
insistente,

perfumade,

caliente en la noche de verano:
: las voces de los hombres

frente al umbral intacto,

i Como el chasquido de un cascarudo
apretado al pasar:

las botas de la policia

sobre el empedrado.

Y el orden,

como los desnudos drboles del invierno,
¢ se instald en la calle

! antes de la primavera.

*

CARAS A LA MADRUGADA

Es esta ciudad la que grita.
Si, sefiores; es ella misma.
Ella entre sus varios rostros
—sus rostros verdaderos—
abre su boca de humo

Y grita.

Muestra sus caras,

sus vehiculos colectivos

donde toma asiento la tristeza,

sus largas ldgrimas

! donde se desarrolla el drama,

{ el drama del hombre y sus bolsillos,
el drama de los pies sin los zapatos.
el drama del zapato agujereado,

de las bocas wvacias,

{ del hambre

calada por el grito metdlico

que atraviesa desnudo toda la madrugade.

éQué va a empezar ahora?

Los suburbios

con sy diaria creeida regular

en torno al pan,

Mientras vigilan, desde alld arriba
—sentados en sus rascacielos de billetes,
con un libro de leyes,

$ con graficas e infinitas linegs de ganancias,
con armas ofensivas,

con teléfonos que comunican directamente
con la Presidencia—

mirando con prolijos anteojos,

los duefios de las cosas de todos,
intentando descubrir en cada rostro

el comienzo de la sublevacién.

CULTURA
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espacios gritaran getos cervales y
chacales en sus casas de deleite,
y abccado estd a venir su tiempo,
y sus dios no se alargaran”.
i€émo no ha de gritar Federico
ante la injusticia si él sabe que
basta “tan sélo el dimiauto ban-
quete de la arafo para romper
el equilibrio del cielo”? Es necesa-
ria la denuncia “para que venga
la luz desmedida que temen los
ricos detrés de sus lupas” y para
"que se quemen estas gentes que
pueden orinor alrededor de un
gemido”. Para que el hombre
pueda llegar a recuperar la luz
criginal es preciso mantener des-
velada la conciencia: “Mo es suefo
la vida. jAlertal jAlertal jAlertal”.
“Es menester que haya un panora-
ma de cjos abiertos...”. En
Mueva York el peeta contempla ol
pueblo ol levantarse lo aurera:

Los primeres aue salen compren-
[den con sus huesos

que no habrd paraises ni ameres
[deshojados;

saben aue van al cieno de ndma-
[ros y leyes, a los juegos sin arte,
[a los suderes sin fruto.

La luz es sepultada por cadenas
[y ruidos

en impudico reto de ciencias sin
[raices.

Descubre la inanidad que mana
del dinamismo febril de la civdad,
de la civdad que nutre su gran-
deza material devorando sus ha-
bitantes: “Mira el ansia, la angus-
tia de un triste mundo fésil que
no encuentra el acento de su pri-
mer solloza”. Pero frente a ellos
reivindica la ferca supervivencia
de todo lo bueno y hermoso que
hay en el hombre; no tedo estd
perdido porque sabe que “toda

ASPECTOS ACTUALES DEL TEATRO CHINO

nos actores de genio habian intro-
ducido en el arte de la represen-
tacién reformas e innovaciones re-
ferentes a trajes, afeites, musica,
canto ¥ puesta en escena, inspifa-
dos en los grandes maestros del
arte dramatico del siglo XVIII y
del siglo XIX. Pero no fue sino des
pués de la fundacion de la Repii-
blica Popular China, que esta obra
ha podido ser continuada en una
escala nacional y con las fuerzas de
toda la nacion. Seis institutos de
Estudios de Arte Dramético, han
sido creados en Pekin, Shanghai,
Hankeu, Sian, Tongking y Chen-
yang. En 1954, habian en el territa-
rio chino 230 teatros nacionales (8),
2.000 compadnias ambulantes subven-
cionadas por el Estado v que se
administran en forma cooperativa;
el gobierno énvia gran numero de
musicos y artistas a trabajar con
los actores autodidactas: en comin
emprenden la reforma indispensa-
ble del repertorio tradicional —gqus
los artistas locales trasmiten de pa-
dre a hijo— permitiendo asi que
muchos teatros provinciales gue es-
taban por desaparecer, encuentren
una nueva vitalidad.

Es necesario precisar que la refor-
ma del teatre clasico no resulta de
medidas prohibitivas, de eensura o
de violeneia, Porque todo lo qus
toca a la vida de- las masas, =s
absolutamente imposible realizarlo
mediante decretos ‘o reslamentos
administrativos. La prudencia se
impone sobre todo en la conside-
racién de nuestro patrimonic cul-

16) Cada une, con su compaiiia que tra-
baja por lo menos cnatro meses por afio.
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la luz del mundo cabe en un ojo
y dque “canta el gallo y su canto
dura més que sus alas”, El poeta
no se concreta con registrar los
claroscuros del mundo que lo ro-
dea, ¢l denuncia “a toda la gente
que ignera la otra mitad”. Y lo
hoce porque ya no le duele sola-
mente el presente, sino también el
pcrven‘\r “No hay mds que un
mitldn de herreros forjando cade-
nes para los nifos que han de
venir’. Pero ello no nuede, no
dehe ser, no serd, porque:

Mientras tanto, mientras tanto,
[ihay! mientras tanio,
los negros que sacan las escupi-
[deras,
los muchaches que tiemblan bajo
[el terror pélido de los directores,
las mujeres que tiemblan ahoga-
[das en aceites minerales. la mu-
[chedumbre de martillo, de vielin
[o de nube,
ha de grtiar:

. .queremos que se cumpla la
[voluntad de la tierra

que da sus frutos para tedos”,

<A
3

Sl EN LO FORMAL, Romancero
Gitano v Poeta en Nueva York
estén en dos zonas estilisticas,
una en el canto llano del romance
tradicional y la ofra en la det ul-
traismo de reciente cuno, en lo
esencial de su contenido, en la
intencionalidad que los guia e
inspira, una misma estremecida
sustancia humana los informa y
acerca: honradez y pasién de jus-
ticia, diéfana expresién dramd-
tica de todo dolor popular, ansias
infinites de vida, de vida libre y
limpia, bella y esperonzada, co-
mo la aue &l vivié.

iViene de la, pagina 7}

tural, para no correr el riesgo de
desechar con ligereza elementos
valiosos.

Por otra paite la creacién artis-
tica no puede ser hecha més que
por los mismos artistas, Una teoria,
cualquiera cue sea, no puede com-
probarse en su justeza y su fuerza,
méas que puesta en practica en el
seno de la realidad concreta.

Seguimos en nuestra obra refor-
madora, dos principios que el pre-
sidente Mao Tse Tung nos ha dado
como directivas: “Que todas las for-
mas de arte se desarrollen al mis-
mo tiempo, ¥ que se deseche lo
vicin para dejar aparecer lo nue-

+Qué significa el primer prin-
c:pm" Que es necesario animar la
multiplicacién de formas y de esti-
los, ¥ la libre competencia amistosa
de todas las téenicas y de todas las
escuelas provinciales de teatrs. Es
sobre la base de esta libre com-
petencia que ‘se ha emprendido la
reforma, con prudencia, y cuandao
los artistas las juzgan beneficiosas.
Y esta reforma consiste en aban-
donar lo viejo para dejar aparecer
lo nueve, es decir eliminar los ele-
mentos caducos, dafiosos y malsa-
nos del patrimonio cultural, para
favorecer la creacion artistica ¥
dar lugar al nacimiento de obras
nuevas acordes con las aspiraciones
populares y capaces de reflejar con
veracidad la fisonomia de la histo-
ria ¥ la vida del pueblo.

Cada una de las escuelas provin-
ciales de teatro es original y posee
cualidades propias: el Koun Kiu,
pone en escena  preferentemente
obras de caracter histérico; el tea-
tro de Shanghai (Hu-kiu) la vida

Gran Ciclo de
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Organfz.ad_o por el

INSTITUTO URUGUAYO SOVIETIGO

FUNCIONES LOS DIAS DOMINGO. HORA 10 am.

30 de Setiembre
7 de Octubre
14 de octubre
21 de octubre
4 de Noviembre
18 de Noviembre

Cine Soviético

Entrada por Funcién: § 0.50

Karimova.

A. Tarasova.

y de ballet.

Eisenstein.

con N. Cherkasov.

con N. Cherkasov.

PROCRAMAS

No. 1: El Mundo de los Cristales. Cortometraje.
Mali el Zorrito. Documental.
EL CASAMIENTO, sobre tema de A. Chejov, con A.
Gribov y F. Ranevskaya.
No. 2: En Pamir. Cortometraje.
Vidrio y Cristal. Cortometraje. -
EL BURLADOR DE BUJARA, con Lev Sverdlin v Mikea

No. 3: Por la Senda de las Fieras. Cortometraje.
PEDRO EL GRANDE, con N. Cherkasov, N. Simonov ¥

No. 4; EL CONCIERTO DE LAS ESTRELLAS, seleccion lirica
EL ACORAZADO POTEMKIN, realizacién de Serguei
No. 5: El Lago Seliger. Cortometraje.
En el Centro de Asia. Cortometraje.
ALEJANDRO NEVSKY, realizacion de Serguei Eisenstein,

No. 6i: El Rio Kama. Cortometraje,
IVAN EL TERRIBLE, realizacién de Serguei Eisenstein,

Las exhibiciones comenzardn a las 10 horas

contemporanea; el teatro de Chao-
hing (Yue Kiu) se distingue por su
propensién lirica; el de Seichuan
(Tchuan Kiu) por su riqueza mu-
sical; el de Fukien (Li-yuan Kiu)
por los cantos y danzas con que se
acompafian; el de Pekin, por la per-
feceion refinada de foda su técnica.
Es necesario desarrollar las buenas
cualidades y eliminar los defectos
de cada una de estas formas de ar-
te, para gue cada flor obtenga el
lugar que merezca en el jardin del
arte dramatico.

No debemos contentarnos con ex-
plorar, clarificar y wvalorar el pa-
trimonio cultural de nuestro puc-
blo. Son necesarias nuevas formas
artisticas: el teatro hablado y la
opera. Teniendo siempre como fun-
damento de nuestro trabajo la wa-
loracion de nuestra propia tradicién
cultural, debemos inspirarnos en las
obras maestras progresistas de los
pueblos. de todo el mundo,
crear nuevas obras artisticas
terarias. Siguiendo un plan organi-
co, los escritores son enviados a
visitar las fAbricas, las minas,
pequenas ciudades, para que
en contacto con el pueblo;
pide que mantengan en su ci
atthtlca y literaria, los prmcmlm
del realismo socialista,

En cinco afios, hemos publicado
701 piezas nuevas, 87 habladas (7),
19 dperas, 257 piezas habladas en
un acto, 178 Operas en un acto v
150 piezas nuevas de estilo clasicn,

He aqui algunos ejemplos de pie-
zas habladas nuevas: Lon siu keu,
de Lao Cho, viva pintura de la
transformacion de la sociedad chi-
na; Grandeza en medio de las ba-
tallas, de Hu Ko, himno a los hé-
roes de la guerra de liberacién; El
frente progresa hacia el sur, del
mismo autor, descripeion del herois-
mo de los voluntarios chinos en su
combate por la defensa d= la paz;
El cielo claro, de Tsao Yu: pintura
de la transformacién ideclogica de
los intelectuales formados baje €l

(7} 8in canto.

antiguo régimen; cuatio obras que-

se refieren a la construccién de
ciudades industriales y al progreso
de los pequefios pueblos hacia el
socialismo v que en sus esfuerzos
pOr crear personajes que encarnen
el progreso, han obtenido resulta-
dos positivos: Frente a los hechos
nuevos, de Tu Yin; Cuarenta afios
de espera, de Li Kuang chen; El
viento de la primavera llega a la
ribera del No-min, de An Po; El
plantador de naranjos, de Tchu Yi
tchen y Tchen Lu pai. Obras con-

sagradas a la historia de la revo-

lucién ¢hina, por ejemplo, La gran
marcha de Tchen Ki kong, que d
eribe los héroes del ejercito rojo
obrero v campesino en la marcha
de 2.500 leguas que hicieron en
1935, Esta obra ha obtenido seha-
lado éxito,

Muchas obras en un acto tratan
de loz hombres ¥ mujeres de la in-
dustria y la agricultura nuevas, Ci-
tamos ah,uno: huenos ejemplos: La
delegada, de Suen Yu; Tchao Sian
lan, de Kin Kien; La marcha ere-
ciente, obra colectiva del conjunto
rural de Tai-tsuen; Plan para cien
afios, de Tsong Chcn Entre espo-
sos, obra colectiva del teatro de
Artes Populares de Pekin,

He aqui algunos titulos de obras
de forma clisica creadas reciente-
mente. Algunas foman sus temas de
la historia o la mitologia: La re-
conciliacién, La caza del tigre, La
serpiente blanea, La bifurcacién, La
fortaleza de kcng—lang chan (8),
Tsin Hiang-lien, T.os amaores de
Ling Chan po y Tehu Ying tai: Li
Kuei el torbelilno negro; ¥ otras
relativas a la vida contemporinea.
como El pegueho marido. -

Actualmente estas obras ne sdlo
se representan en los 438 teatros
del Estado, 63 teatros mixtos v 1.350
teatros privados, sino también por
las companias ambulantes o de afi-
cionados en fabricas y pueblos.

TCHAO FONG.

{(8) Representads antro nosotros por Ia
Opera de Pekin,
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ENTRE DOS EDICIONES RIOPLATENSES DE

Hace algin tiempo empezd a cic-
cular entre nosotros, en edicion de
Platina (Buenos Aires) la novela
FRONTERAS AL VIENTO de Al-
fredo Gravina, que fuera dada a
conocer a fines de 1951 por E.P.U.
- Ediciones Pueblos Unidos (Mon-
tevideo).

Pero, ;jcual ha sido el destino de
la obra en el tiempo gque separa
ambas ediciones rioplatenses?

QOcurrida su aparicién fue pre-
miada por el Ministerio de Instruc-
cion Publica y algunos miembros
del Jurade fundamentaron su voto
favorable con expresiones que es
interesante consignar. Asii José
Muria Delgado dejd constancia de
que “FRONTERAS AL VIENTO”
es-un relato hecho con gran domi-
nio del arte narrativo. Junto a sus
valores litéerarios tiene un gran
walor documental... En todas par-
tes deja_asomar un alma muy hu-
mana compenetrada de la sicologia
y del paisaje campesino”, Cipriano
Santiago Vitureira dijo “entroncarla
con la mas grande novelistica na-
cional desde Acevedo Diaz” ¥
por @ltimo Juan Antonio Maga
fios Pitaluga expresé lealmente:
“Aunque no estoy de acuerdo con
las ideas expuestas en ese sentido
(se refiere a lo politico-social) doy
mi voto favorable porgque es una
obra bella y expresiva, que de-
fiende al hombre de trabajo rural”.

Los dos mil doscientos ejemplares
que salieron de las prensas se ago-
taron totalmente; ¥ tal cantidad de
librns no es posible gque haya ido
a parar solamente a las bibliotecas
de los amigos, a titulo de obsequio
v con la consabida dedicatoria; y
menos, a engrosar las colecciones
de quienes compran todo lo que
aparece, ya que, infortunadamente
en nuestro pais este tipo de biblio-
filo no abunda. No; el libro de
Gravina fue y es leido por mucha
gente, comprado la més de las ve-
ces con sacrificios v pasado des-
pués de mano en mano- hasta la
destruccion del ejemplar, porque
ese es el destino emocionante de
los libros que el pueblo lee y siente.

.Qué ocurrié con la critica entre
tanto? Pues bien: la prensa en
general no repard casi en la apari-
cién de FRONTERAS AL VIENTO:
¥ quienes se ocuparon de la novala,
salvo contadas excepciones, la juz-
garon aplicando sus prejuicios
usuales. Todavia hoy cuando se la
alude por algin semanario es tra-
tande siempre de disminuir su im-
portancia. Mientras agui ocurria lo
expresado, el libro eché a andar
por el munde en la avalancha de
sus sesenta mil ejemplares que a
e30 llegan las ediciones ya publica-
das en checo, ruso, eslovaco, bul-
garo ¥ rumano; cuya corriente se
engmsam en breve con una edi-
cion brasilena, otra alemana y otra
{rancesa, sin contar con esta nueva
publicacién en espafiol de la Ar-
gentina.

Para aguilatar la valoraciéon que
se ha hecho de FRONTERAS AL

VIENTO en el extranjero transeri-
bimos —en un orden preferencial
puramente cronolégico— lo zi-
guiente: ya antes de su aparici
en ruso el critico soviético V. To-
nin en “Tiempos Nuevos” (semana-
rio que se publica en espanol, fran-
cés, rumano, polaco, checo, hinga-
ro y sueco) calificd la obra de
Gravina “como una importante re-
velacién, no solamente ¢n la lite-
ratura del Uruguay, sino de Amé-
rica Latina”, ¥ comparindola con
los libros de Varela, Amado, Fallas,
Teitelboim, Guillén y Neruda,

Otro eritico soviético, éste de la
nueva generacién, B. Mitskevitch
publicé por ese tiempo, una cro-
nica sobre esta obra, en una im
portante revista juvenil; y poste-
riormente Kelin en “Literatura So-
viética” (revista mensual que tam-
bién se edita en varias lenguas)
did a conocer un ensayo sobre el
mismo tema en que exalta los po-
sitivos valores ideolégicos de la
obra *“asi como su eficacia para
levantar la fe en el hombre”.

El afio pasade Ivdn Sestrinsky
emitid por Radio Sofia una resefia
de FRONTERAS AL VIENTO.

Seguramente muchos y muy va-
liosos serdn los ;mmm de los cri-
ticos de aquellos paises en gque la
obra se ha editado y gue no han
llegade hasta nosotros.

A la sazbn ya creemos ver apun-
tar la objecién prejuiciosa y ilena
de malicia que consiste en encon-
trar légico que se elogie en la
Unién Soviética v las Democracias
Populares a un eseritor a guien ca-
lifican de panfletario. Tal califica-
cion admite ser controvertida; prue-
ba de ello es que “Pmposnas" (pe-
rigdico argentino gue dirige Leg-
nidas Barletta) dijo: “No es un pan-

leto ni un documento politico sino

“FRONTERAS AL VIENTO"

*

una magnifica novela escrita con
gran belleza literaria. Gravina no
afnora el pasado patriarcal superado
por el progreso; su obra enfoca
eon espiritu critico el régimen del
latifundio”. Y “La Prensa” en uno
de sus suplementos dominicales ex-
presd: “Alfredo Gravina conoca a
fondo el ambiente ganadero de la
época que trata; un realismo crudo
campea en todas las pagipas cuan-
do describe las miserias, los dolores,
las amarguras, el desanimo de hom-
bres, mujeres y nifos aleanzados
por una inicua y desenfrenada ex-
plotacién®.

Quisiéramos _transcribir integros
los juicios de “La Nacién”, “Gaceta
Literaria” y de cuantas publuam =
nes en la capital argentina o en
provincias tienen una seccién des-
tinada a la critica o el simple co-
mentario de libros; pero éstas se
encontraron en ocasion de la edi-
cion de “Platina” en las manos de
todos, lo que nos exonera de men=-
cionarlas.

No obstante, permnasenm tomar
de “Noticias Graficas" la parte que
rebate otra tacha que se hace a la
novela que nos ocupa y es la de su
esquematismo: “Estamos lejos del
clasico esquema de ciertas novelas
rurales en las que el herederc del
campo después de derrochar algu-
nos anos de su juventud retorna a
la tierra y aplicando métodos mo-
dernos rehace su patrimonio”. Es
este critico quien pone al descu-
bierto una vinculacion mas trascen-
dente de FRONTERAS AL VIEN-

con_ otras obras de significa-
cion: “El escritor argentino (se
refiere a Luis Gudifio Kramer) y
el uruguayo (Gravina) reivindican
el hombre que hay en el peén y por
eso ambos estin en la linea de

ALFREDO DANTE GRAVINA

Hernandez v de Hudson. Un libro
como éste de Gravina reverdece al
Martin Fierro™.

Aln dudando de la pertinencia
de nuestra observacién, deseamos
expresar que la critica no ha su-
gerido la Unica cosa a nuestro en-
tender valedera y es que, sin salir
del realismo, el autor pudo acen-
tuar los rasgos narratives en una
pintura mas detenida de las luchas
partidarias v sindicales, completan-
do con el trazo que describiera la
influencia de los obreros ciudadanos
la evolucién del campesino prota-
gonista.

Quede pues algo evidenciado y es
que FRONTERAS AL VIENTO, sin
otras credenciales que su calidad
artistica, ha circulade profusamen-
te entre sus dos ediciones riopla-
tenses, lo gue nos hace posible esta
comprobacién: si hubo enfogues
parciales en la obra o alrededor de
ella estos estuvieron, indudable-
mente, a cargo de quienes silencia-
ron su critica o no supieron hacerla.

M. A M

PAROLE SONO PIETRE

ceso que ella misma forma y
desarrolla sola, sentada cerca
de la cama: el proceso del feu-
do, de la condicion servil de
campesina, €l proceso de la
mafia y del Estado. Ella misma
se identifiea totalmente con su
proceso y tiene sus cualidades:
aguda, atenta, desconfiada, as-
tuta, habil, imperiosa, implaca-
ble, Asi esta mujer se formo
en un dia; las lagrimas no son
mas lagrimas sino palabras, y
las palabras son piedras. Habla
con la dureza y precisién de
un procese verbal, con una pro-
funda y total seguridad, como
quien haya lograde de repente
un punto firme donde se puede
apoyar, una certidumbre: esta
certidumbre que le seca las 13-
grimas y la vuelve implasablu.
es la Justicia. La justicia ver-
dadera, la justicia como reali-
dad de la propia accidn, como
decision tomada una vez por
todas, para no volver atrés: no
la justicia de los jueces, la jus-
ticia oficial. De ésta, Francesca
desconfia y la desprecia: esta
forma parte de la injusticia
que hay en las cosas."”

“La ley es una cosa, la autori-
dad es otra. Su huu, dice, que-
ria hacer respetar la ley, el
sesenta y el cuarenta, las ocho
horas, pero las autoridades es-
tan de parte de los que violan

(Viene de la pagina 4)

las leyes. Cuando, unos dias
antes de su muerte, Salvatore
habia iniciado una campafia por
las 8 horas en la cantera, y fué
provocado por los sobrestan‘ﬁs,
fué a contarlo al Comisario de
Sciarra quien le contesté: —No
es de mi incumbencia— y re-
husé intervenir.”

“Ella se encuentra colmada de
hostilidad y de violencia, su
ruptura es total y sin términos
medios, fundada en su absoluta
seguridad. Es la ruptura de una
situacién de siglos, del recono-
cimiento pasivo de que, contra
esa realidad, no hay nada que
hacer. Sin esta certeza sola-
mente seria posible la desespe-
racion, no se pensaria en la
ruptura si no de una manera
poética con un lamento fine-
bre, o lefuguanduse en la fe en
el més alla, en la identificacion
del muerto con Cristo, pero de
un modo totalmente real (con
el Comisario que como Pilato
dice: ho es de mi incumben-
cia), atado a la tierra y que
no pide amor, sino justicia.”

“Quien me mate, mata a Cristo
—habia dicho Salvatore al ma-
fioso que habian enviado para
amenazarlo ' cinco o seis dias
antes de su muerte.”

SEMBLANZA DEL PINTOR

MICHEL CASCELLA

En la maravillosa ribera abruzesa
del Adriatico nace en 1892 el gran
pintor Michele Cascella. Su padre,
también pintor, fué su primer guia
¥ maestro. Con la influencia indis-
cutible de los. pintores venecianos,
expone por primera vez en Milan
a los 15 afios de edad. Se inicia
ahi su carrera triunfal que ha de
llevarlo después a la fama

En 1929 perseguido por los fas-
cistas se exila en Parfs y rompe
su gran amistad con D'Anunzio, por
la obsecuencia del poeta hacia el
fascio. Consagrase el mayor pintor
italiano contemporineo al obtener
en 1937 la medalla de oro en la
exposicién internacional de Paris.

Gabriel Faure lo compara a Co-
rot, en el suplemento artistico y li-
terario de “La Prensa” de Buenos
Aires y Giorgio Di Quirico dice
que su estilo es inconfundible por-
que tiene fresca espontaneidad y
gran amor a la naturaleza,

Asi ha cumplido Michele Casce-
lla 45 afos de actividad artistica,
con fe en el arte y la vida y con
gran personalidad.

Hace tres afios, algunos cuadros
suyos fueron exhibidos en las capi-
tales del Plata, en Rio y San Pablo,
habiendo podido admirarlos nos-
otros en la galeria Berro.

Las telas que proporcionaron ma-
yor fama a Cascella son: “Racconto
del Emigrante”, “Ritorno delle Pa-
ranze”, “Trifoglio in Fiore”, “Visio-
ne de Ortona a Mare”, “Campo di
Lino”, “Bimbe Abruzesi” y “Fiore
di Novembre”,
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Los Tealros Independientes Conlesian

COMPANIA DE
TEATRO MODERNO

Contestar a estas tres preguntas,
significaria escribir un tratado so-
bre teatro, puesto que cada una de
ellas tienen amplisimas proyeccio-
nes. Frente a un reducido espacio,
la COMPANIA DE TEATRO MO-
DERNO tratara de sintetizar sus
puntos de vista sobre estos aspec-
tos de nuestro teatro.

Hace casi veinte afios, ya existia
en Montevideo un movimiento de
teatro independiente (Teatro del
Pueblo, Centro de Educacién Artis-
tica, La Isla de los Nifios, ete.) que
desarrollaba su actividad en nues-
tras salas comerciales con todos los
riesgos econémicos del caso. El Cen-
tro de Educacién Artistica, dirigido
por Fernando Garcia Esteban, rea-
lizaba en 1939 una temporada de
20 dias con cuatro estrenos, lo que
era (y sigue siendo) una gran em-
presa. Hoy mismo lo seria, ya que
pese a que se trabaja con més co-
modidad, no hay ningin grupo gue
haya repetido esta hazafia. Diversas
causas hicieron que hayan desapa-
recido algunos de estos grupos.

En la dltima década, y quizis
como. reflejo de un marcado movi-
miento universal en el mismo sen-
tido, ha habido un evidente resur-
gimiento teatral, en particular bajo
la forma de teatro independiente.
Los factores que promovieron este
auge sON NUMETESOS.

En todas las épocas y lugares,
cuando el hombre tiene una voca-
ecion, algo que decir en materia de
arte, lucha contra toda clase de in-
convenientes y se las ingenia para
manifestarse. Este entusiasmo fue el
que llevé a quienes tenian falas
inquietudes a formar grupos, algui-
lar locales, y realizar campafas fi-
nancieras que permitieron la habi-
litacién de pequehas salas. Llegado
a este punto, comenzé la actuacion
continua que afirmo a actores que
ya apuntaban, y descubrié nuevos
valores entre la gente recién llegada
al teatro. Esa misma actuacion re-
gular que se fue superando contri
buyé a la formacion de directore:
técnicos, eté. y de un piblico que
crece dia a dia.

La creacién de la Comedia Na-
cional hizo que el publico volviera
al teatro y desperté vocaciones que
se volcaron en los teatros indepen-
dientes, en los centros de ensefianza
dramatica; y de alli surgieron figu-
ras que acttian en las primeras fi-
las de nuestro teatro, ¥ aun en el
extranjero.

El cuidado repertorio de nuestros
independientes, quizds como reac-
cion contra el mal teatro comercial,
la superacién de los medios econd-
micos que permiten la presentacion
de espectaculos cuidados, y la exis-
tencia de salas de bajo presupuesto
que hacen posibles las continuas
manifestaciones de grupos que ain
no se han liberado del problema
monetario, son también factores que
han pesado en un movimiento tea-
tral que si bien todavia tiene mu-
cho que superar, va por el camino
directo de lograrlo.

Un comin criterio sobre teatro ha
llevado a los componentes de la
Compania de Teatro Moderno a
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constituirse en una compania tea-
tral, ¥ su organizacion se remite
a los cénones de la misma, La ca-
rencia de sala y local de ensayo no
permite a esté grupo sino una ac-
tividad esporadica (des presentacio-
nes al afio) y por lo tanto no cabe
otro criterio organizativo que el
vinculado directamente al momento
en que la compafia estd en acti-
vidad.

La comun finalidad de esta Com-
pania es hacer buen teatro, tocar
autores valiosos, tratando de que
prime en su repertorio la teatrali-
dad y el buen gusto, evitando toda
concesion al esnobismo o a la sofis-
ticacién. La diversidad de géneros
teatrales es considerada por el gru-
po como la base de una exigencia
para la técnica del actor y del di-
rector. De manera que aunque la
compama tiene una natural prcdh-
posicion para la comedia (“Un espi-
ritu burlon”, de Coward, “Festival
Feydeaw” dos arquetipos en sus res-
pectivos géneros) no ha wvacilado

en locar el teatro social (“La pro-
fesion de la Sra. Warren” de Shaw)
o el drama (“Hedda Gabler” de
Ibsen).

Considerando como base de todo
especticulo el texto, sirviendo a
este con toda honestidad, y rehu-
vendo siempre la representacion de
obras que no tengan primordial-
mente valor teatral, se encara el
trabajo dandole importancia funcio-
nal a lo accesorio y evitando efec-
tismos que puedan contribuir a gue
el ptiblico que se estd formando
crea que lo exterior (luces, trajes,
decorados, ete.) es la esencia mis-
ma del teatro. Entregar al puablico
el texto con los medios teatrales
mas honestos, ¥ guardar la mayor
fidelidad a lo que quiere decir el
autor son la constante preocupacién
del elenco ¥ la direccién de os
grupo.

Una mayor actividad futura podra
definir mejor que estas palabras el
trabajo y puntos de vista de la
Compania de Teatro Moderno.

CLUB DE TEATRO

Es en efecto un hecho sorpren-
dente el marcado desarrollo que en
los ultimos afios ¥ en los paises
jovenes ha tenido el Teatro Inde-
pendiente. La razon primordial de
este fenomeno es sin duda la esca-
sez de un buen teatro profesional
que cultive una forma dramatica
reflejo de las nuevas expresiones
artistico-sociales de nuestra época.

En los paises de civilizacién secu-
lar existe una tradicién teatral que
responde a una necesidad nacional
alimentada en el ciudadano a tra-
vés del estudio del teatro y de la
participacion directa en su realiza-
cién a lo largo de los afios de edu-
cacion escolar. La actuacién “ama-
teur” sigue ocupando a un wasto
sector del pueblo —en especial al
universitario—, pero su desarrollo
e importancia son relativos porque

“Las lecciones de “ré-

ur” de Stanislavs-

de N. Gorchakov

de la sitira a Is tra-
gedia!

w

El mas grande director
dey siglo, retratado en
forma viva a través de
¢inco representaciones.

*
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el maduro teatro profesional, vivo
y ductil, satisface plenamente las
inquietudes intelectuales y estéticas
de aquellos paises.

No ocurre asi entre nosotros,
donde el teatro como fuente de so-
laz y entretenimiento popular, no
surtiéndose sino de lo mas viejo ¥
caduco del teatro espafiol o de lo
ajeno del teatro francés e italiano
en esporadica gira sudamericana, ha
sido sustituido por el cine cuando
alin no habia encontrado y madu-
rado una forma propia y un estilo
autdetono.

Ahora bien, subsiste la necesidad
del arte dramatico —el tnico en
que la creacidn es obra colectiva—
como medio de expresién, como
campo de experimentacion indivi-
dual v como fuente de goce estético
en el piiblico. Necesidad que el cine
no pudo en modo alguno satisfacer
¥, menos aiin, el teatro profesional
de las ultimas décadas que ha fe-
nido que supeditarse al factor ta-

quilla ¥ en el que nada tiene que
hacer el creador (ya sea plastico,
literario o histrionico) que quiera
cultivar nuevas formas.

De la colaboracién inguieta y en-
tusiasta de estos creadores jovenes
ha surgido el Teatro Independiente.
No es un fenomeno aislade, sino
parte del movimiento cultural y
artistico de nuestro momento. Y a
su tenor, se va formando rapida-
mente un publico que busca sen-
tirse y verse vivir en el teatro.
Frente a esta demanda creciente, al
calor de un publico que ya exige
més que la labor diletante del afi-
cionado, los Teatros Independientes
se van forjando en nuestro pajs <n
un trabajo meticuloso que pronto
alcanzard el ajuste y calidad que
pueda parangonarlos con el mejor
Teatro universal; al mismo tiempo
que contribuira a elevar el nivel en
mucho del teatro profesional aque
ahora, con una sola exeepcion en
nuestro medio, languidece envuelio
en_mediocridad ¥y mal gusto.

Como consecuencia de este movi-
miento y de esta demanda que cre-
ce con rapidez, pronto va a madurar
el autor nacional que empieza ya a
pulsarse a si mismo. Porque en
teatro primero fueron siempre los
comediantes que son los (tiles de
que se vale el autor para hacer
vibrar a un pablico ‘fue aquellos
formaron.

ZL TINGLADO

1) Creemos que las mismas causas
que determinaron la creacién de
los Teatros Independientes en
todo el mundo, o sea la nece-
sidad de una expresion teatral
propia, con un auténtico sentido
nacional, libre de trabas co-
merciales o compromisos de ta-
quilla; el afan de dar libre des-
arrollo a un instinto creador de
experimentacidn, no encasillado
a escuela o técnica particular.
En este sentido, la denomina-
cion de Independientes esta a
nuestro entender justificada, en
tanto supone una verdadera Ji-
beracion de trabas y prejuicios
establecidos.

El querer poner en practica to-
dos estos afanes ya expuestos,
cosa que pretendemos haber
hecho desde la creacion de “El
Tinglado” en el ano 1947, en
que nuestro grupo se fundé bajo
la direccion de Maria E. Abe-
lenda de Mendizabal y Roberto
Olivencia MAarquez, luchando
heroicamente en esa época, al
igual que los otros cuadros tea-
trales porque nuestro esfuerzo
no cayera en el vacio. El auge
v el verdadero florecimiento de
los cuadros independientes
montevideanos en la actualidad,

2

ENCUESTA
de
“Gaceta de Cultura”

1) ¢A qué causas atribuyen el

2l del TSR

teatral independiente en el
Uruguay?

2) ¢Qué razones les movieron
© organizarse en un grupo
teatral independiente?

3) ¢Qué se proponen ol hacer
teatro?

Es conocido y aceptado que los
Teatros Independientes, constitu-
yen un auspicioso movimiento cul-
tural. En consecuencia, entendemos
valioso inquirir sobre algunos os-
pectos de la laber de estos gru-
pos, y, acercar a nuestros lectores
al pensamiente rector de cada
institucion.

Creemos también ofrecer con

‘esta encuesta, a los Teatros In-

dependientes, la posibilidad de
exponer publicamente sus ideas
acerca de problemas estéticos y
sociales vinculodes al teatro.

LIBROS APARECIDOS

APARICIO SARAVIA (Hé-
roe de la libertad electoral)
por el Dr. Luis R:/Ponce de
Leodn.

1 prélogo y 25 ‘capitulos.|

Ed, Barreiro y Ramos. 1856.
128 pags.

nos regocija y nos compromete
mas seriamente gue nunca a
proseguir nuestra frayectoria.

Fundamentalmente, despertar
una verdadera corriente de ph-
blico hacia el teatro en el sen-
tido de que la masa se interese
por los autores y sus obras y
por la evolucién general que el
arte teatral viene cumplienda
sobre todo a partir de comien-
z0s de siglo, En este sentido
nuestra preocupacion tiene un
doble objeto: dar a conocer
autores nuevos universales o
producciones poco conocidas de
autores ya consagrados y tam-
bién buscar el autor nacional
contemporaneo y darle una
oportunidad de comunicarse
directamente con el publico,
mediante el escenario. Para
ésto, realizamos anualmente
Concursos de Dramaturgos Uru-
guayos y es asi como han des-
filado por nuestro escenario
muchos autores noveles que
luego en su mayoria han podida
ver ratificada su vocacion, co-
mo Héctor Plaza Noblia de
quien se estrend “La clave per-
dida” y “El puente”. Actual-
mente hemos decidido comple-
mentar la représentacion de Jas
obras premiadas con su edicidn
¥y es asi como estamos prepa-
rando la serie de Ediciones “El
Tinglado”, que se iniciard con
“El cuarto de Anatol” de Jorge
Bruno, obra seleccionada en el
ultimo Concurso realizado y gue
estrenaremos préximamente.
Queremos aclarar finalmente,
que en la eleccion de obras en
general no nos mueve ningin
criterio particular ideolégico,
sino un criterio estético de va-
lidez y funcionalidad teatral.

3

LA OPERA

Antes de la actuacion de la Opera
de Pekin en Montevideo v desde
su tritinfo en el 1T Festival da Arte
Dramatico celebrado en Paris, nos
habia llegado diversas informacion
sobre las caracteristicas excepciona-
les de este conjunto y frecuentes
reflexiones incidentales acerca dal
arte teatral chino,

Jesualdo al regreso de su viaje
a_la Republica Popular de China,
expresa con una optica nacional en
charlas y conferencias,” articules,
notas y desde nuestras propias pa-
ginas, (Gaceta de Cultura, Nos, 3-
9)” sus observaciones acerca de di-
versos aspectos de la vida china,
incluyendo, desde luego su teatro.

QOtros viajeros compatriotas han
aportado también su vision del le-
jano pais de Oriente,

El encuentro de una rica y pode-
rosa cultura tradicional con los
principios de una reforma total de
la estructura del pais chino; su
proceso de lenta transformacion y
asimilacion en el surgimiento de la
nueva cultura china acorde con la
actual faz politica, econdmica vy s
cial del pais, despierta en nosotros
un ardiente interés.

Asimismo, el traslado de algunos
elementos de este teatro, al teatro
occidental, que Brecht preconizaba
con una fundamentaciéon audaz que
ahuyentaba todo posible escept
mo, nos hacia aguardar con inquie-
tud la presentacién de la Opera de
Pekin. Naturalmente no era nues-
tro 4nimo proceder a una confron-
tacion inmediata, que por otra parte
?1 breve ciclo de presentaciones no
iba a permitir, sino tomar contacio
con formas teatrales totalmente aja-
nas y aproximarngs a una expe-
riencia de teatro que habria de sa-
cudir nuestra costumbre occidental.

Los espectaculos de la Opera de
Pekin, concebidos con afinadisima
sugestion p]asuca {pensemos en la
maravxllosa “Danza de las cint

\rojas”) que en lo teatral prescinde

casi de eseenografia, convirtiendo
al “actor en el centro del interés
trasladaron-con fidelidad a nuestro

SilvioD'Amico

considerada una obra

URICa en su genero
&
lo més completo
en e] arte teatrsl

ent 4 hermosos vohumengs
magi fica enenadernacion

adquierila en cuolas mensuales
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DE PEKIN

plblico los elementos para la com-
prension efectiva de las anécdotas
representadas. Recordemos: “La en-
crucijada de los tres caminos”, don-
de a plena Juz los actores creaban
una inequivoca tiniebla, haciendo
gala de un lenguaje escénico com-
prensible e inobjetable; o “El bra-
zalete de jade”, donde los estadas
de animo acceden al piblico en una
leccion de téenica dramatica; o la
simplicidad y aguda creacién de ca-
racteres por medio de una trans-
parente historia como “Otono en ol
rio”; o el sorprendente vigor épico
y guerrero de La fortaleza de Yang
tang Chan; o la sutileza, de la pa-
rébola contenida en “Disturbios en
el reino del cielo”.

Los actores chinos poseen una
derurada capacidad de expresion
que no desecha nada; las manos, 2]
cuerpo, la mimica, el gesto, los alu-
cinantes juegos de acrobacia, toda
Se une en un exquisito equilibrio
artistico al gue no escapa la posi-
bilidad de expresar el mas leve
matiz: incluso las mutaciones mas
abstractas comu las de el espacio
v el tiempo.

Un simbolismo convencional ve
ficado por una larguisima tradicién
¥ que abarca gestos del actor, ubi-
cacion de la minima utileria em-
pleada, caracterizacion, eolores usa-
dos en ropas ¢ en la pintura del
rostro, significacion especial d2
ciertos objetos ¥ una gran variedad
de elementos diversos empleados
en cada representacion, extraidos
de la realidad y como tal recono-
cidos en escena; confiere a este

Gaceta de
TEEEREReN

teatro un comprensible caracter rea-
lista ¥ popular.

Es necesario anotar como dentro
de esta compleja técnica, se incor-
pora al especticulo la musica; con
autonomia propia que no alcanza
a independizaria de la obra, pero
que le permite una colaboracion di-
ferenciada en el desarrollo escénico,
como jamas pudimos ver en el tea-
tro_dramatico de occidente.

Podriamos decir que el teatro
chino nos ha revelado en una pode-
rosa y cautivante armonia escénica:
inada téenica dramaétiza; un
manejo esquematico de elementos
de escenografia que permiten con
centrar la atencion en el actor v
en la trama del asunto; una utili-
zacion de elementos simbolicos de
auiéntica raiz popular gue mantie-
nen la escena dentro de una ex-
presion realista; una tematica eon-
servada por una numerosa tradicion
oral; ¥ una valoracién adecuada de
los elementos musicales. En sintesis,
ha demostrade en forma prictica
un equilibrio que todavia no ha lo-
grade tal vez —con excepcién de
Brecht— la escena occidental con-
temporéanea.

Estos logros azuzan nuestra cu-
riosidad hacia las obras ‘de los nue-
vos dramaturgos chinos, poseedores
de tan ilustres antecedentes, que
son los llamados a expresar en =l
teatro —que se nos ha asegurado.
tiene una intencion educativa— la
nueva cultura china.

La Opera de Pekin —forma de un
arte escénico total— nos ha dejado
una ensefianza gue conviene exa-
minar sin prejuicios y con hones-
tidad.

A A

“LA NOVIA DE LOS FORASTEROS”

La pieza de Pedro B. Pico, parecia desde
un comfenzo, desprovista de interés contem-
porineo. No nos defraudé en este sentido.
Pese a ser el autor casi de numestrs fpoca
—la pleza en cuestion es de 1026—, el cam-
pe de obseryacién de su cbra conoeida es
muy limitade, como para que ¢l paso de al-
gunas décadas no pnedan afectarla honda-
mente. En la NOVIA DE LOS FORASTE-
ROS —titulo hibride por demas—, Pico en-
=aya una leve critica soclal. Una eritica sati-
rica, que se endereza hacla la estancada vida
de la socledad de provincias, en un pueblo
pequefio (Salte Grande), donds ol chisme es
el dnico entrotenimiento posivle, ¥ la dis-
criminacién de clase el Wnico medio de ali-
mentar la vanidad amodorrada de la burgue-
eia pueblerina. En otro plano, el lmitado
drama de la protagonista, Rosalia (la novia
de los forasteros), tyatando de escapar a
In chatura ambiente por medic de mn per-
sonaje engrandecido en suefios de realizacin
poctergada, os también un simbolo, pero un
simbolo« apenas desarrollado, carente on
to se le despoje de su calidad de tal,
nterés,

El antor no alcanza s expresarss con en-
tera elaridad; la trama, girande sobre un
eje senc’llo, se hace empero confusa por mo-
mentos (segundo acto: Rosalla versus De
In Ria). Tampoce todo se resnelve como
debiera, o en iiltimo extremo, se resuelve
demasiado ficilmente. No se: cierra en forma
algnua, por of, el paréntesis ablerto por

el tio politice que veladamente propone a
Rosalfa matrimonio (con una insinuaclén al
conformisme del simbolo gue el personaje
es), y el hilito pobtico que en algin mo-
mento aleanza a tomar la leyenda de osa
‘'novia de los forasteros’®, gqueda trunco sin
progresién, efendo el regreso final del an-
tigne pretendiente no sélo una salida para
la protagonista, sine también para el autor
de 1a pileza.

Es interesante sin embargo, quo Fedro
E. Pleo se comozca entre mosoiros, que se
recuerde su nombre. Pico es sobrio, y éste
s ¢l rasgo mds saliente a apuntarse en un
dramaturgo de 1a cuenca del Plata, tan
prédiga en verbosos entusinstas del melo-
drama o de la retdrica wvacla—, salvando
contadas excepeiones.

Dal elenco, poco podemos decir, porgue
no hubo lugar a actuaciones destacadas. Fs-
tuvo correcto, y como casi slempre, acerta-
dos Maruja Santullo y Alberto Candean, ccu-
pando los papeles principales. Los demds,
homogéneos sin sohresalir o dar notas falsas.
La escenografin, ccertada em la ambienta-
cibn de 6poca del segunde y tercer acto
(el mismo decorado), resultd anodina en el
primero. La flominaclén, pasiva, se Kmité
& existir sin sugzstiones de ninguna especie,
que la obra tamprco requeria.

En suma, un especticulo mesurado, mo-
desto, que se dejé ver sin camsanclo ¥

tamblén sin apesionamiento.

I. B

BENJAMIN FRANKLIN -
José Luiz Massera.

LA NUEVA LITERATURA
ALEMANA - Karl Munds-
tock.

EL TIGRE (cuento) - Rita
Taberne O'Neill,

EL CINE EUROPEO EN
AGUDA CRISIS - Repor-
taje a Danilo Trelles.

DEBEMOS CREAR UNA
TRADICION TEATRAL -
Gualberto Trelles Merino.

CLUB DE GRABADO D=
MONTEVIDEO - Reportaja.

ANITA (cuento) - Renée
Lay,

EN PROXIMOS NUMEROS

XX SALON NACIONAL DE
ARTES PLASTICAS:

(COMO, POR QUE y PARA
QUE ESCRIBO? - Res-
ponde - Ildefonso Persda
Valdés.

POEMAS - Ernesto Pinta -
José Pedroni.

TRABAJO MANUAL Y
TRABAJO INTELECTUAL
Pablo Doudchitzky.

“3/4 DE HORA DE LA VI-
DA DE UNA AVISPA"
Nota ilustrada.
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“VESTIR AL DESNUDO”

Con ““Vestir al desnudo’’ de Luis Piran-
dello, Teatro Libre puso en escona la se-
gunda obra de sn temporada.

Ersilia Drel, la protagonista integra Ia
galoria de personajes vacilantes, inquisiti-
vos, torturados ¥ humanos que creara el
talento analitico y doloride de Pirandello
Hay en osta pieza como en otras de este
autor, un juicio acre sobre la dura forma
ds vida social en que le tocd crear su obra
(y que afin perdura), pero esta tipica ac-
titud critica de Pirandello estd constante-
mente sumergida én un andlisis de las ac-
titudes humanas, epilogado con frecmencla
en forma negativa y pesimista

Se ve que el elenco de Teatre Libre, tra-
bajé com denuedo esta versidn de ‘‘Vestir
al desnudo'’, pero, & nuestro julcle, no al-
canzé en ningin momento a lograr el pe-
culiar clima dramitico de Pirandells. Se
nota un trabajo paciente de direcelén (Car-
los Mufoz), pero lo esencial del conflicto
permanecid esquive al bienintencionado es-
fuerzo de conjunte y de direccién. En el
plano interpretativo, sélo Homero Zirello y
ocasionalmente Carlos Benora y Flor de
Maria Bonino lograron aproximarse a sus
personajes. Magda Chivez en el dificil papel
de BErsilia Drei no escaps a la objeccitn
general que antes establecimos. Muy bue-
na la escenografia de Hugo Mazza; corrac-
tos y eficaces los demds medios que cola-
boraron on la puesta en escena: vestuario,
luees ¥ sonido.

“LA COCINA DE LOS ANGELES"

““La c¢ocina de los Angeles'' de Albert
Husson, obra sin ética y casi sin estética,
puso a Candeau que el afio pasado <um-
pliera. tan exitosa labor de direceién e in-
terpretacidn con ‘‘Desplerta y camta'' de
C. Odets en 1a situacién de trabajar vara
quisnes creen gne la dnfea misién del tea-
tro es hacer pasar el rato.

Y dirlgiéd vy actud Candean, tamblén csta
vez, inobjetablements, salvando lo finieo po-
sitivo de la pleza, su construceién Agil, su
Hviandad conceptnal inelnso,

Pensamos que la risa es cosa excelemte;
pero creemos que, sin absurdes puritanis.
mos, ¢s posible pedir a 1a obra de arte
o que se precie de tal, una clerta lmpleza
de motivaclones y nada de esto poses ‘‘La
eocina de los dngeles’' que extras sus si-
tuaciones hilarantes de que los ingeles son
criminales que ejecutan los malos deseos de
los seres corrientes.

Guarnero, Santullp § Otero actuaron eo-
brapasando incluso su habitual eficiencia asi
come Triador, Vidarte y el resto del elemco.

La escenografia finica, de la casa con
jardin al fondo, ambienté bellamente el
trépico donde el Mbreto sitda la acclén,
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