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El priximo 28 de diciembre cumplen cien afios del macimiento
de Zorrilla de Sam Martin. El pueblo se mpresta a rendir home-
naje al ilusire cantor de la Leyenda Pairin; y nosotros, por
nuestra parte, somo anticipo al homenaje, queremos hacer algunas
anotaciones a su gran obra.

Cuando se habla de la poesia uruguaya, por asociacién de ideas se
piensa en Zorrilla de San Martin. Se le considera, a justo titulo, el cantor

cional ‘por excelentid, y es dificil que a dlguien se le ocurra establecer

parangones par aquilatar el valor exacto de su produccién. Herrera y
Reissig, Delmira Agustini, Maria Eugenio Vaz Ferreira, son de otra
época, de la que vino después de Zorrilla de San Martin ¥ disponen de
sitial aparte; pero Zorrilla de San Martin ocupa un lugar especial en la
vida literaria del pais, que nadie trata de disputar, conquistada por sus
dos obras fundamentales: “La Leyenda Patria” y “Tabaré”.

Para comprender correctamente el valor y contenido de estos dos
grandes poemas, es indispensable conocer la trayectoria seguida por la
literatura uruguaya durante un periodo de mas de medio siglo a partir
de sus origenes. Sus primeras manifestaciones aparecen a raiz de las
invasiones inglesas, colaborando-en la lucha del pueblo que resistia con
denuedo a los nuevos dominadores; luego adquiere fuerza al estallar
la insurreccién de 1811; acompafia la gesta artiguista; se conserva viva
¥ 4gil hast alos dias sombrios de 1820; languidece y se extingue durante
¥y 4gil hasta los dias sombrios de 1820; languidece y se extingue durante
energias al convertirse el Uruguay en un pais libre e independiente.
Con contadas excepclones, la literatura nacional — particularmente la
poesia — se vuelea por entero en la tarea que el pais enfrenta: borrar
todo vestigio de provincionalismo y crear una sélida conciencia nacional,
el concepto de pais libre y soberano, No obstante, este nivel no se man-
tiene largo tiempo; en determinado momento pierde intensidad, decae.
Subsiste el tema patriético, a veces asciende a primer plano el motivo
agll destacando aspectos de la vida popular; no falta la critica aguda
sefialando errores y males sociales, o los desastres de los levantamientos
armados que ensangrentan el suelo patrio; o toma posicién, en plena
militancia, frente a las dictaduras reaccionarias; pero se nota la presencia
de corrientes pesimistas, el elogio a lo que por initil desaparece, a la
muerte; abunda el verso frivolo adaptado a las exigencias del salén
elegante, que dan a la poesia fisonomia espectral. Y, es claro, gue en
estas condiciones, la forma también se resiente, la falta de orientacion
es visible, cesa la lucha ardiente de los roménticos contra el clasicismo
que nacieraen la época tumultuosa de la Guerra Grande, para dar paso
a una multitud de formas no siempre definidas.

¥, precisamente, cuando este proceso culmina, en su instante mas
agudo, aparece en escena Juan Zorrilla de San Martin dando a la pro-
duccién literaria el soplo de nueva vida, de fe y optimismo. Fue en
agosto de 1879, cuando recita por primera vez “La Leyenda Patria” en
el certamen literario organizado con motivo de la inauguracién del mo-
numento a la independencia nacional, en la Florida.

No fue premiada su “Leyenda Pafria”; la poesia no se ajustaba a
las condiciones establecidas para el concurso; pero recibié de manos del
pueblo, de lo mejor de todas las capas sociales, la mas grande de las
consagraciones. Los hombres de letras, la intelectualidad de vanguardia,
sin excepeién, proclamaron a Zorrilla de San Martin el poeta Uruguayo
més grande de la época. Y era esa la realidad. No importa los defectos
que el poema encierra, su frondosidad, el que aparezea con exceso, el
sentimiénto religioso, idealista del autor; lo cierto es que, en conjunto,
su estructura es hermosa y que — tal es su mérito incuestionable —
posee la fuerza y belleza que el canto a las glorias nacionales exige.

Aparece con nitidez en la Leyenda Patria, todo el proceso histérico,
que va desde los sombrios afios de la dominacién lusitana y brasilefia,
llega al chogue sangriento y sublime que debia culminar con la inde-
pendencia y remata luego con un himno solemne a la paz y al trabajo
creador. Con claridad y acierto, “La Leyenda Patria” sefiala la posicién
de las masas campesinas y ciudadanas, que jamas aceptaron la domi-
nacién extranjera y su silencio no fue otra cosa que la espera serena
del momento anhelado para reiniciar los combates decisivos,

“jOh, no! No puede ser. Pueblo, despierta;
Arranca el porvenir de tu pasado;
Levéntate, valiente,

Levantate a reindr, que de rey tienes

El corazén:y la guerrera frente".

¥, asi, increscendo, se destaca con inusitada grandiosidad el desem-
barco de los Treinta y Tres.

“Heélos alli. ..

Con ademan safiudo,

Cardeno el labio-y la pupila ardiente,
De batallar el acerado escudo
Embrasan sin temblar; cifien la frente
Con el pesado casco del guerrero,

Y altivo reto lanzan

Que se estrella en el rostro del tirano”.

Luego la vida heroica de los guerreros; las diversas fases de la
lucha ‘armada hasta alcanzar la victorla, la independencia y la paz,

“Rompa tu arado .de la madre tierra

El seno en que rebosa

La mies temprana en la dorada espiga,

Y la siega abundosa

Corone del labriege la fatiga,

Cante el yunque los salmos del trabajo;
Muerda el cincel el alma de la roea,

Del arte inoculindole el aliento,

Y, en el riel de la idea electrizado,

Muera el espacio y vibre el pensamiento,
En las viriles arpas de tus bardos
Palpiten las paternas tradiciones”. 3

La aparicion de “Tabaré” en 1886, renové el éxito alcanzado por
“La Leyenda Patria”. La critica no le escatimé elogios, ¥, en cuanto al

2 JoRab s Eax

¥

por Francisco R. Pintos

San Martin

pueblo, de su aceptacién entusiasta decia la avidez con que era leido;
muchos aprendieron y recitaban sus versos mas destacados.

Andando el tiempo, la critica entré’' a analizar en detalle la obra
seflalando sus diversos aspectos. No seguiremos paso a paso las obser-
vaciones en lo «qque a la forma se refiere. Entendemos que, “Tabaré”
brinda belleza, y en numerosos pasajes su fuerza lirica conmueve pro-
fundamente. En la descripciéon del campo, del paisaje circundante, es
dificilzlograr mayor belleza y exactitud. - - . -

Tiene momentos de gran fuerza y dramatismo, como la llegada
de Yamandi reclamando el puesto dejado por el cacigue muerto. Primero
reina el silencio, en medio de la tribu que asiste a los funerales, y

luego ‘‘Rompe el silencio un indio. Dando saltos
Desaforado llega;
Da un grito clamoroso ¥ con su lanza
“Pasa de un viejo troneo la corteza".

Al analizar “Tabaré” algunos de sus criticos han sefialado que el
estilo carece de originalidad, pues eés de inspiracién bequeriana y su
estructura romantica dice de la influencia ejercida por Victor Hugo, tal
como acontecia con la mayor parte de los hombres de letras en la pri-
mera mitad del siglo pasado. No vale la observacion, pues es sabido
que, en cada época, predominan determinados estilos y formas de ex-
presién que son frutos de las condiciones politicas y' sociales que vive
el autor, no correspondiendo, por lo tanto, investigar en detalle su fuente
de origen.

El romanticismo se desenvuelve con vigor en Francia en un mo-
mento singular de su historia, al calor de agudos combates — y en
€l participan — junto a las fuerzas del progreso — lo mejor de la inte-
lectualidad. Chocan las clases sociales con extrema violencla y el prole-
tariado ocupa puestos de primera fila en la lucha contra la reaccitn.

En el Uruguay, cuya burguesia més adelantada se inspiraba en el
ejemplo ‘francés, el romanticismo hace acto de presencia en la época
en que las masas populares, con la joven intelectualidad de la burgue-
sia, resistian la invasién de las fuerzas feudales, contrarrevolucionarias,
al servicio de Rosas, Son sostenedores del romanticismo francés, poetas
¥ escritores uruguayos y argentinos que estaban dentro de las murallas
de Montevideo sitiada por Oribe. Empefiados en una obra profunda-

mente renovadora querian borrar de la vida econdmica politica vy eul-

tural del Plata hasta los @ltimos vestigios de la herencia dejada por ¥

la dominacién espafiola. o

En cuanto al contenido, no esté4 desprovista de exactitud la
vacion de que Tabaré no fue un indio auténtico como lo flerom
los indios del Uruguay y de América. Es un personaje |“constr
exprofeso con objeto de dar andamiento a la obra y solucion de
flicto dramitico en el sentido que el autor queria; y por eso '
el contraste que ofrece Tabaré con Caracé y Yamandi y la de
de los grupos tribales, identificades con la realidad. A la invers
que fueron los charriias, de tez cobriza, ojos negros y mirar p
combatientes y fieros; celosos independicia y su libertad; encon
en Tabaré un cacique mitad indio mitad espafiol, de ojos azules
guidos; a ratos resignado; de voluntad quebrada en el que sélo aparece
su iue{::a salvaje cuando estrangula a Yamandd el raptor de la joven
espafiola.

El mérito- del contenido de la obra radica en gue, aGn mismo a
través' de este indio destefiido, junto con los otros indigenas auténticos,
el poeta ensaya con éxito, elevar a cierto nivel los primitivos habi-
tantes de nuestro suelo. No fue Zorrilla de San Martin el Gnico, ni atin
el primero, en hacer de los indios protagonistas de cuentos y novelas;
también Magarifios Cervantes y Figueredo incorporaron figuras indi-
genas a la literatura nacional; pero fueron obras de escaso valor, ¥, por
lo tanto, de vida efimera.

“Tabaré” cumplié la obra reivindicativa; era necesario salir al paso
de los detractores y calumniadores guiados por el deseo de justificar
el gran crimen iniciado por los conquistadores espafioles y terminado
por Bernabé Rivera, sin otro objeto que arrebatar a los indigenas sus
tierras o someternos a la esclavitud. Protegidos por una red espesa de
calumnias y mentiras, que se esgrimian como justificativo, conquis-
tadores y encomenderos diezmaron las tribus americanas, pues con ellos
no rezaban las disposiciones contenidas en las Leyes de Indias en defensa
de los indigenas de América. Al amparo tacito de la Iglesia Romana,
se llegd, incluso, a amafiar una teoria “cientifica” destinada a demostrar
que los indios nada tenfan que ver con el resto de la humanidad,. que
carecian de alma y por lo tanto no habia porqué tratarlos como perso-
nas. Para conseguir esa sumisién — la de los indios, dice Bauzi — y
partiendo del hecho de no existir vinculos fraternales que lo impidiera,
se reputaba asequibles todos los medios, desde los perros adiestrados en
la eaza del indio hasta el exterminio pronto y ripido a la menor velei-
dad de rebeldia.

Frente a todo esto es que se levanta en las paginas del libro, junto
a la dulzura de Tabaré, la fuerza de los charrdas.

“De aquella raza que pasé, desnuda

Y errante, por mi tierra,

Como el eco de un ruego no escuchado,
Que, camino del cielo, el viento lleva”.

Aparte de las dos obras citadas, es Zorrilla de San Martin autor de
gu::immsas poesias, libros en prosa y un extenso trabajo hist6rico sobre

rtigas.

Como ciudadano integrante de la burguesia nacional, Zorrilla sos-
tuvo posiciones progresistas, no obstante sus arraigadas convicciones
religiosas, posiciones que, sin duda, influyeron sobre su capacidad crea-
dora. Por su actitud frente a dictaduras reaccionarias conocié las amar.
guras del exilio; y fue severamente criticado por los catdlicos recalci-
trantes, que no le perdonaron el haber prestigiado la candidatura de
Julio Herrera y Obes a la Presidencia de la Repiiblica, cuando era éste
el representante mas calificado de la burguesia liberal.

Hablamos de homenaje a Zorrilla de San Martin, ;qué mejor home-

- haje que recoger, criticamente, desde luego, las ensefianzas de quien,

como el cantor desaparecido, supo desarrollar el tema que la época exi-
gla, vistiéndolo con las mejores galas para brindar al pueblo ensefianza -
util y belleza? ”
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Damos a conocer hoy la respussta a nues-
teo  cuestionario “del escultor ARMANDO

GONZALEZ, profesor de la Escuela de Be
llas “Artes, acerca de COMO, POR QUE Y
PARA QUE CREQ!.

Temo no poder precisar en los términos de
esta nota una respuesta adecuada a las cuestio-
nes que se me plantean. En honor a una preo-
cupada sinceridad. exige una reflexién en pro-
fundidad, un buceo interior pugnando establecer
la relacién existente entre creador y criatura.

Desde luego, la creacién no obedece a recetas.
La posicion del artista ante el arte no difiere —
siento que no difiere — a su posicion ante la vi-
da. En la medida que se sitia en la vida, en su
torna humano, social, se siente urgido de
Sasvasar al arte — a la plastica en mi caso —

|ese maravilloso mundo, esa ardiente humanidad
que lo reclama y que enriquece su propia- viven-
&

- espiritual. /

Por ello, entiendo para mi que el arte abstrac-
to y corrientes filiales constituyen una manera
de negacién, de reverso de la cualidad artistica.
Y no porque no reflejen en su condicion, origen.
desarrollo e inferpretacién; una modalidad, una
diversidad de lo vivo; pero vida decadente, en
anquilosis.

Histdricamente, reviso mentalmente las instan-
cias estelares de la creacidn artistica, y todas
ellas reflejan, expresan. cargan la significacion
de su fecha, su tiempo en la simbiosis de estilo
v contenido,

En ese sentido, la tradicion vale para mi en
targo que experiencia, que conocimiento organi-
zado y encarnado, formal y temdticamente.

Desde luego. no se trata de reflejar pura y
simplemente la vida; no se trata de la reproduc-
cion naturalista: o verista. Esta actitud se tradu-
ciria en negar la actividad transformadora de la
conciencia artistica. Se trata de captar las domi-
nantes de las situaciones reales, de las situaciones
humanas para organizarlas en la tipificacién, en
la sabia caracterizacién, en la enunciacién signi-
fictiva, -

Amo la plistica, la pintura, la cerdmica o la
escultura; aspiro a concretar felizmente las aris-
las mds representativas de nuestro pueblo, de la
historia de nuestro pueblo. de sus luchas a través
de tales géneros.

Subordino las formas al contenido. No quiere
decir esto que las inferiorice. No puedo concebir
como podria enriquecer las formas si las plas-
mara por si mismas. En cambio si concibo, orde-
nandolas en funcién de una expresion, someterlas
al impulso espiritual. — emocién, simpatia, soli-
daridad, fervor — para hacer de la obra crea-
da un objeto de comunién social que preste su
densidad humana a las luchas populares que la
motivan, que la hacen posible,

La gravitacién del formalismo — desde su con-
figuracion mds extrema hasta aquellas que sin
extremarlas acentian su presencia — es, desgra-
ciadamente demasiado ostensible, Invoco mi expe-
riencia personal. He envidiado a menudo al no-

cOmo
por gué

y

para qué
esculpo

responde

armando

gonzalez
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velista. al poeta; me parece hallar en ellos una
felicidad en poder trasladar en. sus apuntes el
hecho, la expresion, el gesto. el pathos de sercs
y situaciones que en nuestro género es impro-
bable.

La posesion del oficio. la artesania dictil. qui-
siera para mi, de una leve obediencia para reen-
contrar en el volumen el rasgo tipico descubierto,
encendido febrilmente en mi. Sin embargo, ;cudn-
tas veces el habito de pensar por formas consti-
tuidas, por formas que te imponen por inercia
dirfa, frustran el hallazgo! Resulta evidente que
¢l COMO y el PORQUE y el PARA QUE. inte-
gran aqui un contexto un tanto dificil de discer-
nir en el

Forman parte del COMO de mi creacidn, una
forma particular de educacién: atender, requerir
la opinidn de la més diversa gente, Esto es para
mi una inestimable ayuda. De mayor o menor
valor (y ain sin él), enriquecen el punto de
vista. multiplican mis propios sentidos. Con ellas
trabajo y trabajo. Que es como decir. la practica
que vivifica la teoria. Es bien conocida la sorna
con que Rodin aludia a la “inspiracién”; abun-
dan en el mismo sentido los gigantes de la his-
torja del arte. Es el propio trabajo el que en su
mismo proceso dilucida soluciones. No es infre-
cuente que la concepcién primaria de una obra
sea abandonada a instancia del descubrimiento
de un nuevo enfoque, un nuevo proceso. Es en
este sentido que el trabajo también es creador.
Claro que en la medida que el artista consume
una correcta armonia con la vida popular. Esto
es fuente de permanente y estimulante inconfor-
mismo, porque cada creacién congela, cristaliza.
una expresion que se continta, que fluye y cam-
bia. Y nuestra ambicién. ..

Entiendo de urgente necesidad para una for-
macion adecuada de artistas. el desarrollo inten-
sivo de intercambios culturales, Para mi. recien-
temente, ha significado una preciosa experien-
cia, la produccién escultérica de la Unién Sovié-
tica que. aunque de valor desigual. evidencia pro-
funda seriedad. La utilizacién del realismo socia-
lista como método, anticipa verdaderamente lo-
gros de alto vuelo a breve plazo, Pero la propia
experiencia mexicana y recientemente el impul-
so de la produccién brasilefia, deben concitar la
atencién gubernamental para apoyar las orga-
nizaciones de estudiantes pldsticos de nuestro
pais. Constituyen las experiencias de estos paises
hermanos, por su enjundia, su magnitud, quizd
la_mds aquilatada demostracién del degenera-
miento de las corrientes abstractivas .su condicién
de arte menor de indole decorativa, perecedera.

Unas palabras finales. Suefio desde hace aiios
y espero poder concretarlo un dia resefiar a tra-
vés de sus momentos fundamentales la historia
del pueblo oriental, su pasado incorporado vivo
a mnuestro presente y anticipar representativa-
mente el porvenir que ansio para él. Serd el fres-
co, la cerdmica o el bajo relieve. Una valla casi
insuperable para el artista en nuestro medio se
opone a este designio; Tiempo. Cuando para re-
solver el “modus vivendi” es menester sacrificar
el tiempo — el lugar de la paciencia creadora —
es la misma realizacidn artistica la que padece.

Este problema que esteriliza la labor de la casi
totalidad de nuestros plasticos, puede sin embar-
go. hallar solucién. Tiene vigencia la ley que
obliga a la decoracién plastica de edificios puibli-
cos. construcciones escolares, etc. La proyeccitn
de estas magnas obras artisticas, en el enriqueci-
miento ornamental, pedagégico. en la educacién
popular, etc., es inestimable.

La Bolsa

de los Libros
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a X SI n ICa del libro de Claude Roy
LLAVES PARA CHINA

Ceaduceién de

El hombre me habin escuchado &
sin interés, describir a la China nueva. Yo habia evocado
ante él la armonia al fin clara y segura de las naciomali-
dades del antiguo Tmperio del Medio: la estabilidad sin
precedente de las finanzas, el florecimiente de la econo-
mis, la conquista de la tierra por trescientos millones de
eampesinos v el muy general acrecimiento de la felicidad,
que ya es verdadero en toda la extensién del inmenso
nte llamade China. Mi interlocutor cedia ante los

decir nada, pero no

conti
hechos en que yo apoyaba mis afirmaciones; pero
duda le preocupaba, y cada vez mis, a medida que

desarrollaban mis argumentos:

—Pero entonmes me dice —, si los chines viven me-

Jor, moririn menos,

—Seguramente.

—Y si mueren menos, serin mis.

Fs probable.

Y ya son muchos,

—No hay duda.

—Y cuando sean mis,

—Habria que ver.

—Y si son demasiados, gjno habri peligro de que nos
coman ¥

—Ya me lo esperaba — dije
raba a usted una vaga piedad...
ientras que la de mafiana me inspira cierlo temor,

—Me gustaria aclarar las razones de un miedo que no
s6lo usted siente. Vengo de China muy uro del deseo
de paz que hoy alienta alli en todos, y, mis ain, de la
de paz durable, general y profunda representada
precisamente por el desarrollo de una China fuerte y
Antes de deciv & usted por qué China desea la paz, qlu--
rria yo demostrar por qué una China peritica no pue-
de ni podrd ser ni la sombra siquiera de una amenaza
de guerra.

—Quinientos millones de hombres hoy — dice suspi
rando. :Y eunintos mafana?

—FEl peligro amarillo, gverdad?

—Y... exclama — ,'que" puede yo contra las estadis-
ticas? Un tarro de gsiado lleno... Si ponemos

seran demasiados?

- China de ayer

B

Ingel /f(a} 3aa

¢ incendian francobritinicamente el Palacio de Verano; la
ocupacion de Kuldju e Ili por la Rusia zarista en 1871;
la anexién de Lin Ku por los japoneses en 1871; la de los
territorios del moroeste per Rusia en 1882; el ataque a
China por el Japén en 1894; Ia guerra de las siete naciones
contra China 1900; el embargo de Inglaterra sobre el
Tibet en 1907; el Chantung invadido por los japoneses en
1914 y luego el norte de China en 1931; Shanghai hom-
bordeada en 1932; el Jehol ocupado; la guerra extendida
a toda a; la eapitalaci da de una
I en que el extranjero americano financia, equi-
pa, arma y ascsora al Kuomimtang. ..
El hombre suspird:
-Dios miv... Yo no c
--He ahi -

que habia habide tanto...

n que los tratades feroces que las po-
tencias ligadas imponen a China no son, como dice I
El Imperialismo, tltima etapa del Capitalism
lemente mis que treguas entre las guerras™; en que
el acuerdo “pacifico” de las potencias de presa prepara
cada vez, “para pasado mafiana, una nueva guerra “paci-
fica”™ con vistas al reparte de nuevos despojos”. Los cientos
dr m:lm: de chinos matades dura dos rras del
pio para que la Gran Bretaia pu ivenenar al pue-
I.hp ehine con las adormideras de la India; los 12 millones
de vietimas de la represion del movimiento de los Tai
I'in' lq\wrmu establecer el reino de Dios y de la justicia
ihil neros) : los. \||en i

<

nes, lm cafiones, las humlja: americanas, de 1946 a 1949;
105 del noreste imas de los “errores” de los
s en las aldeas coreanas y en |as
aldeas chinas. He ahi hechos. Y cuando se ve
tados Unidos enfrentarse abiertamente en la p
en las comisiones parlamentarias y en los estad
el punto de vista de los que juzgan simplemente prematuro
llevar la guerra a China con el punto de vista de los que
juzgan gue ello es urgente, resulta claro que hablar de un
peligro de guerra en Asia es hablar de peligro que
a China, y no de los peligros problemiticos con

-
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la leche a hervir, ho Alt- deshordarse for

—4Qué se puede contra lus estadisticas? Pues no “fundar
en ellas r falsos ni ap 5

—He leido en “Le Monde™... — dice.

—...una encuesta que yo también Al término de
ella Robert Guillain decia, ¢l 24 de diciembre de 1949,
que la revolucién china tendrd como consecuencin mis
o menos segura el descenso del indice de mortalidad de
la poblacién china, “actialmente uno de los mds elevados
de Asia y del mundo”. Y concluia: “Y tendremos a China
en el aio 2000 con ochocientos millones de chinos. ..
¢Quién no sen. terror en  presencia de tales pro-
blemas?",

—3No la siente usted?

—No por cierto. Lo que si me aterra es leer, vsrnla
por un teérico de la ilrgcmonm de la “raza blanca™, una
confesion como la de Maurice Muret en El Crepisculo de
las Naciones Blancas: “Con celo ingénuo trabaja ¢l Blanco
contra sus intereses y los de los natives”™ — eseribe el
sociologo racista. 2De qué se trata, pues? Oid: “El Blan-
co ha suprimido el infanticidio, muy comin anmtes de la
dominacion de los europeos... Los Blances llevaron de
Europa médicos... Y de ello resulta una enorme dismi-
nucion de la mortalidad, sobre todo infantil”. Se trata
aqui del Africa del Sur. Pero mo importa. Lo esencial es
la brutal confesién: disminuir la mortalidad de los natives
es para el Hombre Blanco ir contra sus intereses, “Gracias
a los temblores de tierra, a los tifones, a las crecidas del
Yang Tsé — escribia en otro tiempo con un elegante ci-
nismo Paul Morand —, nuestros hijos podrin continuar
cultivande las primicias de Avignon y de Roseoff”. jCud-
les son los intereses que tienen necesidad de las crecidas
del Yang Tsé, de los tifones y de los temblores de tierra?

—iOh!.

7Abrevmmns< Silo los intereses imperialistas necesit
mantener y preservar un indice clevado de mortalidad en-
tre los pueblos op os. El temor ante los peligros que
puede representar para la paz del munds un aumento de
poblacién no es, en general, mas que la mascara del deseo
de mantener a los pueblos explotados en un estado de
menor resistencia. “5i no fuera el opio — decia Vassiliev,
escritor ruso reaceionario —, China invadiria tarde o tem-
prano ¢l munde hogaria a Europa y América en sus
tenticulos”, Fstas dlesis y este gran miedo conj
son a la vez hipdcritas y absurdas,

Son_ hipocritas. Mientras por un lado los portavoces del
imperialismo agitan el espantajo conjetural de una China
prospera ¥ por lo tanto prolifica; numerosa y por lo tanto
amenazadora, los ejércitos del imperialismo llevan a China
una guerra real y positiva, pretendiendo hacer creer que
ella preserva de una guerra posible. Decir que una China
mis feliz serd una China mis peligrosa, es arriesgar una
suposicion, Decir que Inglaterra en 1840 desencadend en
China la primera guerra del opio, es establecer un hecho
verificado, seguido de muchos otros. Porque *desé
siglos vemos &
su espacio natural, y, desde hace cien afios, ser invadida
constantemente por las otras naciones; a los valientes de-
fensores del orden y de la civilizacion que en 1860 saquean
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que China podria — condicienalmente y en algin tiempo
futuro — amenazarnos. En la relacion de comedor a
comide, China ha sido puesta desde hag ento dece afos
en la situacion de victima catoree veces, y nunea on la de
agresora.

decirme: si todo
al rvealizada

—Pero, en [in, usted no ha de
usted me dice de la revolu

Incy unlcxlsh]rmenl:\, i

no me ha de negar que ¢l acrecimiento correlative

:ll- la poblacién podria plantear problemas considerables...
-Ciertamente,

que China podria intentar resolver adeptande la

—Crz2o ante todo — que_hay una di
llamenlal una diferencia de esencia entre la
del Imperio y la China popular de hoy, que
toda analogia histérica en este aspecto. Y,
squé se comprueba en el curso de la b china? No
ha habido expansién militar fuera de las fronterns chinas
desde hace exactamente cinco siglos, cuande las campaias
de los emperadores Tang. No se puede considerar la ex-
pedicién realizada en 1917 por el emperador Kang Hi al
Tibet — para castigar alli a los Dzungas que habian masa.
crado & los lamas amigos de China — como un acto “de
agresién”. De la Gran Muralla a la ofensiva americana de
1950, en direccion al Yalu, vemos a China constantemente
preocupada en su defensa. Su liberacion actual ne puede
gino confirmar al pueblo chino en esa milenaria tradie
de paz, de cuya solidez hablaba va Mareo Polo.
—Pero los voluntarios chinos en Corea...

..fueron al encuentro de un ejército extranjero que
irrumpia en sus fronteras y bombardeaba sus ciudades (he
visto eon mis ojos, en Antung y en Manchuria, los rastros
de los bombardeos efectuados por los B29 siete meses
antes de la intervencién de los voluntarios chinos); al en-
cuentre de un ejército cuyo comandante supremo — el
General Mac Arthur — se declaraba vehemente partidario
de llevar la guerra a territorio chino, y del que puede
decirse ya con certeza que experimenté sobre las pobla-
ciones chinas sus armas mis inhumanas; al encuentre del
ejército de un pais euyo material arma a los ememigos
del pueblo chino ¥ cuya diplomacia |1n orgunlﬂdn eI blo-
queo de las costas chinas; contra el ejército de un pais que
apoya con subsidios 'y de todas maneras a quien proclama
abiertamente que su dnica esperanza es una tercera guerra
mundial — en este caso Chiang Kai-Shek; al encuentro del
cjército de un pais cuyos espias y “saboteadores” consagran
visiblemente todos sus esfuerzos contra China; que rearma
al Japon, restaura los monopoelios japeneses de guerra, ase-
gura en sus posiciones a los criminales de guerra y vuelve
@ su sitial a los proft'las de “ln mds grande esfera de la
prosperidad aesidtica. .."”.

Bien — dijo. —: Admito.que. China no (énga. actusl-
mente ningan mt\.rw en una guerra. Pero jquién nos dice
que en el porvenir. ..

Cont. n la pég. 14

Una monstruosa
Deformacion y una
Calificacion equivocada

El semanario “Marcha’, en su
niimero del 30 de setiembre publi-
ca, bajo la firma de H. Bustos Do-
mecq, que — se aclara en el aca-
pite. — es el sendonimo de Jorge
Luis Borges y Adolfo Bioy Casares,
am texto de literatura de imagina-
cion cuyo titulo: “La Fiesta del
Monstruo”, es una no velada re-
ferencin a las  demostraciones po-
pulares que organizaba en Buenos
Aires el régimen peronista, La rea.
lizacién del cuento — si le cabe
esta denominacién — corresponde
al aie 1947, periodo de auge en
popularidad del peronismo.

El acipite lo. califica de “texto
de la Resistencia” de una mane-
ra que entendemos errada, propo-
niendo, por nuestra parte, en base
al andlisis del mu\lmndu ideoldgico,
st ds.llmlcmn como .‘t-rlu de una
reaccion”. Entendemos que una li-
teratura de resistencin, de haber
existido, debié orientarse a demos-
tri las masas populares, princi-
palisimo sostén del sistema (en es-
pecial en sus primeros tiempos) la
falacia de su demagogia, la arbitra-
ru"lml de sus metodos de gobierno,
lo de sus pr
represivos, etc. Por el contrario, en
la lectura de este trabajo, nos en
contramos con un intento de des-
cripcién de las masas populares en
forma por demds insolente y ofen-
siva que evidencia que estq dedi-
cado a la lectura de las clases do
s, cuya, odio a lo popular

La e
lunfardo de Borges v la tée
-rativa oscilante entre lo fantdstico
v lo real de Bioy Casares, preten.
den aqui una diseccién de lo que
cllos ven como personaje 1ipo .d¢
p:-rumsla del pueblo. ¥ unmwﬁ
aqui es donde encontrames la gré
debilidad del texta qud .mlrxamns,
se nos demuestra una yez mas que
el dommm del idioma ¥ del estilo
por si mismos mo- son suficientes:
para lograr una literatura humana
en forma y contenido, en la medi
da que falla el conocimiento del
hombre, de sus problemas, de su
inagotable riqueza individual y so-
val, en la medida que no existe
compenetracidn entre el escritor ¥
su pueblo,

Quien conocié v vivio el drama
argenting  consustanciado con el
pueblo, sabe que el hombre de pue-
blo peronista no es el personaje
sordido, inmoral, cobarde y ham-
pin que pintan estas paginas. Y no
lo decimos como defensa del pero.
vismo, en la que no estamas de
ninguna manera interesados, sino
como reivindicacién de las claqe& po-
pulares y en respuesta a la posicion
que adoptan en el texto Borges y
Bioy Casares, en el que el pero-
nismo no juega un papel més que
circunstancial, y que ataca de lleno

a las masas; contra su participacion
ruicai\-a en lo social por el hecho
en si v no por la justicia o injus-
ticia de su ideario,

Podria objetarse a estas lineas que
el intento de descripcion de Bioy
Casares y Borges tipifica a un ma-
ton oficialista, pero en ese caso es
necesario puntificar:

1) ese repudiable espécimen de
la politica argentina no fue
inventade por el peronismo
sino por los gobiernos con-
servadores que lo precedie-
ron y que fueron sin duda
los maestros en ese sentido;

2) no es el matén el individuo
con bajo coeficiente mental
que aparece como protagonis-
ta, sino un personaje de muy
distintas cavacteristicas: astu-
to, cinico, venal, corrupto; ¥,

3) no puede haber sido inten-
ciém de los autores la pintu-
ra de un maton cuando ha-
cen llegar un arma a sus
manos en forma totalmente
circunstancial.

Excluyendo este término de la
disyuntiva, cabe solamente interpre-
Cont. #n lo pég, &
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Escribe el Doctor

Guillermo Garcia Moyano

LOS OBREROS y LOS JUECES

Gaceta de
TR

Los obreros constituyen una clase social y acvian como elase. Los j
por supueste —, no constituyen una clase, pero, cuando juzgan pena
ilmente en Ios 1|

obreros o cuando deciden ciy

mental de nuestro tiempo en nuestros pai

ros, la esencin del juzgamiento. Consideramos que es importante v atil el a

lisis de este fendmeno social,

Muchas gentes siguen creyen-
do todavia que es posible simbo-
lizar a la justicia en la mujer con
la balanza y los ojos vendados,

Los griegos de las primeras épo-
cas integraban su mitologia con la
diosa Themis. Las sentencias te-
nian un sentido sagrado y se de-
nominaban “themiste”. Las nor-
mas juridicas y religiosas apare-
cian mezeladas, pero, alli como
en todas partes, el aparato judi-
cial integraba el sistema repre-
sivo al servicio de las clases do-
minantes, Ese cardcter de augus-
ta y sagrada que se atribuia a la
justicia, fue siempre habilidosa-
mente mantenido y explotado a
través de los siglos por las clases
dominantes, interesadas en que el
pueblo se impresione con lo que
ellas mismas denomi.nau “la ma-
patad de la justicia”. Togas, bi-
eles, pelucas blancas, estrados,
uperes galonados, teatralidad. To-
_dos estos elementos, deleznables
\qmmto. integran, en menor o ma-
y ajenos a la esencia del juzga-
vor grado — segin los paises —,
el aparato de la justicia hurg,uc.
sa; hacen la “majestad de la jus-
ticia™.

La justicia actual de los paises
burgueses no tiene, por cierto, los
ojos muy vendados y el fiel de su
balanza sefiala permanente des-
viacién hacia la derecha. Porque
el poder judicial de los paises oc-
cidentales integra el aparato ge-
neral del Estado.

“Yuestro derecho no es mis que
la voluntad de vuestra clase, eri-
gida en ley, voluntad cuyo con-
tenido es determinado por las
condiciones materiales de exis-
tencia de vuestra eclase”, decia
Marx en el Manifiesto de 1848.

Desde. la desaparicién de la co-
munidad primitiva y el surgimien-
to de la propiedad privada, las
clases poseedoras de los medios
econbmicos tendieron a la orga-
nizacion del estado, — desde su
configuracion mas amorfa —, co-
mo una fuerza superior coactiva,
llamada a “ordenar” el convivir

1, en perjuicio de los obre-

qu

de las clases antagénieas, para evi-
tar Iilﬁ l“ﬂh:ls entre l)ﬂSC"lil}rPS Y
desposeidos, que calificaban de
estériles. El Estado, con toda su
eonformaeion de injusticia, con su
derecho - formalista (un  orden
que someté a las fuerzas sociales
adversas y las delimita) surgié asi
como una qu‘.l‘ i ilﬂﬂla(l“] a regir
una sociedad viciada por su pro-
pia divisién interna,

La clisicn division de poderes
es otro formalismo del estado bur-
gués, El poder del estado es uno
solo. El poder represivo es en
esencia el mismo, ya se ejerza por
la via de la ley, de los fallos judi-
ciales o de la imposicion poli
ea, Y ese poder del estado, se
ejerza por quien se ejerza, va a
tender siempre a mantener a
unas clases de la sociedad some-
tidas, en beneficios de otras. Esta
es la verdadera ley csencial del
estado burgués.

Los jueces, en nuestros paises,
en el mundo del derecho oceiden-
tal, integran y hacen funcionar
determinados rodajes del aparato
estatal de juzgamicnto o repre-
sién, que es, inevitablemente,
por lo que acabamos de exponer,
- absolutamente clasista. Respon-
|len en su accidén (no podria ser
de otra manera) al mandato, ne-
cesidades y fines de la clase gu-
bernamental dominante. Por su
origen, familiar o social, los jue-
€es provienemn en enorme propor-
cién de las capas de la burguesia
o pequeiia burguesia. Pero no so-
lo por este origen casi exclusiva-
mente burgués o pequefio bur.
gueés, sino también por la natura-
leza esencial de su cargo (funcion
jurisdiccional). se colocan, incon-
cientemente o de manera desea-
(lﬂ y l:mlt‘,lenle, en ]!DSlClDl'l (Il‘
sostenedores del “orden etitico
del “buen orden de la sociedad™,
vale decir, de las clases privilegia-
ll.’m, que ﬂetentan, mantienen y
usufructian el poder del Estado.
Claro estd que ese “buen orden”
que defienden no es tal orden, si-
no todo lo contrario, un desor-
den social, con la peor caracte-

on de permanen-
seneillamente el
mantenimiento de la mis I[llj'nﬁlll
desigualdad.

Siendo designados por los otros
drganos del Estado (en la demo-
eracia soviética los jueces son de-
rados por eleccion popular) :
debiendo aplicar normas que no
son otra cosa que la voluntad de
la clase a que pertenecen o estin
ligados; no siendo otra eosa que
organos del poder jurisdiccional
del Estado, que siempre en ilti-
ma instancia es un poder repre-
resulta inevitable que la jus.
ticia (ue sancionan sea una jus-

Este concepto no puede ser
considerado lesivo para nuestros
jueces, entre los cuales cuen-
tan j sinceros y bien di
puestos las clases trabaja-
doras. Pero la mejor intencién se
frustra al actuar como érganos
{(mecanismos) del aparato estatal,
que los toma y aprisiona: al tener
que hacer aplicacion de un dere-
cho, que son normas dictadas por
loz don dores para mantener
sometidos a los desposcidos.

Toda la legislacion laboral en
los estados burgueses apareee co-
mo una concesion que los seclores
dominantes otorgan a las masas
trabajadoras. Y no debe conside-
Tarse, por ecierto, conecesion gra-
ciosa ni reconocimiento de dere-
nlms hasado en nrim'ipi()\ de jus-
sino tan hl)]l} concesion le-
resada, destinada a aflojar y pa-
rar en lo posible la marea revo-
lucionaria de las reclamaciones
obreras. Cualquier fundamenta-
cién  tedrico-filoséfica que se
quiera ofrecer, no resultari lo
bastante convineente como para
hacer olvidar que la legislacién
protectiva del trabajo aparece en
los estados capitalistas en el mo-
mento histérico en que las masas
de trabajadores, al conjuru de la
consigna de Marx: lr.alm]-llloro-
de todos los paise nios”, em-
piezan a hacer sentir en esas so-
ciedades todo el peso de su gra-
vitacion. Este hecho fundamental,
nuevo en la historia del mundo,
alarma y pone en guardia a
clases dominantes v les hace en-
trar en concesiones a los traba-
jadores, por el camino de la ley.
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Parece innecesario deeirlo: el
derecho laboral no soluciona los
problemas de la injusticia social.
Porque tiene ese origen espareo
no pasa de ser un débil lenitivo
que no da soluciones de fondo.
No pone término a la explotacién
i a la injusticia,
isl entre los jueces, como
es natural, exeepciones, Jueces que
son sinceramente obreristas, pero
sus mejores propésitos resultan
irustrados.

Pero la mayoria son jueces le-
galistas, conscientes y rigurosos
aplicadores del “dura lex, sed
lex”, Las leyes laborales en nues-
tro pais han sido deficientemente
dietadas y redactadas y todo ello
da base, a los sefiores de la estrie-
tez legal, para eludir por via in-
dirceta la condenacién de los pa-
tronos.

El derecho protector del traba-
jo se vuelve asi un derecho for-
malista, que sblo en el papel am-
para a los trabajadores. ;De qué
vale que se haya consagrado -
por ejemplo unn  institucion
como la de la indemnizacién por
despido si se pone de cargo del
trabajador la obligacién de una
prueba que, « temano sc sa-
be que le serd materialmente im-
posible producir por encontrarse
los elementos documentales en
poder de la empresa; si por ré-
moras del procedimiento ha de es-
perar, con toda su hambre a cues.
tas, dos o tres afios o mis, la sen-
tenecia, para el caso hipotético de
que le resulte favorable?

El derecho es clasista. La ley
— el derecho eserito —, es cla-
sista. Fl procedimiento es clasis-
ta. Los jueces son, conciente o in-
concientemente, clasistas, o por lo
menos actiian — es inevitable
con un sentido de prevencién cla-
sisla.

Una justicia administrada en
esas condiciones, no puede dejar
de ser también clasista. Los obre-
ros no creen en esa justicia. Pero
tienen base de razén suficiente-
mente fuerte para ser descreidos.

Una Monstruosa Deformacién y una Calificacién Equivocada (viens do ia pes. 4

tar que se intenta la personifica-
cion del “peronista medio”, uno de
los millones de hombre de pueblo
que durante afios han acompafiado
sinceramente a Perdn, viendo en él,
a través de su fraseologia, del mo-
nopolio de la propaganda, de la ac-
titud equivoca de los partidos tradi-
ciunnles. a su lider, al compafiero
que les aseguraba desde el gobxemo
el respeto de sus derechos, Y el re-
sultado es una monstruosa deforma-
ciin del hombre de pueblo; que co-
rresponde a la visiom que tienen de

¢l las clases conservadoras y que es
producto de una intelectualidad ais-
lada del mundo de los hombres, que
no mira hacia adelante, que no cree
en las fuerzas creadoras del pue-
blo.

La creacidn de un personaje ti-
pico, que supanemos objetivo del
cuento, requiere uma objetividad
que estda manifiestamente ausente.
El personaje tipico no puede ser
aguel que reuna las peores cuali-
dades individuales de una masa de
hombres; éste serd siempre un pro-

ducto de laboratorio independiente
de la realidad. Contrariamente, lo
tipico en el enfoque humano sera
aquello que respete al hombre co
min, a esa inmensa mayoria en
la que palpita lo mejor de lo hu-
mano, aquello que recree al hombre
medio de su época, de cuya vida ¥
conducta brota veridicamente, como
a través de un filtro, la esencia de
lo” social en un momento determi-
nado.

Repetimos  nuestra  discrepancia
con los redactores de “Marcha”

cuando crean el calificativo- de 1i-
teratura de resistencia frente a un
trabajo como ¢l que nos acupa en
la que la critica al régimen apare-
ce de una manera completamente
secundaria; resaltamos, en cambio,
el contenido antipopular y de des-
precio a lo humano que queda co-
mo. médula del que nos
hace calificarlo de literatura de
reaceion,
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Al levantarse el telén aparece el patio de un conven-
tillo. En el medio del escenario, al fondo, se encuentran
las paredes laterales del patio. En la esquina, las baldosas
han desaparecido posibilitando el nacimiento de una exube-
rante planta de zapallo que muestra, en primer plang
un hermoso fruto.

A la izquierda del espectador, los apartamentos 8 y 10,
con piletas de material junto a las puertas. El aparta-
mento 10, que es el que da al fondo, se diferencia de los
demis por tener un ventanuco a la altura del dintel de
la puerta. Ahi vive La Encargada.

Sobre ‘el lateral derecho, apartamento 7 y 9, con sus
piletas dispuestas de igual manera que sobre la izquierda.

Un alambre se extiende entre las paredes ruinosas de
ambos laterales con algunas prendas de’ vestir tendidas.

Por la tarde, un dia de fines de junio de 1954, en un
barrio de Montevideo,

ESCENA 1
Doite Maria y Dofia Eulogia

DONA MARIA. — (55 aiios, Lava en la pileta del apar
tamento N* 9). — Yo digo, Dofia Eulogia, que es un com
promuso. Al principio no era nada; pero ahora... Para
mayor complicacién, vivo justamente al lado!

DONA EULOGIA. — (50 afios. Lava en la pileta del
apartamento N° 7). — Digamelo a mi, Dofia Maria, que
me pasa lo mismo, jDesde hace unos meses a esta parte
estamos viviendo con el Jesis en la bocal Si mo fuera por
que una es de esas que prefiere “evitar”, yo bien sabria
qué hacer. Porque yo no sé si Ud. se acuerda de cuande
cumpli6 afios Carolina,,.

DONA MARIA. — Claro que me acuerdo! El mismo
dia que despidieron a mi hijo Antonio de la fdbrica. ..

NA EULOGIA, — Se acordard del dulee que hici-
mos ese dia, tamoién. ..

DORA MARIA. — No; la verdad, que no me acuerdo...

DORA EULOGIA. — Vamos, Doiia Maria... (Casi
ofendida) Ud. me lo elogid. ..

DONA MARIA, — La verdad, la verdad, que no me
acuerdo. (Transicién. Como monologando) Aunque yo, co-
mo Ud. sabe, bastante que me ocupé de'él cuando ers
chico; y también después, cuando crecid. En la escasez
de agua, en el verano, cuando habia que acarrearla des-
de la fonda... ¢Se acuerda?

DONA EULOGIA. — (Digamelo a mil Perdi dos la
vados por culpa de las malditas’ cafierias!

DORA MARIA, — Por eso le ligo.

DORA EULOGIA. — (Luego de una pausa) — Es cier
to; si alguien tiene derecho, somos nosotras.

DONA MARIA. — (Pausa. Transicién), — Ya tiene,

como 6 meses.

DONA EULOGIA, — Justo, Carolina cumple en enerc
Lo del dulce, que yo le decia...

DORA MARIA. — [Qué complicacién! Tiene alborota-
do a todo el conventillo. A toda hora hay gente despierta,
espiando. La Encargada se fija en una como si fuera una
adrona... Yo ni lo miro, para que después, si pasa algo,
no salgan hablando. ..

DONA EULOGIA. — Y yo, lo mismo. (Tramsicidn).
A propésito: ¢debe pesar va como 7 kilos?

DONA MARIA. — Para mi que pesa mis de 8.

DORA EULOGIA. — jAve Marial (Prosiguen lavan-
do en silencio),

DONA MARIA. — (Y Carolina, siempre en casa de
su_ comadre? -

DONA EULOGIA. — 8i, pero hoy vuelve. La fabrica
empezé a tomar personal de nueve.

DORA MARIA. — Dé gracias a Dies. El mio en 6
meses no ha trabajado ni una quincena.

DONA EULOGIA. — Es una listima.

DONA MARIA, — Si. Es una listima. (Contintia la-
vando). Yo no sé a donde vamos a parar...

DORA EULOGIA. — Realmente... Ahi tiene nomds a
los vecinos. ..

DORA MARIA. — ;Qué me dice? Los echan a la ca-
Ile sin tener en cuenta nada. Ni gue tienen un hijo, no
que falia trabajo; ni que son honrades; nada.

DONA EULOGIA., — jDesalmados!

DONA MARIA. — (Luego de larga transicion). —-
Bueno; por hoy terminé. (Mientras se dispone a tender
la ropa). Yo no sé: una tiene cuatro trapos locos y se pa-
sa todo el dia lavando... (Mira el zapallo disimulada-
miente),

DONA EULOGIA, — Yo también seguiré més tarde.
Estoy molida. (Comienza a su vez a tender, echando fur-
tivas miradas al zapallo cada vez que sus movimientos lo
facilitan).

DONA MARIA. — Todavia tengo que darle vuelta el
cuello a la camisa de Antomio. [Qué muchacho més des
trozén! (Inicia mutis). ¢Se queda, Dofia Eulogia?

DONA EULOGIA. — (A quien sorprende la pregunta
mientras contempla abstraida el zapallo. Sobresaltada), —
1No! Yo también tengo que hacer...

el

zapallo

pieza
(inédita)

en 1 acto

de

alejandro

lerena
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ESCENA U
La Encargada

En momentos en que abandonan la escena las dos mu-
jeres, se abre el yentanuco del apartamento N' 10. La
Encargada, luego de constatar que han entrado a sus res-
pectivos domicilios y de echar una mirada ambiciosa al
zapallo, cierra cautelosamente la ventama. Unos segundos
después, reaparece en la puerta y se dirige furtivamente
hacia el zapallo. Estd a punto de arrancarlo, cuando apa-
rece desde la derecha Carolina.

ESCENA 1M
La Encargada y Carolina

CAROLINA. — (Muchacha de 19 a 20 afios, vestida
con ropa barata pero con donaire. Tipo de muchacha tex-
til antes que los telares y la vida hayan ajado su ju-
ventud). — (Uy! jQué grande se ha puesto el zapallo!
¢Lo va a arrancar?

ENCARGADA. — (Sobresaltada). — Yo... nol (Re-
cobrandose). “Por ahora”, no. Lo arrancaré cuando se me
antoje. Porque es mio, porque no es de nadie, como vos
bien lo sabés.

CAROLINA. — (Chanceando). — De nadie o de to-

dos... .

ENCARGADA. — Yo soy la Encargada, m'hijita, y en
el contrato del alquiler no se hablaba de ningin zapallo,
Si no lo arranqué todavia es... bueno, porque no estd
bien maduro. (Inicia mutis). |

CAROLINA. — (Imitdndola) — Que le aproveche.

ESCENA IV
Carolina ¥ Anionio -

ANTONIO, — (Sale del apartamento 9. Casi choca con
Carolina que se dirige hacia el apartamento 7, Con alegre
sorpresa:) —ijCarolinal

CAROLINA. — (Riendo) — (Ola, Antonio!

ANTONIO. — (Cudndo llegaste? [Sin esperar contes-
tacion trata de besarla). i

CAROLINA. — Apartandolo, sonriente, pero firme) —
Sali, descarado.

ANTONIO. — (Que insiste) — Bien podés darme un

CAROLINA. — (Intencionada) — ¢Para qué?

ANTONIO — (Molesto) — ¢Como, “para gué”?

CAROLINA. — (En tonn ligero) — No seas chiquilin,
Portate bien,

ANTONIO. — ;Qué te pasa? (Transicién). Vos sabés
que me gustds. ..

CAROLINA. — ¥ vos también.

ANTONIO. — ¢Entonces? g

CAROLINA. — Nada. (Se han ido nmw‘ﬂ_ndo al 7
palla).

il

ESCENA V (&

Los mismos y La Encargadz g/

Antonio se encara con Carolina. Esti a punto de iniciar
el didlogo cuando ve a La Encargada que se asoma al
ventanuco. También Carolina,

CAROLINA. — Voy a saludar a la Vieja, Hace un mes
que no la veo. (Sale de escena por la puerta del aparta-
mento 7). i

ESCENA
Antonio ¥ La Encargada
(Antonio, envuelto en sus pensamientos se ubica frente
al zapallo). )
ENCARGADA. — (Supone que es ese el motivo de su
meditacién) — Se mira pero no se toca: tiene duefio.
ANTONIO, — (Cree que se refiere a Carolina. Va a
i ol Luego, énd, con un

I
gesto) — Tanto da
ESCENA VI
Los mismos ¥ Dofie Maria

DONA MARIA. — (Desde la puerta del apartamento
9). — Antonio: tenés la camisa. (La Encargada cierra la

ventana),
ESCENA VI

DORA MARIA, — (Se sitGa junto a Antonio). — ¢(Es
una lastima, verdad?

ANTONIO. — ¢Qué cosa?

DONA MARIA, — (Mirando hacia el zapallo) — Que
no se sepa quién es el duefio,

ANTONIO. — ;Te referis al zapallo?

DORA MARIA. — Callate, hijo! (Bajo) Te puede oir
La Encargada. ..

ANTONIO. — ;Qué importa si no es nuestro?

DONA MARIA. — Pero yo lo regné desde que era
chiquito, ¢(Qué vale mds: una semilla que puede tirar
cualquiera o el trabajo de cuidarlo? Del agua que traia
de la fonda le echaba... Ademés, que el patio es de todos,
(Sobresaltada por la “audacia” de sus pensamientos) Va-
mos, Antonio; que si lo roban van a creer que fuimos
nosotros. (Transicién). Toméd; aqui tenés la camisa, (Salen

ambos
ESCENA IX
Hombre, chiquillo ¥ Lia

LIA. — (Se abre la puerta del apartamento 8. Desde
el interior se escucha la voz de la mujer. — Vayan lle-
vando esas cosas

{Aparece en escena un hombre de unos 38 afios; fuerte,
sano, serio, Carga un cajén, en apariencia pesado, pero que
1leva sin esfuerzo. El nifio que lo sigue, de 10 u 11 afios,
carga un atado de ropa envuelto en una colcha. Salen por
la derecha). f ]

LIA. — (Ahora, desde la puerta. Mujer de unos 33 afios,
delgada, enérgica. Viste ropa barata y gastada pero con
puleritud), — Yo Hevaré el resto de las cosas.

Sigue an la Pag. 13
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la reiorma del plan
de esludios magisieriales

El medio cultural nacional se ha conmovido en forma auspiciosa ante el
ensayo de un nuevo plan de estudios magisteriales.

De muchos afios atrds una critica sistemdtica que por rara coincidencia par-
tia de los maestros, las autoridades técnicas y, por qué no decirlo, de los mismos
grupos de estudiantes magisteriales que sefialaban como parte interesada, las fallas
de la preparacion que recibian, reclamaban una revision del plan de estudios.

Puesto en vigencia el ensayo del plan con el curso preparatorio de 1955,
una esperanza de haber encauzado la preparacién del maestro por un camino
auspicioso, para €l v en primer término para la escuela primaria, obliga a
atender de manera especial el movimiento renovador que en estos momentos
agita el ambiente de la escuela piiblica nacional.

El movimiento, claro estd, es impulsado por los progresos socio-pedagdgices
de caricter internacional, pues de otro modo no' estaria de acuerdo: con la hora
¥ mo tendria caricter de renovacion.

Se funda en el concepto universal de que las condiciones del maestro que
hoy se admiten son intelectuales pero que aunari a ellas una arménica perso-
nalidad emocional, humanitaria, de flexible adaptacion a los vertiginoses cam-
bios: culturales. ¥ ‘en primer término condiciones miximas ‘de trabajador social.
En procura de esta orientaciin se hdt organizado el curso preparatorio que
s Ja primera etapa de la reforma,

Abrigamos la esperanza de un éxito a corto plazo. con este ensayo, porque
con el mismo se pretende colocar al estudiante frente al medio social donde ha
de actuar més tarde, by do con este pla i descubrir tempr
nes que hardn del estudiante magisterial en ciernes, un maestro

las cond $
de condiciones, que permita formar a plazo corto el plantel de trabajadores
sociales que de acuerdo con la época gobierne y dirija la escuela piiblica, puntal
de la democracia social.

El éxito se presiente, ademis porque los alumnos magisteriales que se
preparan para su funcion de educadores. son salvados por este ensays de una
artificial preparacién intelectualista que ng ftenia en cuenta en el viejo plan,
los intercses ¥ la etapa de formaciin porque atravesaba el estudiante.

El adolescente se mueve, sabemos por intereses. tipicos que son los que ahora
se contemplan en su_ preparacion. Los valores sociales desinteresados que agitan
de manera especial, 16s moviles de accion de los jovenes son atendidos oportu-
namente con estos contactos de estudiante ¥ medio; v lo natural es que la eclo
sion de vocaciones y modalidades caracterologicas surjan al conjuro de este plan
de estudio cientificamente. planificado, lo gne permitira. reclutar para el magis-
terio los mejor dotados para la funcion; ahorrando prontamente los esfuerzos
estériles de los no dispuestos a la funcidn’ social ¥ encauzando por otras vias
a aguellos que tocados por el medio social en forma més aguda puedan, de no
ser maestros, convertirse en luchadores sociales, esperanza de nuevas conquistas
para nuestra elevacién cultural.

2 ‘enamto a la Dm:n'.aci(in general del plan; pero si nos-detenemos en

:’(n{ planteamiento particular del mismo no nos entusiasma tanto el plan cultural

Sobre todo)en lo referente al curso de iniciacion de lo pedagdgico. Entendemos
que la entrada acertada en esta compleja disciplina condiciona el éxito futuro

\.del maestrd, Por eso creemos que mis que un revololeo sobre distintos libros ¥

autores que es lo que observamos se hizo en este primer curso, seria mds acer-
lnﬂqlmr tratarse de un acercamiento al problema arduc de la educacién, como
trabaje social, que el curso se limitara al planteamiento general de los grandes
problemas. pedagdgicos, hechos con ciencia y autoridad por seleccionados profe-
sores, en clases que unieran el fervor de quien las dicta con el entusiasmo que
va maciendo en los estudiantes ante la comprension inteligente v emotiva de lns
problemas que interesan. p

Entiendo que en esta asignatura debié preverse el riesgo que corre el ensayo
en manos de quien no se siente enfervorizado por el mismo v las ventajas de
levantar los entusinsmos juveniles por quien esté realmente convencido, En cambio
nos- regocija el acierto que comprobamos en una de sus etapas de formacién,

Nos referimos a los trabajos de estudiantes v nifios en la rama del cultivo
de la expresion.

La reforma esti aqui acertada y de acuerdo con la hora que vivimos. Des-
aparecidas las distancias en la tierra por los progresos realizados, solo los pro-
ductos de la expresion pueden acercar a los hombres,

Solo las expresiones pueden permitir una comunicacién espiritual sin trabas
de raza, medio social, distancias, Estamos seguros que solo lo emocional, lo esté-
tico, llega al hombre removiendo lo més recondito del espiritu humano, lo mids
universal en contraposicién con lo particular que los separa. '

Es, por tanto, un faro de esperanza hacia un mundo de paz un sistema de
r\duca_cmn que propiciando todas las formas de expresion desde los balbuceos
del nifio, libre de prejuicios asegura un medio de expresarse que alimente el ansia
de belleza, perfeccién espiritual, ¥ enriquecimiento de valores cstéticos desinte-
resados que renueven un mundo que-s6lo ha de salvarse por el amor entre los
hombres.

_ Otro sintoma alentador en este problema socio-pedagdgico nacional es ¢l en-
tusiasmo y el interds que en el mismo se han tomado los maestres de tode el
pais adoptando ya, préicti de la reforma, indice seguro de no querer ser
lastre en el movimiento iniciado,

2
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Nos complacemos en presentar nuestra dltima edicion.
LA UNIVERSIDAD DE MOSCU

Por el Ac. 1. G. Petrovski
El autor es rector de la Universidad Nacional Lomontsov, de
Moseli. La Universidad, que acaba de festejar el segundo cente-
nario de su fundacién — con la coneurrencia de un enviado espe-
cial de nuestra Universidad —, ha contraido en este tiempo méritos £
abundantes para con la ciencia rusa, A través de las amenas pagi-
nas del libro, nos enteramos del pasado, presente y futuro de la
Universidad moscovita y de sus vinculos internacionales. - La
edicion esta jlustrada ampliamente.
ADQUIERALA EN TODAS LAS LIBRERIAS Y EN

EDICIONES PUEBLOS UNIDOS S. A.

Tacuarembdé y Colonia Teléfono: 42094
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NEVERMORE

(A una obra de Paul Gauguin)

Amo vuestras nobles calvas difuntas

enamorados de ayer

jévenes amantes del mar que alld en las islas

buscando a Nevermore

perdiéronse en la espuma de un tiempo
[irreductible.

Amigos ya sin tiempo

amnigos en olvido en herida terrestre

podriamos volver de nuevo al niro

al bareo de papel la alcantarilla

los viajes de Simbad de sal y viento

a escuchar caracoles hechizados de mar.

Podriamos vencer al oleaje

del tiempo aquel del mar en el cuaderno
podriamos amar & Nevermore

consirutrla otra vez frente a la playa.

—Podriamos amar pero estdis muertos—,

Y el mar lo sabe aunque también lo olvida
¥ se va dulcemente a sus arenas.

Y el mar es un extrafio compaiiero
y el mar olvida todo y siempre olvida.

NOCHEBUENA
(A la memoria de César Vallejo)

Paris, 1950,
Madre
la botella de vino es ya la ndusea
en la sérdida preza del hotel.

M’urbc

atravesé el mar ¥ vine a esta miseria
de muchos ceros y una sola incognita.
Boqwiabaierto de raiz a ver tejados
de pobrisimo humo transparente.

(La botella de vino tiene nduseas)
—Pronto me pondria yo a olvidar
el alfabeto triste de un asco tan insélito
si pronto fuera tarde para todo!—

Sealgo en el frio hasta el ‘bistra” desierio
para caldear un rato esta jocunda gana
de lorar y llorar, como ahora nieva.

—Por aqui solia pasar César Vallejo — digo
¥ caminag en el frio mineral de la calle,

Perdonen su memoria los que ignoran.
Perdonad mi raiz en dlamo de llanto,

Perdonadme agui hoy
pera estoy solo
en este Nochebuena de la gente.

Aungue nacido en la ciudad de Buenos Aires, Felips Novea
reside entre nosotros desde hace treinta afios. Puede entonces
considerirsele urugwayo, dado que su formacién cultural se pro-
dujo en nuestro medio. Escribe desde su nificz, aunque publien
s primer libro de poemas en 1949 “VIENTO DESNUDO™ y en
estos dins prepara la edicién de un segunde ecuyo titulo seri
“ESCALA EN EL MAR", al cunl pertemecen los poemas que
hoy dames a cono

Numerosos pocmas, notas y articulos ha publicade en diversas
revistas del Rio de Ia Plata, especialmente sobre artes plisticas
¥ teatro de titeres (a este dltimo ha dedieado amoresa predi-
leccién durante muchos afies, escribiendo wn sinndmero de obras
e Interviniendo en elencos).

o su actuacién en el frente eultural, recordamos los ya lejanos
dins de Ia ETAP (Escueln Taller de Artes Plistieas), de Ia
que foern Secretario,

1 P

D , aetud

tadura, que las perseguian

es Héctor Gonzdlez Arcosa,

Cloppo, ¥ atros, 6 en el proletario Barrio

Olimpico, para fundar después la Universidad Papular Central,

ambiciosa esperanza que dejé una estela luminosa en las con-
ncias,

Posteriormente desempeiié la Secretarfa General de la AIAPE
{Agrupacién de Intelectuales, Artistas, Profesionales vy Escrito-
res), & la que pertenecié también dosde su fundacién,

En In sciualidad integra ln. Direccion de esta Revistm,
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LUIS A. SOLARI

En la nota que seiialaba los valores
del Salén Nacional de Pintura y Escul-
tura, habiamos dejado constancia de la
impresién de desconcierto que reinaba
en la muestra y de cuiles, entre los in-
tentos, merecia 4 nuestro juicio, un ma-
yor interés. En ocasion de esta segunda
parte del Saldn, la de Dibujo, Grabado,
Tlustraciones, Acuarela, Aguazo y Pas-
tel, pueden repetirse los conceptos ver-
tidos y ademds formular otras conside-
raciones especiales que resultan de las
caracteristicas de esta parte de la mues-

tra.

En realidad en ella pueden compren-
derse tres partes fundamentales: Las que
se valen como medios de expresion del
tono y la linea, las que se valen de los
matices que pueden proporcionar las dis-
tintas materias transparentes u opacas ¥,
por tltimo, las que llevan como finali-
dad la ilustracién,

Las primeras, exigen el méximo ren-
dimiento de los valores, que pueden va-
riar la extensa gama de grises, para lo-
grar la expresidn que se pretende. Ade-
mids las calidades son distintas en cada
uno de los procedimientos; v, a su vez,
los procedimientos responden a dos mé-
todos principales: los directos, como el
carbén, el lapiz, la pluma, o tinta chi-
na, ete. y aquellos en los que se verifica
el resultado después de alguna operacién
especial: grabados en general, monoco-
pias, etc. En las primeras la sensibilidad
del artista puede obrar més directamente
sobre el material; el procedimiento ad-
mite tantas modalidades como tempera
mentos y los resultades pueden ser tan
variados como felices, En nuestro caso
tenemos la modalidad de Pedro Freire,
que pone el lipiz al servicio de una
feliz composicidn de ricos ritmos, total-
mente distinta a la del naturalismo con
que trabajan el mismo instrumento Ga-
rino o Rudyck; la primera se emparen-
ta més con la explotacitn que realiza
del medio Oneto y Viana, En los que se
diferencian fundamentalmente es en la
finalidad perseguida; en unos, la compo-
sicién plastica pura, donde por los valo-
res y las formas silo se persigue obtener
una unidad; en los otros, cuenta la ins
piracién de un tema para lograr la ex-
presion buscada.

Dado el criterio de amplitud con que
se supone juzga el Jurado, criterio que
pretendemos seguir, no vamos a decidir-
nos por una u otra forma de enfocar
la creacion. En cambio, nos manifesta-
remos sobre quién creemos que logrd
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*Tres gauchos*’, Monocopia - Primer Premio

més rendimiento de material, Y en ese
sentido apoyamos al jurade que definid
un premio para Maria Luisa Alles. En
su obra se utilizan y explotan tanto la
linea como la mancha; cada una mi-

i tratada en | icio de
lograr un volimen o una superficit.
ncluso puede suponerse gque un espi-
ritu general domina la obra aconse-
jando acentuaciones y omisiones, sen
tido del trazado de las lineas, etc. Pe-
ro a pesar de ello, la obra queda en
lo descriptivo, sin que se desprenda
otra cosa que una correcta explota-
cién del medio, Por lo menos la fina-
lidad aparente no parece superar di-
cho plano, Desde ese punto de vista,
el trabajo de Pedro Freire a pesar de
su recaluitrante objetivismo, tiene mas
interés.

Otro medio de explotar directamen-
te el material, es la carbonilla. En
dicha técnica se presenta solamente
Thompson; y a pesar de que el ma-
terial no parece ser el mds apropiado,
la artista logra extraerle efectos que
se prestan a la extraia sugestion de
sus figuras. La temdtica ya ha sido ex-
plotada por ella en diversas maneras;
pero en esta ocasion, mas que en otras,
s¢ acentia un sentido magico - surrea-
lista, Para ello trabaja con los megros
aterciopelados del carbén y todas las
calidades que le permiten el mane-
jo variado del mismo. Logra una es-
quematizacion del modelo traducido a
volimenes casi elementales que se
presta para provocar un clima casi
misterioso. Menos feliz es el trata-
miento del rostro donde a pesar de la
libertad de la deformacién no se al-
canza la sintesis del resto. Sin em-
bargo, considerando los valores posi-
tivos del trabajo, encontramos justi-
ficado el 2* premio que se le adjudicd.

Para encontrar el primer premio
que se supome que deberia superar
esa cualidades, debemos llegar a los
procedimientos mno - directos, Alli, en
la monocopia, ¥ como tnico represen-
tante de dicho medio, encontramos a
Solari, que presenta dos obras en las
que se apoya en la tradicional teméti-
ca de los gauchos. El tratamiento as-
pira a encontrar un justo término en-
tre la *contemplacién de los valores
plasticos ¥ lo descriptivo, creando a
la vez un clima determinado. Se hace
evidente cuando se comprueba el si-
milar tratamiento otorgade a los ros-
tros y al fondo, que permite a aque-

llos contar como lales e incorporarse
plasticamente al conjunto. Intentos de
arabescos buscan ligar la composicién
v la parcial repeticién de los mismos
busca crear un ritmo unificador. Pero.
las previsiones de la monecopia son i
mitadas; y como la plastica debe ha-
cer concesiones a. efectos que tratan de
crear un clima, la obra se debate en
indecisiones que impiden que sea to-
talmente lograda. Valen la buena ex-
plotacion del medio (no levado a sus
ultimas posibilidades) y la intencién
expresiva perseguida.

Siguiendo con los destacados por
premios, corresponde sefialar otro tra-
bajo de proceso indirecto: el grabado
mixto de madera y lindleo de Marga-
rita. Mortarotti, Aqui triunfa un sen-
tido sensual de la materia, buscando
dentro de las determinantes de un cu-
bisma sintético un poco “a la Bra-
que”, Buscando una simplificaciin ex-
trema de un plano casi central, equi-
libra_ el resto con tratamientos varios
en los que se explotan hibilmente las,
calulades. Pero la riqueza de posibili-
dades dificulta el equilibrio del con-
junto, notdndose en la parte inferior
izquierda de la obra una indetermina.
cién entre el sentido de signo v de su-
perficie plastica. La obra implica una
aspiracion  que puede alcanzar gran
interds; por esta razon y por los va-
lores existentes ntramos justo que
se la distinguiera. Por iltimo apare-
ce premiado el trabajo de Vernazza
que buscd interpretar un tema natu
lista en una madera en la que se vuel
i plantear In Iucha cntre lo des-
i material ha

10; incluso ex-
cesivamente; dado que la madera se
presta antes que para olra cosa, para
un tratamicnto de gran sintesis. Aquf

se buscé dar medios tonos por medio
de rayados, que incluso aspiran a mo-
delar los volumenes. Especialmente el
rostro determina una serie de peque-
fios planos que, en su abundancia, de-
finen un tratamiento torturado. Sin
embargo la obra sefiala uma intencién
e acercarse a los grabados expresio-
nistas que son, dentro de lo contempo-
raneo los que mejor valorizaron la ma-
teria, e
En el rubro ilustracion sélo se pre-
sentd Costigliolo, quien no saliendo de
su modalidad de arte concreto, resol-
vid el problema tomando como texto
“La vida de las formas” de Focillon,
La organizacion de los arabescos que
sirvieron al propdsito, resulta ingenio-
sa, a la vez que responden a las mor-
mas de una correcta composiciin, So-
lamente que estas funcionan mas como
signos que como formas vivas. Todo
consiste en saber si la vida de las for-
mas a que se hizo referencia, es una
vida signolégica u organicista.
resto de los trabajos revela el
gran niimero de técnicas empleadas en
esta muestra; al punto que, en 21 ar-
tistas, logran contarse trece técnicas
distintas, Ello dificulta comparaciones;
pero de todos modos sefialamos que en-
tre los no distinguidos por el jurade
cabe recordar la fresca ejecucidn de las
plumas de Martin, los ritmos de la ri-
na de gallos de Léanzaro, la sugestién
de las composiciones de Ounaniin y,

por fin, la gracia decorativa de los ara-
bescos de Halty. i

En la modalidad que utiliza los ma-
lices, encontramos sélo 4 materias v
6 técmicas entre 16 artistas. Las ma-
terias son la acuarela, ol gouache, la
témpera v la tinta resistente. La Glti-
ma con un {nico representante fuera
de’ concurso, Cantii Sienra, demostran-
do en medio de una compos
tanto compleja, una especial
para el tratamiento de las calidades.
En la acuarela, se encuentran 6 ar-
tistas que muestran por lo menos 5 mo-
dalidades bien distintas. Desde ¢ na-
turalismo de Tortorella y Garino, es-
te tiltimo dando muestras de su habi-
lidosa técnica y del conocimiento del
oficio — de los que cabria esperar al-
go mids que el virtuosismo que hace
gala —, pasando por la mds esponti-
nea de Tokarsz, de un naturalismo al-
go mis poético si bien insuficientemen-
te rico, por el intento de Pagani de
una sintesis y colorido mas evolucio-
nados, hasta el pincel seco de Solano
Garfu y la acuarela sobre madera en-
duida de Presno. En Solano Gorge
puede observarse un aprovechamiento
de su wodalidad que le permite ricas
posibilidades, si bien nos interesaron
mds algunas de las que presentd en lo
muestra del primer salén anual del
Sindicato libre, realizada en el Subte
Municipal. El valor de la pincelada de-
cidida, por oposicién a lus superficies
que lucen la transparencia de la ma
teria de que se trata, permite un jue-
go e colores y signos que es bien ex-
plotado por la arfista. El resultado es
una especie de post - impresionismo que
se aviene perfectamente a la tematica
elegida ¥ que no carece de un cierto
lirismo. Presno,. utiliza ‘el material pa-
ra lograr efectos que cabrian en un

Gleo liviano o quizd en una témpera.
Pero por encima de las posibilidades
que logra de la acuarela, estd la com-
posicidn que, gozando de las cualida-
des de fuerza que suelen lucir sus pro-
ducciones, manifiestan un  equilibrio
realmente notable. Es listima que es-
tos hechos que configuran destacables
valores en lo puramente plistico, silo
estén al servicio de una finalidad pu-
ramente esteticista, sin aparente tras-
cendencia de contenido. De todos mo-
dos, éste se filtra a través de la deter-
minada afirmacién gue suponen sus
formas simples y decididas, su color
bien logrado, en el que las calidades
han eludido lo caprichoso o lo fortui-
to que asoma a veces en otras obras
de este pintor. Las virtudes formales
de que se reviste esta produccién son
suficientemente  salientes como  para
justificar la distincién de que ha sido
objeto de parte del jurado que le con-
cediera el primer premio.

En el rubro gouache hay 4 artistas
que se mueven en un plano de digni-
dad. Pero se destacan especialmente
Maria Freire y Olimpia Torres. La
primera logra por sus procedimientos
exactos, toda la emocién posible por
medio de una absoluta parquedad de
elementos. Un juego de dos direccio-
nes principales, vuelan en un espacio
de color unide, subrayadas por pocas

cortas lineas claras opuestas, que
contribuyen a la vez al equilibrio y

e M

CULTURA

Gaceta de
T

- BARTOK, el Prometeo contempordéneo

¥
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Bartok no toleraba ninguna tutela sobre si. Con verda-
dero orgullo de hingaro, anteponia a todo su independencia.
No era su preocupacion estar rodeado de respeto, ni hacerse
de influencias, Tenia pleno conocimiento de su cardcter inds-
mito ¥ su moral intachable, de todo su valor, para no per-
mitir que sobre él influyese el agrado o el desagrado de los
demas, Le agradaba estar acompafiado de otras personas
cuando encontraba una verdadera y completa comprension
de parte de ellas.

Eligié vivir junto a nosotros en EE. UU., durante el
exilio voluntario de su patria, Hungria, por su posicién en
favor de la no ingerencia y de la independencia de los pue-
blos, manifestaciones positivas hacia las cuales avanza nues-
tra sociedad igualitaria.

El compositor es la flor de la eivilizacion humana, co-
mo la flov es el resultado final de multiples procesos. Estos
procesos en su cireulacién abarcan toda la vida y en ella
los elementos mas humildes son de la misma importancia
que los mas brillantes; en esta cireulacién no es posible pres-
cindir de ningin eslabon de la cadena: claridad y oscuridad,
sol y tierra, microbio y pajare, raiz y flor se complementan
mutuamente.

El espiritu de Bartok fue por sobre todo rebelde; pre-
ciso, sistemdtico y en alto grado organizado. Sin embargo,
su personalidad enraizaba profundamente en un mundo sen-
timental.

Estudiaba minuciosamente y se imbuia profundamente
de la musica popular, como de una flor silvestre, de las
caneiones populares hingaras, como también de las cancio-
nes de muchos otros pueblos, por cuyo intermedio, tocaba
fuentes prehistéricos, descendia a profundidades volcanicas,
sabiendo expresar con fuerza y pureza todas estas fuentes
¥ profundidades. Hasta en una fantastica, dinimica e in-
mensa ciudad, como es Nueva York, que dispersa e impide
la concentracién, llevaba en si integro y sin tachas ese
{1ego, esa penetrante y flameante llama, que preservé cui-

Por
YEHUDI
MENUHIM

En
el décimo
anivaisario

de la muerte de

BARTOK

contienen un lirismo abstracta

irresponsabilidad de lo fortuito

nar el ejemplo de collage que

los artistas.

EDUARDD  VERNAZZA
“Bichicome”, Grobado en madera
Premio Banco de lo Repiblica

(Cudndo comenzardn a trasmitirnos
algin mensaje que nos lleve a una
emocién més honda que la que puede
implicar el reconocimiento de que sé-

lo estd simplemente bien;

i la unidad de los dos elementos pro
lagonistas, La sugestibn de espacio in
finito que se logra por el fondo y la
estridencia de las dos direcciones des-
cncontradas pero no totalmente opuestas,
y sutil;
mis notable por la escasez de medi
utilizada. Un éxito de las posibilida-
des de lo estricto, lo exacto, debido o
que, por medio de la austeridad, Ma
ria contiene un temperamento inten-
so. Olimpia Torres, habla un lengua-
je totalmente distinto. Con la suges-
tién de una especie de arcaismo, usa
las figuras de sus bailarinas para crear
signos magicos de notable exquisitez.
En la obra en que se vale solo del
gouache, hay empastes que sufren la
¥ que,
por ello caen en tonos sucios. Pero
cuando complementa el gouache con
acuarela y pluma, cada material da
su parte de posibilidades y ayuda a
crear ese encanto de lo irreal y ese
atractivo particular de lo sutil y en-
sofiado. En témpera, hacen gala de ofi-
cio Garcia Reino y Ounanidn; pero
mientras el primero logra crear un cli-
ma por una composicion mais simple
y bastante sugestiva — a pesar de las
diferencias de empastes — bastante uni-
da, el segundo complica su obra al
punto de hacerla lindar con lo confu-
so. El uso de las calidades es en am-
bos algo gratuito, si bien habilidoso.
Y no queremos terminar sin mencio.
presen-
tara Costigliolo quien revela por él
una artesania y condiciones de buen
organizador de masas, si bien mues-
tra un camino de lo decorativo en que
puede derivar las artes concretas,

Saldo total, salve contadas excepcio-
nes, una falta de ir mas alld de los
propasi puramente formales, prove-
cados por una aparente falta de nece-
sidad profunda de crear, por parte de
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dadosamente para su obra, sin malgastarla en cualquier
cosa vistosa o insignificante, sin ponerla jamis en venta
como una mercaderia. Era este fuego, como una fuerza até-
mica que lo impulsaba, lo llevaba adelante en los Gltimos
afios de su vida.

Bartdk era un verdadero hombre moderno, un Prome-
teo contempordneo. Probablemente s6lo hombres de su ta-
lla son capaces de vivir en nuestra época. Este hombre unia
en si una infinita fuerza moral y espiritual que se liberaba
en la medida humanamente posible de la influencia del
medio y de todas las formas que llevaban a dispersar su
ateneibn, manteniendo un contacto inviolable, hasta sagra-
do, con las fuerzas de sus propias fuentes, logrando de esta
manera mantener con todo éxito su energia vital liberada
de toda influencia extrana.

Quizas sea todo un simbolo racional, que Bartdk, esta
personificacién eristalizada de siglos, enraizado profunda-
mente en las ricas tierras del valle Danubiano, pude hacer
de su vida un arco inmenso y total, que le aseguré un lugar
en el nuevo mundo.

Nos alienta el pensar que vivi6, trabaj6é y cred junto a
nosotros este hombre,

Su figura y nuestra amistad en tres afos, quedaran
grabadas como reliquia en mi mente.

Desde el primer momento, sin intercambiar palabra
alguna, lo comprendi. Directamente, a través de su musica,
la sonata para violin interpretada en Nueva York en 1943
para él. Sin mucho hablar, estuvo de acuerdo en componer
una sonata para violin dedicada a mi. La concluyd el ve-
rano del afio siguiente. Estoy sumamente orgulloso de esta
obra y cada una de sus interpretaciones me revela nuevas
profundidades, acercindome cada vez més al maravilloso
espiritu de Bartdk. Siempre lamentaré profundamente que
a causa de agravarse su enfermedad, no pudiera visitarme
en California, para pasar juntos el verano del afio 1944 co-
mo yo lo habia proyectado.

Es mi deseo, que Hungria y el mundo entero encuen-
tren en él ¥ en su musica inmortal la inspiracién durante
tantas generaciones como fueron necesarias para dar a un
Bartok. Y, es mi deseo asimismo, que el valor de Bartok
contribuya en alta medida a aumentar el prestigio de su
patria en el mundo,

Escrito para la revista hingara “Mivelt Nép”

Tradueido del hingaro por F. B.
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La intervencién de Alexander
Fadéev en el 2* Gongreso de Tos
Escritores Soviéticos, cuyas partes
fundamentales publicames hoy, nie-
rece una atenta lectura por las va
liosas contribuciones al = esclareci-
miento de los problemas literarios
¥ ‘artisticos v a la fumcidn social
del escritor.

Nuestro Congreso se desenvuelve
baje el signo.de la critica y la cuto-
critica. Legilima y natural es la insa-
tisfaccién de los escritores por los re-
sultades de su trabajo. mientras el
pais esld pronto a poner lérmine a la
edificacién del socialismo vy a electuar
el paso gradual. del sccialisme al co-
munismo, mientras ha crecido la im-
portancia internacional. universal del
trabajo de los escritores soviéticos:

Me permito no concordar con las
afirmaciones de algunos escritores v
criticos. inclinados « considerar los
Gltimos aiios de desenvolvimienlo de
nuestra literatura como un puro y sim-
ple “retarde”. Trabujo en la literatura
soviélica desde hace mds de treinta
afios y me ha sido dado, como @ mu-
chos escritores de mi generacién, es-
cuchar aserlos semejantes. Cada vez
que el pais entra en una faz nueva,
superior de su desarrollo, cuando el
curso de nuesira vida subraya del mo-
do mds. agude: que la gran vida del
pueblo no encuentra amplic y plenc
réflejo en las obras lilerarics. resue-
nan algunas voces, segin las cuales
la . literatura estaria “en’ decadencia®.

CULTURA

pre nuevos aspectos de la wida, gque
son capaces de resolver los mas com-
plejos, preblemas artisticos. Es una in-
genuidad que muches de nuestros li-
teratos crean explicar y justificar sus
propias debilidades con la “teoria de
la ausencia de conflictes”. Un escri-
tor por pereza nc interviene a fondo
en la vida de los hombres soviéticos,
donde hierve la lucha del munde
nuevo contra el viejo. ¢ en muchos
casos cumple este esfuerzo pero, por
falta de una concepcién del munde
que le permila receger la gulénlica
verdad de la vida, no acierta « orien-
tarse en las transformacionss huma-
nas, en las relaciones enire los hom-
bres, ve con escasa claridad el cami-
no de desarrollo de lo nueve, ¥ por
eso es {imido en la lucha contra los
vesligios del wviejo munde capitalista
en la conciencia de los hombres, o
bien, mds frecuentemente. ve todo es-
to, pero no posee la forma para ex-
presar los conflictos de la vida. Enton-
ces sale a la tribuna y dice: "He en-
contrado un, obstdculo en la famosa
teoria de la ausencic de conflictos®.
Si una lal teoria ha existido, sin em-
bargo ha sido democlida criticamente
hace ‘tres afies. ¢Por qué los pasos
adelante cumplidos; por ejemplo. en
la dramaturgia, son todavia tan insig-
nificantes? Quiere- decir que la cues-
{ién no estaba en la “leoria”. No po-
demos’ justifi debilidad

con una tal “teeria” libresca. Si em
nuestras casas’ ediloras, si en nues-

En redlidad la literatura se desarmo-
lla, se hace mds madura, y el nime-
1o de los escritores capaces de resol-
ver los lejos probl H

aumenta. Recordemos los afios del
primer plan quinquenal. A juzgar por
algunes arliculos de revista de aguel
tiempo se podria creer que la evolu-
cién de la literatura se habria dete-
nido. Perc precisamente en los afios
del primer plan quinquenal se han
dade cbras come "Campos Returades”
de Shelojov, "Pedro el Grande” de
Tolstoi, “El ladrén™ de Leonov, “Tiem-
po, adelante!” de Eatéev, “Bruski” de
Panferov, "Historia del gran plan” de
Hin, "La Hidrocentral” de Shaguinian,
“El segundo dia” de Eherenburg. Bas-
ta después recordar que en el altimo

afio y medio han aparecide “La
resta rusa” de Leonov, “El mal aii
de Gladkov, “Por la justa causa” de
Grossman, obras dignas de relieve en
le narrativa soviética. Y han apare-
cido: “El cielo del Baltico” de N. Chu-
kovski, “Los descubridores” de Gra-
nin, "El corazén del amigo” de Kaza-
kievich, “Historiz' de un director de
una estacién de méquinas y tracto-
res” de Galina Nikoldeva y los boce-
tos' de Ovetchkin. En gran parte se
trata de obras nuevas, salvo “Por la
justa causa” y “El corazén del ami-
go” reelaboradas por sus aulores des-
pués de la critica hecha a esas obras.
Los ocho voliimenes citados estdn en-
ire los mejores del afio transcurrido. He
recordado selamente ocho libros de los
dllimos tiempos, pero ningiin escritor
sensible y que tenga una actitud ne-
ble hacia la literatura puede negar
que las obras ciladas, no obstante
algunos defectos, afrontan nueves as-
pectes de la vida soviélica y son dig-
nas de una gran literatura. Lo impor-
tante es ver el proceso real de la li-
teratura sowviélica y no sustituirlo con
formulaciones generales.

La literatura estd en relarde res-
pecto @ la wida. Es verdad, si medi-
mos nuestras obras con la gesta cum-
plida por nuestro pueblo, Pero la lite-
ratura soviética es fuerte porque en
ella siempre han estado y siempre es-
tarén escritores de las generaciones
no muy jévenes y escritores de la nue-
va generacién gque descubren siem-
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tras izaci literarias v artisti-
cas existen todavia individuos gue por
retraso o inercia favorecen la tenden-
cia a embellecer la realidad, a ate-
nuar las coniradiccionss y las dificul-

excepcional, que pertenezca sélo a los
afiliados al parlido ¥ en general a po-
cos escrilores. Ese es el cardcler his-
térica de nueslra literatura soviélica.
Es cierto, existen aun entre mnosolros
adversarios idesldgicos. Y ocurre que
buenos escrifores soviélicos se equive-
can y se alejan del espiritu de parli-
do. Pero, cuands nosolres. hablamos
del espiritu de partide de la literatura
iética, aludi al hecho *histéri
de que los escritores soviéticos, miem-
bros del partido y sin partido, recono-
cen la justeza de las ideas del par-
tido comunista. lo defienden en sus
obras, y reconocen por ese molivo la
funcién dirigente del parlide también
en la literatura. Muchos defecios de
nuestra literatura derivan realmente
del hecho de que no pocos escritores
conocen mal la vida, estin desarrai-
gados de ella y la estudian de una
manera ‘inerte. Nosolros debemos ver
la vida con los ojes de quienes com-
baten con pasién por el comunismo.
No sélo en la poesia lirica, sino en
todos los campos de la creacién artis-
fica, el escriter debe dar al conoci-
miento y al reflejo de la vida todo su
ser. toda su inteligencia y tods su co-
razén, tode su amor por los hombres
soviéticos y su odio por nuestros ene-
migos, por cuante hay todavia de es-
tancamienio y de retraso en nuestra
realidad. De cualquier cosa gue ha-
ble, de cualquier aspecto de la wida
que exprese, el escriter debe siempre
pener loda su vida perscnal en la
obra. Esta concepcién de la literatura
no sélo no contrasta con la concepeién
marxista-leninista del arle, como re-
flejo de la realidad objetiva. sino que
es por lo contrario la dnica posicién

ratura soviética, hacia las fuerzas hos-
tiles que operan contra ella.
Querria observar que la mejor es-
cuela arlistica para el escritor sovié-
tico es nuestro patrimonic cldsico. ru-
so. de los pueblos hermanocs, de la li-
teratura mundial. Decia el gran Le-
nin, que nosolres debemos asimilar
criticamente y reelaborar todo lo me-
jor creado per la humanidad en tode
su historia, Deseo poner en guardia
sobre una forma de asimilacién del
patrimonio cldsics que ha tenido entre
nosolros cierta. difusidn. Alude a la te-
sis seqiin la cual la literatura sovié-
tica. hereda sblo el arte reclista del
pasado. Alguncs literatos opinan en
afecto gque en el pasado ha existido
un arle popular realista. que nosotros
LEE Y

que permile d la

¥ un darle Y
que pertenece, por asi de-

vida y suscitar un i autén-
tico en el hombre. Aceplo la invita-
cién gque Ovelchkin ha lanzado al
Congreso: “Esterhos més junte a la
vida”., Concuerda con él aun cuande
afirma que para muchecs escritores se-
ria util vivir v trabajar en los diversos
centros de nuestro dilalade pais. Sin
embargo el problema no estd@ en de-
terminar dénde deba vivir el escritor.
Quien ama la vida con temperamento
de militante descubrird siempre y por
todas partes lo nuevo, siguiendo lo
que el corazén le dicte. Nesotros no
podemes no hablar de los persongjes

FADEEY hablande en el Congreso

tades, esos no son mds gue una ma-
nifestacién de la lucha de lo viejo
contra lo nuevo en la literatura, como
en los otros sectores de la vida. El es-
criter que no sabe luchar conitra lo
viejo en la vida, alirmando lo nuevo,

positivos y negativos en la literatura

porque también en la vida las fuerzas

del munde nueve y del mundo viejo

ne son impersonales: ellus se encar-
4

ot ‘sélo u los clases burguesas. Cier-

prog b
avanzados se han expresade mds fre-
cuentemente en el arte realista, pero
serig una presuncién rechazar de la
herencia clésica a un Schiller. Y esto
es tanto més justo en la valeracién
de un escrilor roméntico cemo Hugo.

Samed Vurgun tiene razén cuando

dice que el realisme socialista no debs -

empobrecer sino enriquecer las ffor-
mas de la literatura mundial. El gran
Lenin. que sostenia el principio-de la

literatura de partido, ha declarado:

“En esta labor es necesario asequrar
absolutamente la méximea libertad «
la iniciativa personal. a las inclina-
ciones individuales, es necesario ase-
gurar campo libre al pensamiento y a
la fantasia, a la forma y al contenide”.
También el mensaje del Comité Cen-
tral a nuestro Congreso dice: “El rea-
lismo socialista da la posibilidad de
manifestar una gmplia y fecunda ini-
ciativa, de escoger formas y estilos
diverscs de acuerde con las inclina-
ciones individuales y los gustes del
escritor”’,
Una discusién amplic y libre es
necesaria justamente para que de la
i ién entre las posi-
ciones nazea la verdad objetiva, pare
que ésla pueda devenir palrimonio de
tedos los eseritores, para que. a través
de la verdad asf descubierta, se pueda
avanzar hacia nuevas conguisias, Se-
ria, sin embargo, erréneo proponer en
una libre discusién las ideas propias
como cosa definitiva, a la cual todos
tienen que adherir, imponer la opinién
propia ignorando la de los etres. La
principal funcién de nuestra Unién es
una funcién de educacién ideolégica
y artistica. Por esto tenemos el mayor
interés que del debate surja la verdad
¥ que ésia sea comprensible para to-
dos. En este aspecto las discusiones
sobre el arte deben ser preparadas y
Jivierid, lecti

nan en hombres ¥
escritores, no nos limitamoes a describir

teme estos fend en la |

v el arte. Pero aquellos que represen-
tan la flor y la fuerza de la literatura
tienen un significado propio porque
intervienen en la vida como militan-
tes doquiera se manifieste la lucha de
lo nueve contra lo viejo. Las obras de
oslos son amadas por el pueblo. El
aspeclo principal de nuestra concep-
cién de la libre literatura es el abier-
te reconocimiento por parte de los es-
critores, miembros del partido y sin
partido, de la funcién dirigente del
partide comunista en todos los cam-
pos de la vida y también en la lite-
ratura, El espiritu de partido de la li-
teratura soviética no es un fenémenc

a los hombres, sino que
sobre elles un juicio moral.

El escrilor que ama apasionada-
mente nuestra nueva vide y que. en
nombre del progreso, denuncia todos
los elementos hostiles e inertes, que
se oponen a esta nueva vida, encon-
trard siempre la forma para expresar
su amor y su odio. Cada honesto es-
critor soviético, fiel al sistema secia-
lista, al criticar nuestras deficiencias
y debilidades. debe. a mi parecer —
¥y no séle por amor hacia la causa
comfin, pero sobre todo por respeto
hacia si mismo — delinir ante los es-
critores v el pueblo su actitud hacia
los adversarios ideoclégicos de la lite-

Quiero decir aqui algo sobre la fun-
cién de nuestra prensa en el andlisis
de las obras literarias. JEs preciso
acaso recordar el gran aporte de nues-
{ra prensa en el andlisis de las obras
literarias. ¢Es preciso acaso recordar
el gran aporte de nuesira prensa al
desarrollo de la literatura soviética, su
jusia valoracién de los fendmenos lite-
rarios, la indicacién de los errores co-
metidos por los escritores y el camine
de desarrello de la literatura? Preci-
samente por eso son todavia mds inad-

igibles las ias judiciales que
a veces nuestra prensa publica sobre
algunas obras literarias.

Los escritores quieren que la Unién

Continda en la pag. 13

Un sinndmero de voces han estado
expresando durante algiin tiempo,
que la sociedad humana estd pasan-
do por una crisis y que su estabi-
lidad ha sido rota. Es caracteristico
de una situacién asi, que los indi-
viduos sientan hostilidad y atin indi-
ferencia, ya sea pequefia o grande,
hacia el grupo al cual pert

cir combinaciones nuevas, el don de
la comunicacién oral, han hecho
posible entre los seres humanos evo.
luciones que no son dictadas -por
necesidades biolgicas,

Tal evolueién se manifiesta en las
tradiciones, instituciones y organi
mcio_ nes; en ]n lite:ahm, en los co-

Con el objeto de ilustrar lo que quie-
ro decir, permitaseme narrar una
experl P al. Reel

te discutia con un inteligente y bien
i do sobre la de
ofra guerra, la cual, en mi opini

¥y de inge-
nieria y en el trabajo artistico. Esto
explica en cierto sentido las razones
por las cuales un hombre puede
influir en su vida a través de su
é)lmpla mudu‘cln, ¥ en este proceso

podria poner en peligro Ia existen-
¢la humana, y le hacia ver que
solo una organizacién supranacional
ofreceria proteccién a ese peligro.
De Inmediato mi visitante, caima
damente y friamente, me expresi:
“4Por qué se opone Ud. con tal fer-
vor al desaparecimiento de la raza
humana?”.

Estoy seguro que sélo cien afios
atrds nadie habria dado una opinién
igual con tal liviandad. Es el juicio
de un hombre que se ha esforzado
en vano por conseguir un equilibrio
dentro de si mismo y que ha per
dido la esperanza de tenmer éxito.
Esta es Ia expresién de una penosa
soledad y aislamiento de las cuales
tanta gente sufre en estos dias.
4Cuil es su causa? Existe una
salida?

¥ el desen
pueden jugar su papel.

El hombre adguiere al nacer, por
herencia, una constitucion biolgica
que puede considerarse fija e inal-
terable, incluyendo los estimulos na-
turales, Ad su vida,

Gaceta de
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cuenta que los medios de produs-
cién, es decir, la capacidad produc-
tiva total que se requiere para pro-
ducir bienes de consumo, asi como
bienes de eapital adicional, pueden
ser legalmente y lo son en la ma-
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sentantes del pueblo en el hecho no
protegen suficientemente los inte-
reses de las secciones subdesarro-
lladas de la poblacion. Ademss, bajo
las condiciones existentes, los capi-
talistas privados controlan direcia

yoria de los casos de propiedad pri-
vada de ciertos individuos.

Para simplificar el problema, en
Ia discusién que sigue Hamaré “fra-

o indir las fuentes prin-
cipales de informacién (prensa, ra-
dio, eduecacién). Asi, es extre:nada-
mente dificil — y verdaderamente

bajadores” a todos que no
participen de la propiedad de los
medios de produccién, aungue ello
no corresponde totalmente al uso
que se le da corrientemente a aquei
término. El propietario de los me-
dios de produccién esti en una po
sicién desde In cual adquiere el po-
der de trabajo del trabajador. Me-
d.mnie el uso de los medios de pro-

adquiere una constitucién natural,
la cual adguiere en la sociedad gra-
cias al intercambio y a través de
muchos otros tipos de influencias.
Es su constitucién cultural Iz que, a
medida que transcurre el tiempo.
estd sujeta a cambios, lo cual deter-
mina en alto grado las relaciones
entre el individuo y Ia socledad.
La antropologia moderna nos ha
ensefindo a través de la investiga-
cibn comparada de las llamadas
culturas primitivas, que la conducta
social de los seres difiere grande
ngte, 'dependielgdo de las normas

Es ficil plantear el pr pero
dificil solucionarlo con cierto grado

com

de exactitud. Sin embargo, trataré
de hacerlo lo mejor que pueda, aun
cuando tengo plena conciencia de
que nuestros sentimientos y esfuer-
zos son a menudo coniradictorios y
0scuros y no puéden reducirse a for-
mulas sencillas. El hombre es al
~misinnl tiempo, un ser individual y
un ser social. Como ser individual
trata de proteger su propia existen-
cia y Ia de aquellos seres mis cer-
canos a €1, para satisfacer sus de-
se0s personales y desarrollar sus
habilidades innatas. Como ser so-
cial trata de obtener reconocimien:
to y afecto de los otros seres huma-
nos, para compartir sus alegrias,
confortarlos en sus pesares y me-
Jjorar sus condiciones de vida. Sélo
Ia existencia de este variado y fre-
cuente conflicto, motivos de luchu
para el caricter especial del hom-
bre y sus combinaciones especificas,
determinan hasta dénde un hombre
puede adquiric un equilibrio inte-
rior y contribuir al bienestar de In
sociedad.

El concepto abstracto de "socie-
dad” significa para el ser humano
la suma total de sus relaciones di-
rectas e indirectas con sus contem-
pordneos y con toda la gente de las
generaciones pasadas. El individuo
es capaz de pensar, sentir, luchar y
trabajar por si mismo, pero depen-
de en alto grado de la sociedad, res-
pecto de su existencia fisica, emocio-
nal e intelectual; es imposible pen-
sar en él o entenderlo fuera del es-
cenario de la sociedad. Es la “so-
ciedad” la que provee al hombre de

limentos, vestuario, habit: he-
rramientas de trabajo, lenguaje,
formas de pensamiento y la mayor
parte del contenido de sus ideas; su
vida se hace posible gracias a Ia la-
bor y los conocimientos de los mu-
chos millones de hombres del pasa-
do y del presente involucrados en
Ia pequefia palabra “sociedad”.

Es evldem:eci }:or lo tanto, que la
5 el i

a la sociedad, es un hecho cuya na-
turaleza no puede descartarse, como
en el caso de las hormigas y de las
abejas; sin embargo, mientras que
el proceso total de la vida de las
hormigas y las abejas es fijado has-
ta en los menores detalles por los
rigidos instintos hereditarios, las
normas sociales y las interrelacio-
nes de log seres humanos son muy

y D .
La memoria, la capacidad de produ-

pr y de los
tipos de organizacidn que predomi-

veEo

el trabajador produce nue-
vos bienes de consumo, los cuales
pasan a ser propiedad del capitalis-
ta. Lo principal en este proceso es
la relacién entre lo que el trabaja-
dor produce y lo que recibe por ello,
ambos medidos en su valor real
Ademis, ya que el contrato de tra
bajo es “libre”, lo que el trabajador
recibe se determina, no por el valor
real de los bienes que produce, sino
para satisfacer sus necesidades mi-
nimas y para cumplir las exigencias
de poder de trabajo requeridas por
los capitalistas en relacién al ni-

P en la mayoria de los ca-
508 —, para el ciudadane coman
llegar a conciusiones objetivas y
hacer uso inteligente de sus dere-
chos politicos,

La situacion presente en una eco-
nomia basada en la propiedad pri-
vada del capital es caracterizada
por dos principios esenciales: pri-
mero, los medios de produccién (ca-
pital) son poseidos privadamente y
los propietarios disponen de ellos
a medida que lo requieren; segundo,
el contrato de trabajo es “libre”.
Por supuesto, ya no existe zlgo asi
como una sociedad capitalista “pu-
ra” en este sentido. En particular
debe anotarse gue los trabajadores,
a través de largas y amargas bata-
llas politicas han tenido éxito en
conseguir algunas mejoras en “los
tratos de trabajo libre”, para algu-
nas categorias de trabajadores. Sin
embargo, tomada en su conjunto,

mero de trabajadores
por lograr trabzjo. Es importante
comprénder que ain en teoria, el

el m

por Albert Einsten

nan en la sociedad. EN ESTO PUE-
DEN FUNDAR SUS ESPERANZAS
AQUELLOS INTERESADOS EN
MEJORAR LAS CONDICIONES
DE VIDA DEL HOMBRE: LOS
SERES HUMANOS NO ESTAN
CONDENADOS, DEBIDO A SU
CONSTITUCION BIOLOGICA, A
ANIQUILARSE ENTRE ELLOS, O
A ESTAR A MERCED DE UN
CRUEL DESTINO DE AUTOANI-
QUILAMIENTO.

salario del trabajador no se deter-
minza por el valor de lo que produce.

El capital privado tiende a con-
céntrarse en pocas manos, en parte
por la competencia entre capitalis-
tas y también debido a que el desa
rrollo tecnolégico y la ereciente di-
visién del trabajo estimulan la for-
macién de mayores unidades de pro
duccién a expensas de las pequefias.
El resultado de ese desarrollo es
una oligarquia de capital privado,

La anarquia de la economia social
como existe hoy, s en mi opinidn,
Ia verdadera fuente del mal.

Vemos ante nosotros una enorme
comunidad de productores, los cua-
les estdn en forma incesante tra-
tando de apoderarse entre ellos de
los frutos de su trabajo productivo,
no por la fuerza, sino iend

cuyo enorme poder no puede ser
efectivamente controlado, aun por
una sociedad democriticamente or-
ganizada, Esto es tan cierto, que
los miembros del poder son selec-
cionados por partidos politicos fi-
nanciados o controlados por capita-
listas privx_adns, quienes para todos

con las leyes establecidas legalmen-
te. A propdsito, es necesario darse

los prop pricticos, separan el
electorado de la legislatura. La con-
secuencia de esto es que los repre.

la de hoy,
no difiere mucho del capitalismo
“pura”,

undo

La produccion actual se realiza
con el fin de obtener utilidades, no
para satisfacer las necesidades de
Ia masa.

No se puede garantizar empleos
a aquellos capaces de trabajar y con
deseos de hacerlo; un “ejército de
cesantes” ecasi siempre existe. El
trabajador estd casi siempre bajo el
temor de perder su empleo; ya que
los cesantes y los trabajadores mal-
pagos no representan un mercado
lucrativo, se restringe la produccién
de los bienes de consumo, con su
COTT it El
progreso tecnolbgico, con frecuen-
cia, significa mas desempleo, antes
que aliviar l1a carga del trabajo para
todos.

El fin de lucro, junto a la com-
petencia entre capitalistas es res-
ponsable por la inestabilidad en la
acumulacion y utilizacion de capi-
tal, lo cual conduce a incrementar
severas depresiones. La competen-
cia ilimitada’ conduce a un gran
derroche de trabajo y al socava-
miento de la conciencia social a la
cual me he referido antes.

Considero que este socavamiento
de los individuos es el peor mal del
capitalismo, Nuestro total sistema
educacional sufre por este mal. En
el estudiante se inculca una exage-
rada actitud de competencia, pues
se le entrena para rendir culto al
éxito adquirido como preparacién
para su futura carrera.

Estoy convencido que hay sélo
“un” camino para eliminar esos
graves males, concrefamente a fra-
vés del establecimiento de una eco-
nomia socialista acompafiada por
un sistema educacional gque se
oriente a objetivos sociales. En tal
economia los medios de produccién
pertenecen a la sociedad misma y
se utfilizan en forma planificada.
Una economia planificada que ajus-

pr a las idad
de la sociedad, distribuiria el traba-
jo que tendrian que realizar aque-
llos capaces de producir y garanti-
zaria la subsistencia de cada hom-
bre, mujer o nifio. La educacién del

individuo, junto con promover sus
propias habilidades innatas, trata-
ria de desarrollar en ¢l sus cuali-
dades innatas, trataria de desarro-
llar en ¢l un senfido de responsabi-
lidad con respecto a los demis en
lugar de la glorificacién del poder
¥ ¢xito en nuestra actual sociedad
capitalista.
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COMIENZO DEL DESENVOLVIMIENTO
INDUSTRIAL Y FORMACION DEL
PROLETARIADO

A medida que se dictaban leyes y
se etp]icuhnn disposiciones para su-
primir ol esclavismo en el pais. el tra-
bajo uscluvn Iua cediendo sitio al tra-

bajo i que por

CULTURA

los manufacturades. Todavia en el afio
1852, sobre un total de § 22.238.646 de
mercaderias importadas. sélo 28.028
correspendieron a malerias primas; en
cambio, el valor de los tejidos impor-
{ados alcanzé a § 4.107.885; y las be-
bidas y licores a § 4.102.050. La liber-
tad de comercio proclamada por Ma-
riano Moreno, apoyade por los deméas
dirigentes politicos y militares durante
las luchas emancipadoras, continuaba
aplicéndese, pues constituic une ne-
cwsldud lmpws:mdlbls. entonces, la

de
rados. Lo libertad de comercio tenia
su expresién en una politica ad

Iv

SITUACION DE LA CLASE OBRERA EN
EL URUGUAY HASTA FINES DEL
SIGLO XIX

El proletariado del Uruguay. desde
los comienzos de su formacién va reco-
rriendo el largo y penoso camino que,
con los varianles explicables derivadas
de la diferencia en el desarrollo in-
dustrial, ha recorrido el proletariada
en lodo el mundo. mas las particulari-
dades que aparecen en los paises co-
loniales y deponduntsa

T +

liberal, inspirada por los estanciercs

que necesitaban azticules barates, ad-

quiridos en Inglaterra. en esa época

el pais de mdustxm més deimml]udu
a — sin

de la clase obrera
uruguaya se inicié varios qiios des-
pués do la ::punaén en el pais de

grafos, salve raras excepciones, gana-
ban 28 y 30 pesos mensuales, muchos.
solo recibian 15 v 20 pesos. En 1835,
los sueldos de los patrones de lan-
chas eran de § 35, v los de los mari-
neros § 28. Los obreros panaderos ga-
noban: masstres, § 30 per mes: ama-
sadores, § 26 a 28; ayudantes, § 22
a 24; estibadores, § 16 a 18: maqui-
nistas. que hacian también de repar-
tidores. 'S 14 a 1.

Peor afin eran las condiciones de los
trabajadores a domicilio.

Refiriéndose a las costureras, docia

el periddico "La Lucha Obrera”, el 2§
de mayo de 1884: “Por cada camisa
hecha, una costurnm gana cuatre a
cinco ési la obli

las
¥ !abnles. habiendo :rela(dudo esa or-
factores les: prime-

que, a cierla cltura del cracnmentn
de la economia nacional, debia ser
modificada la vieja politica econdmi-
ca, Habia que dar impulse ol pais
donde comenzaban a efectuarse inver-
siones de capitales britdnicos: era ne-
cesario defender la economia evitando
excesivo drenaje de oro. Haciendo
frente « los latifundistas y grandes es-
!uncleml. npulm:w en a] seno de la

to, la falta de indusirias propiamente
dichas y encontrarse el trabajo asala-
riado mezclado con el trabajo esclave:
¥. ya desaparecide ésie, por la exi-
gilidad v dispersién de las industrias
que no permitian el agrupamiento de
grandes masas obreras.
Desorganizada, sin medios de de-
{fensa, la situacién de la clase obrera
en el puLs era. msopmuhlu Salarios

d ung
iuerle corrients prnleccmnmta, acen-
tudndose hacia 1875, durante el go-
biemo de Ellauri. Ese abio, el Parla-
mento vold la ley concsdlendo fran-

tra-
to asi pedria i el
cuadre general que ofrecia la masa
productora del Uruguay a fines del
sigle pcsud.e ¥ en los primeros aiios

quicias a varios
a la preduccién — maquinas y mate-
rias primas — y elevé los derechos de
aduana que pagaban muchos articu-
los fabri en dici: de pro-

la razén senalada y por el nnc)mnom
to de alg ramas de la prod

y ol aumento del comercio. Esto de-
terminé la iniciacién de una pronun-
ciada corriente inmigratoria, afluyen-
do al pais trabajadores ilalianos. es-
paiioles, franceses, etc. Segiin Andrés
Lamas, de 1836 a 1842, arribaron a les
puerlos uruguayos 48.000 inmigrantes
v de 1865 « 1871, entraron 103,682 tra-
bajadores europeos.

La mayoria de los inmigrantes eran
colones que marchaban al campo.
pero entre ellos habia trabojaderes
con oficio: zapatercs, herravcs, ehu-

ducirse en el pais,

A partir de lgg sancién de las layes
proteccionistas las indusirias comen-
zaron a desarrollarse con creciente
celeridad. Antes de 1875 lml:!ﬂ en el

el pr

Esta saluac:bq. que era corriente y
normal, si mejoraba algo en ciertas
ramas en los momentos de pmspsri-
dad, empeoraba més atn en las épo-
cas de erisis. En enero 156 de 1884, en
un articulo titulado: “Es Necesario",
refiriéndose a los horarios de los ca-
jistas de imprenta, decia el peribdico

de comprar el hilo qu| necesita (infa-
mia). Comenzando su larea cuando
aun ne es dia claro y na la abandona
hasta altas horas de la noche, consi-
gue coser una docena de cemisas. To-
lal, gana cuarenic y ocho a cincuenia
centésimos”.

&Y en qué condiciones trabajaban
y vivign los obreros? Los tipégrafos y
panaderos soportande los horarios se-
figlades en locales anti-higidnices —
generalmente sélanos sin aire — pa-
sando muchos de ellos sin ver un ra-
yo de sol durante meses enteros; res-
pirando las sales venenosas del plo-
mo los unos, y los olros en medio de
una humedad permanente que aniqui-
la bronguics y pulmones. Y asi tedo
el proletariade.

La exigilidad de los salarios no per-
mitie @ lo sobreros alquilar otre habi-
lacién gque la piezc del “conventillo”.
Seqin dalos recogidos en el afio 1876,
por el encu:gndo de la Direccién de

diti T .
conven!ulns con 8.059 habitaciones

por 17.024 En es-

obrero “El Tipégrafo™: “Hay
idad que se ima en nombze

pais 137 esla i indi

v de 1876 a 1690 iuemn creados 577
{ébricas y talleres. algunos de impor-
tancia: y junto con la aparicién de los
industrias se inicié la inversién de ca-
pitales en empresas de servicio pibli-
co, En 1853 se inauguré la primera f&-
brica de gas en Montevideo con una
capacidad de 435 melros ciibicos. En
lE—EZ se consiruyé una nueva fdbrica

do a las exi ias de la ciu-

nistas. que quedaban en las
y pueblos constituyendo cuadros para
la formacién de futurcs obreros nacio-
nales,

La indusiric saladeril, que habia su-
frido intensamente los efectos de la
"Guerra Grande” — 1843-1852 —, se
rehize répidamente. En el afio 1853
trabajaban cincuenta y siete salade-
ros. Sélo en el departamente de Salto
habia cinco y varics en las inmedia-
cienes de Mentevides. Siguié luego el
desarrollo de olras industrias, sin ad-
quirir impertancia fundamental du-
rante muches afios. En el afio 1858 se
expidieron 2.197 patentes de casas de
comercio, lalleres artesancs y peque-
nos lalleres manufactureros: en 1871
el ndmero de patente saxped;dua fue

dad En 1868 entrd en servicio la pri-
mera linea de tranvias entre la Plaza
Independencia y la Unién: en 1869 se
dio término a la construccién de la vig
iérrea entre Montevideo y Las Piodras,
El 13 de diciembre de 1876 pasé ésia a
poder de una compaiiia inglesa; poco
tiempo después se termind un trozo de
via hasta Sanla Lucia; y. en 1887, el
ferrocarril crmuzaba por primera vez
el gran puente metélico tendido sobre
el Rio Negro.

Al linglizar el siglo XIX las indus-
trizs en la Repdblica habian adquiri-
do cierta significacién. En 18897 se ex-
pidieron en todo el pais 16.104 patentes
equivalentes @ un capital de pesos
57. I]5l 972, trabajaban en todes los es-

de B.337: en ese afio f ya
tres aserraderos @ vapor; 24 molines a
agua y a viento y diversas olras pe-
quefias industrias.

Sin embargo, por muchos afics el
Uruguay importé casi tedos los arficu-

16,581 obreros y 11.163
empleados.

A eslos se afadian los fransportes
no sujetos a patentes, come los ferro-
carriles, cuya extensidn total era de
1.604 kilémetros.

de la humanidad, el sistema tan atroz
que se observa en todos los diarios
de la fi do el i
tipégrafe, doce ¥ catorce horas peren-
ne al pie de la caja™

Aludiendo a los horarios que sopor-
laban les obreros de la construccién,
Pedro Denis, secretario del Sindicato
de Albaiiiles, manifestaba el 11 de
agosto de 1895: "Lo que sucede hasta
chora es una cesa sin mombre, El que
vive un poco lejos tiene que levantarse
« las tres de lo mafiana para llegar o
hempn a su !mha:a Tiene a lcu\ doce

N
lrubqio de beshq hasta la noche”.

El 30 de noviembre de ese aiio, en
una declaracién publicada en el dia-
rio “El Dia”, decian los obreros pana-
deros: “"En algunas panaderias hay
obreros que empiezan a trabajar a las
cualre de la tarde, trabajan teda la
noche y de mafiana salen a repartir
pan sin poder descansar hasta las diez
¥ once de la mafana®.

“Hay i dirmaban los

ta época la poblacién de Montevideo
era de 110.000 almas, lo que quiers
decir que el 1843, del telal de habi-
lantes del departamento de la Capital
— todos los trabajadores — vivian en
aquellas detestables casas de inqui-
linato,

El informe exhibic un cuadro tré-
gico del aspeclo que nﬁeﬁnn “ague-
llos j de piezag i das ro-

deando patios llencs de Pozos con

aguc barrosa y mal oliente. “Alli fal-
ta todo — deci el informe — lugzéne
aire y luz, en algunas piezas viven
tantos individuos cuantos calres pue-
den colocarse”,

Frente a esta siluacié nespantosa.
la clase obrera permanecié indefen-
5¢, sin. amparo duranie mucho tiem-
po. No se habia dictado ley ni exis-
tian disposicicnes garantizando el pan,
la vida de los trabajadores. el respe-
te siquiera a su condicién de huma.
nos. Carecian éstos de organizacién,
del arma para imponerse. y la bur-
guesie nacional dominante, y la mis-
me burguesia liberal adelantada, no
se b

marineros que ]mcicn los servicios en
las lanchas del puerto — que si la
vuella le viene mal, no duermen cua-
tro horas en ftres dias”.

Y por estos trabajos de esclaves, por
los sacrificios inauditos que soperta-
ban, los obreros recibian jornales o
sueldes miserables. En 1855, los tpé-

P lo més minimo de los
bajad tan bérbai explo-
tados.

No era mejor, por cierto, como es
fécil apreciar, la vida de los aszalaria-
dos de entonces de lo que habia sido
en su época la de los esclavos, mu-
chos de ellos “libertos™ que sélo ha-
bian cambiado de cadenas.

HEREJIA POLAR

Edimburgo (Escocia). (AP). —
La revista de la Iglesia Libre de
Escocia expresé “profundo pesar”
porque el Dugue de Edimburgo ju-
g6 al polo en dia domingo, ante la
presencia de 1a familia real. Un edi-
torial del nimero de setiembre de
la revista "Monthly Record”, dice:
“Aun peligrando ser considerados
capaces de criticar a los queridos
miembros de la familia real, no
podemos menos de expresar nues-
tro profundo pesar porque el Du-
que de Edimburgo jugd al polo el
domingo 17 de julio en el Castillo
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de Windsor, ante la presencia de
la Reina, la Reina Madre y la Du-
quesa de Kent”. El esposo de la
Reina ha sido a menudo criticado
porque su aficién a los deportes lo
lleva a jugar algin partido oca-
sional de polo en dias domingos.

“La Mafiana", setiembre 4/955).
(Es por cierte bien lamentable que
OCUITAN €stas coszas entre los persona-
fes reales. ¥ que el pueblo no pueda
divertirse presenclandolas, va que ocu-
rren én cotos que le estin vedados.
Pero no nos extrafiemos que ocurran
en un estado donde afn subsiste em
&l presupunesio un rubro para bufén de
la. Corte. Asi lo mseguraba, al menos,
tatlle).

REALIDAD DEL VETO

Hablé Nehrn sobre el veto en la
UN. — Nueva Delhi (AP). — El
primer ministro de la India, J.
Nehru, dijo hoy que la abolicién
del poder de veto en las Naciones
Unidas no “seria de gran ayuda’.
Al replicar a una pregunta parla-
mentaria, el primer ministro afia-
dié: “Légicamente, el veto no es
lo mejor, pero practicamente re.

presentd una cierta situacion en
el mundo y no creo.que olvidar la
realidad o tomar alguna clase de
medida académica realmente seria
de gran ayuda”.

(“Accion”, setiembre 17/955).

(E] llamado “veto” en la O.N.U. no
€s olra cosa que la exigencia de de-
terminadas mayorias en el Consejo, pa-
ra clertos asunios, consagrada en la
Carta,  Durante afos y afos la mala
fe del perlodismo telegrifico ha he-
cho creer a las gentes desprevenidas
que el veio era un invento de la
U.RS.8 ¥y una exigencia de su parte
cuando se redactd la Carta, ¥ que sé-
1o los delegados soviéticos hacen uso
del derecho de votar por no en cier-
Los casos. Por supuesto que no han en-

sefiado nunca que el ‘veto’ va exis-
l[a en la Carta de la Sociedad de Na-
ciones, con sede en Ginebra, organis-
mo qué en su primera dpoca no inte:
gré ln U.R.S.85. Resultan pues perfec-
tamente logicas y exactas las conside-
raciones de Nehru)

ROMANTICISMO EDITORIAL
Tokio (AP). — En una accién
sin precedentes la podercsa Aso-
ciacién de Editores y Directores
de Diarios del Japén (JNPEA) ex:
pulsé ayer al diario “Yomiuri

Shimbun”, de Osaka, de sus filas.
La Asociacion  acuso al diario de
violar el codigo de la organizacion
contrario a las competencias des-
leales, al publicar gratis un suple-
mento infantil. La Asociacién esta
formada por 95 diarios, incluse los
mas grandes del Japén.

(La “'democracia™ de ocupacién, en

Japén, practica la libertad de prensa
y la difusién de Ia cultura..

(“El Diario”, setiembre 24/9351.
CORTINA

Nueva York (UP). — Al nove
lista norteamericano Waldo Frank
le ha sido denegado por el Depar-
tamento de Estado el pasaporte pa-
ra acudir a una conferencia litera-
ria internacional que se celebrari
en Pekin el mes proximo, en la
que iba a disertar sobre la obra
del gran poeta Walt Whitman.

(“El Dia”, setiembre 4/955).

(Muy poco podrin los hombres del

propagaciéon de la cultura. Como la
paloma de la paz, también la_eultura
viaja sin visa y cruza fronteras...).

El Zapallo
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ESCENA X
Lia y Carolina

CAROLINA. — (Saliendo del apartamento 7. Al ver que
Lia se dispone a retornar al interior) — Lia..

LIA. — (Volviéndose) — Ola, C.amlnm...

CAROLINA: — (La besa, Luego de una pausa) — Asi
queé se van, nomas. ..

LIA. — (Con naturalidad) — |Qué mas remedio!
CAROLINA. — ¢No pudicron arreglar?

LIA. — Ni miras. Cémo para conseguir esa plata con
Luis haciendo changas dos veces por semana, {Transicion).
Lo siento por el nene, Otro afie que pierde en la escuela.

CAROLINA, — (Luego de una pausa) — ¢A dinde pien-
san ir? S

LIA, — Por ahora a lo de mi cuiiado. Después, veremos.

CAROLINA. — (Luego de una pausa) — Si precisas al
go, Lia: si en algo puedo ayudarte. ..

LIA. — (La interrumpe. Animéndola) — sQué puedo ne-
cesitar, chiquilina?

CAROLINA. — ¢Estas segura de que no se puede hacer
nada? De pronto te pueden dar otro plazo. ..

LIA, — Ya lo intentamos todo.

CAROLINA. — Me da mucha pena, Lia. ..

LIA. — (Adoptando un tono ligero) ~— Yi tendrias que
estar acostumbrada a estas cosas. Naciste aqui. No es el
primer desalojo que ves. ..

CAROLINA, — Es cierto, Pero 1o termino de acos-
tumbrarme,

LIA. — Pues no hay mds remedio. Aunque tal vez tengas
mas suerte ¥ no te lleguen a pasar estas cosas, (Transicidn).
Aqui vinimos a vivir hace 12 aifos, “por pocos meses”,
[‘mientras buscabamos algo mejor”. Después vino el nene;
el jornal de Luis no alcanzaba; ¥ nos quedamos. .. Ahora. ..
(Transicién), En fin, todo se arreglard. (Hace ademin de
proseguir con el trajin dé la mudanza),

CAROLINA. — (Sena). Todo se arreglard, ¢cimo?

LIA. — (Luego de observarla un segundo) — Como se
arreglan todas las cosas, chiguilina. , .

CAROLINA. — (Apartandose defraudada y adoptando un
tono ligero). — Tonterias. No se arreglard nada. (Pausa)
Cada vez estamos peor. Hoy te toca a ti, maiiana a nosotros;
dm;ms’ls a otro vecino, a cualquiera. jHasta que nos desalo-
jen @ todosia se nos caiga el conventillo encima, de viejo!
(Pausa] Nb veo como podrén cambiar las cosas.

LIA. — |Pues cambiardn. (Transicion) Recuerdo a mi
madre. Crié_ 11 hijos con enormes dificultades. Sufriendo las
2% horas del dia y tenicndo alguna pequenia satisfacciin,
allé, por lalmuerte de un obispo. (Pausa) Y ella tenin con-
fianza en que todo cambiaria. Yo soy igual (Transicién).
Cuanto més ti que recién empiezas a vivir,

CAROLINA. — Tienes confianza, pero ya ves: te desalo-
jan. No, Lia, Es ridiculo pasar por todas estas cosas v, toda-
via, confiar en que todo cambiard. Tiemes razdin: recién
empiezo a vivir. Y eso es precisamente lo que temo,

LIA. — Pues no debes temer. Todo tendrd buen fin.
(Transicion) .Somos muchos, una enorme multitud de hom-
bres como Luis, de mujeres como yo, de muchaches como
1 o Antonio, los que vivimos mal, perseguidos por la mi-
seria, por la falta de trabajo, por las privaciones. No, Caro-
lina: no esperaremos a que nos echen a todos 0 a que se
nos vengan sobre las cabezas los techos de los conventillos.
Los males no vienen del cielo o del infierno. A mi no me
desaloja la “mala suerle” sino un sefior, con un nombre y
un apellido; que se sienta tal vez en el senado, o que vive
en su estancia o tal vez en otro pais. Un sefior que quiza
sea un buen padre de familia que se preocupa cuando su
hijo se enferma, que reza antes de acostarse o que contribuye
a las sociedades de beneficencia, PETo que es nuestro enemigo
porque lucra con nuestra miseria. (Transicion). ¢Cudnto
hace que vives aqui? (Sin esperar respuesta) 20 aios...
Bien: ;Puedes decirme quién es el duefio de este conventillo?
Lo sabes? [No! No losabemos. O, mejor dicho, bien sabe-
mos quién es: Es el Sr. Mengano; el Sr. Dinero; el Dr.
Don Desalojo. El mismo que cerré la fibrica donde ti tra-
bajabas, el que quiere rebajarle el salario a Luis porque
escasea el trabajo y hay mucha mano de obra; el que pros-
muyo a la vecinita del 5 ¥ le negd asistencia médica al
anciano de la pieza del fondo. (Comprendes?

CAROLINA:. — Quisiera tener tu valor y tu confianza.
Yo en tu caso... No sé qué haria,

LIA. — [Rotomando a un tono ligero — Pues te muda-
ris @ otra parte, [Qué otra cosa?

CAROLINA. — (Luego de una pausa) — Si. Supongo
que si. (Transicion). Pero no me resignaria. ..

LIA. — ¢Y crees que yo me resigno?
CAROLINA. — Sin embargo.

LIA. — /Qué quieres? (Que llore? ¢Que patalee? (Tran-
sicién). Hago lo que puedo hacer en este momento: juntar
rabia y confianza en que no estd lejano el dia en que se
terminardn estas cosas; en que tendremos todo a lo que
tenemos derecho. .

ESCENA X1
Los mismos y La Encargada
ENCARGADA. — (Que se ha asomado a la ventana a
liempo para oir la iltima parte del didlogo. Temerosa dé la

suerte del zapallo) — ¢A qué cosa tiene dereche, se puede
saber?

Gaceta de
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LIA. — ¢A qué cosa? | Atodo! A vivir en una casa de-
cente ¥ no en un conventillo como éste; a dar instruccién
a nuestros hijos; a disfrutar de la cultura, del cine, del tea-
tro, de los libros. A tedo. (Transicion) Vamos, Carolina. ..
{Salen riendo).

(Inician mutis. Velviéndose) jAh! ;Y también al zapallo!

ENCARGADA. — abrase visto pretenciosal! La desalo-
janos por mala pagadora y todavia dindose aires de gran
sefiora! (Gierra con un golpe el ventanuco).

ESCENA XII
Antonio

Desde el apartamento 9 llegan-los compases del tango
“Botines viejos”. Sale a escena Antonio pomiéndose el saco.
Es evidente que aguarda a Carolina. Mantiene una actitud
de quien esth a punto de partir. En ese juego, camina por
escena, fuma, observa, mientras la radio continmfia su trans-
mision. En grabacion:

Radio

LOCUTOR 1. — “Confie sus intereses a las Oficinas de
la South American Bussiness, Maxima seriedad, Maximas
ganancias,

SONIDO, - . “Gong.

MUIER. “Esté alerta: la suerte no llama dos veces,
Compre hoy nismo su heladera eléctrica “My Darling” &
su sola firma y a pagar en coémodas cuotas mensuales en su
propio domicilio.

MUSICA. — “Compases de una marcha

LOCUTOR 1. — “Un minuto en la actualidad inter-
nacional.

MUSICA. — “Nuevos mmpn;r'x de la marcha.
LOCUTOR 2. — “La situacion en ‘Guatemala retorna a ln
normalidad: Los dirigentes obreros y comunistas han sido
encarcelados en gran. niimero. El gobierno se propone deval
ver la tierra a sus legitimos duenos derogando ¢l decreto
por la cual dsta pasé a manos de los campesings, Las ac
ciones de la United Fruit han experimentado una sensible
alza ¢n los tiltimos dias. El Departamento de Estado de Fsta
dos Unidos, mientras tanto, mantiene la més absoluta nen
tralidad, como gs tradicional en la politica de Washington.
MUSICA. — “Acordes finales de marcha.

LDCU'[‘UH 1. — “Somos los campeones del mundo porque
somos los mis demdcratas del mundo. Vote la lista 222,

SONIDO. — “Gong.

MUIER, — * da “Los tres patitos™ tiene todo to que
necesita su behé ienda los

Antonio entra al interior y apaga la radio, Re aparece 'y,
decidido, inicia mutis hacia la salida.

ESCENA X1l

Antonio, Carolina y [ia

CAROLINA. — Antonio. (Esta, y Lia, aparecen en la
puerta del departamento 8, Carolina se dirige hacia el mu
chacho, Lia, luego de contemplar la escena un segundo,
retorna al interior).

ESCENA X1V
Antonio v Carsling

CAROLINA, Ee vas?

ANTONIO. — A dar una vuelta,
CAROLINA, — ¢A- dinde?
ANTONIO, — Por ahi.

CAROLINA. — ;Puedo acompaiiarte?

ANTONIO. — Es raro; hace un rato “andabas ‘dispa-
randome,

CAROLINA. — Te dije, que.me gustabas.

ANTONIO, — (Habla precipitadamente) — {Y.vos a mj,
Carolina! Somos casi novios.. (Va hacia la muchacha y la
besa).

CAROLINA. — Bueno: ya somos novios, {Se dan el brazo
v hablan mientras recorren el patio como- si fuera un
parque).

ANTONIO. — Mird, Carolina... No he querido decirle
nada a la Vieja para no ilusionarla... Pero me dijeron en -
el sindicato que hay una fabrica que precisa medios oficia-
les, Maiiana, a primera hora. ..

CAROLINA. — (Coqueta). — ¢Y si conseguis el trabajo?

ANTONIO. — {Me ahorco! (Va.a besarla cuando ve apa-
recer a Lia y se detiene).

ESCENA XV

Los mismos y Lia

LIA. — Perdonen que interrumpa,

ANTONIO. — (Algo cohibide) — No interrumpe

LIA. ...La culpa la tiene la Ley de alquileres, mu-
chachos.

A\JTD\IIO — Tan luego-hoy viene a mudarse. ..
. — ¢Qué tiene de particular este dia?
ANTON 0. — Carolina y yo somos novios.
LIA. — Por mi o suspendnn la boda. Cosas peores que
este desalojo se han viste. (Transicion). Lo tinico que la-
mento es irme sin haberle comido el zapallo a la vieja dés-

pota. ..

ANTONIO. — Estd a tiempo. (Se vuelve hacia la planta,
arranca el zapallo y se lo entrega como una ofrenda). jAqui
estal (Rien).

Oscurecimiento.

ESCENA XVI

La Encargada

Se abre el ventanuco. Aparece la cabeza de La anqrgadn
sabre la que se concentra una luz. Otro foco, ilumins el sitio
donde debia estar el zapallo.

ENCARGADA. — (A grito pelade). —jLadrones! jPoli:
cial jLadrones! Policia!

CAE EL TELON
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CULTURA

La Gaceta de Chile

Con este nombte, acaba de apa-
recer en el pais hermane, una pu-
blicacién mensual de artes y le-
tras. dirigida per Pablo Neruda.
Sus péginas ofrecen un rico y va-
riado material de lectura, en una
cuidadosa presentacidn.

Saludames con profunda satis-
faccién esle acontecimiento. y re-
gsamos « “La Gaceta de Chile”,
ancho renombre y larga vida. |

Persecucion o intelectuales
en el Paraguay

Ya casi en prensa nuestro ndme-
ro, nos llega informacion sobre ac-
tos ltimos del gobierno dictatorial
de Paraguay, de represién del mo-
vimiento intelectual y por la paz. Se
ha procedido a la reapertura de los
campos de concentracién en el Cha-
co, a donde han sido recientemente
confinados dos abogados v doce in-
telectuales més, por el =olo hecho
del ejercicio de la defensa y de ha-
ber firmado y propagado documen-
ios pacifistas. Ha sido desterrada a
la localidad argentina de Clorinda la

poetisa Carmen Soler de Aponte, su
padre ~ ilustre personalidad para-
guaya —, ¥ sus hermanos.

Obras de F. R. Giusti

Ha comenzado en Buenos HAires
otras ciudades argentinos y latino -
americands una campafia de suscrip-
cién para editar las obras de Roberlo
F. Giusti, el gran escriter argentino
que tan merecidamente goza del res.
pelo de todoz los intelectuales uru-
guayes.

Augurames a lan noble propdsite el
mayor éxite. La publicacién de las
obras de R. F. Giusti que contar& con
el apoye de todos los amigos de la
culture, ha de llenar el vacio que apre-
cian tedos les que conocen y valoran
su intachable tmyactnnu social ¥y cul-
tural ¥ su importantisima pzoduccmn
crifica y creadora.

Habla- Fadeey

Yiano de la pég. 10
¥ su nueva direccién curen a algunos
de nuestros compafieros do lucha de
la “enfermedad infantil” del espiritu
de grupo. Nosotros que estamos desde
hace large tiempo en la direceién de
la Unién somos en cierlo modo res-
ponsables si a la enfermedad infantil
del espiritu de grupo no le ha sido
permanentemente opuesta tenaz resis-
tencia en los tltimos afios. El mal del
espiritu de grupo esié& en el hecho de
que introduce elementos personales y
de grupe en la valoracién de los fe-
némencs literarios, obstaculiza la cri-
tica objetiva de estos fenémenes, mina
las relaciones de amistosa colabara-
cién entre los escritores, que no obs-
tante la variedad de su arte compar-
ten posiciones ideales comunes.
iQuerides compafieros y amigos!
Nosolros tenemos la fortuna de traba-
jar en un pais donde la opresién so-
cial y nacional es en la actualidad
cosa del pasado. nosotros censtruimos
un mundo nuevo de relaciones racio-
nales entre los hombres. El amor del
gran pueblo sovidlico nos circunda,
Héroe de nuestrus obras es el hombre
que ha volcado toda su energia en
transformar y embellecer la tierra en
nombre de la felicidad humana. Ja-
mds con tanto vigor han nado las
palabras de nuestro Gorki: “Hombre:
con qué orgulle resuena este palabra”,
Con pleno dereche podemos afirmar,
que cuanto de vivo y de honesto exis-
te 'y ne puede no existir, en la litera-
tura de cada pueblo. grande o peque-
fie, as hoy expresién espiritual de las
fuerzas progresistas de cada nacién.
Hoy podemos huhlur de una gran lite-
ratura
avanzamos con ella, hombro « hom-
0,

13



CULTURA

Gaceta de
=== ]

bibliogrdficas

PETROLEQ Y POLITICA. — Arture Frondizi. —
Editorial RAIGAL. — Buenos Aires — 1954,

Con el subtitule de: “Contribucién al Estudio de la His-
toria Economica Argentina y de las relaciones entre el im-

pertalismo ¥ la vida politica nacional”, Fron estudia el
desarrollo de la politica argentina, americana y mundial
en su relacion a la explotacion del petroleo desde mediados
del siglo anterior hasta el aio 1943,

Sabida es la imposibilidad de editar en la Argentina li-
bros en los que se haga referencia. en oposicidn al criterio
oficialista, a los afios que corren desde el 4 de junio de 1943
a nuestros dias, por lo que no sorprende, pero si se la-
menta, que no se haga mencién a todo este 1iltimo perioda
historico.

Arturo Frondizi, presidente del Comité Nacional de la
Unién Civica Radical, al margen de la clisica division en
tre unionistas e intransigentes, que no refleja por si las
orientaciones politicas de fondo, pertenece al sector de iz
quierda — con evidente influencia del método marxista en
su ¢aso — como lo ha demostrado en su actuacién piiblica
v en sus més importantes intervenciones parlamentarins
(tratado de Chapultepec, tratado de paz con Japdn, etc.).

El libro constituye un importantisime documento, del que
no deben prescindir los estudiosos de historia y politica
americana; pero no es en los limites del documento que de-
bemos abarcarlo, ya que, asimismo, ¥ en toda su extension

Dirige: Matisa Viniars

(fundamentalmente en la Introduccién) cobra la forma de
ensayo politico social — con estilo que recuerda a José In-
genieros y Lisandro de la Torre — en el cual el autor
toma abiertamente partide por la lucha anti-imp ista,
demostrando cémo la batalla por la democracia va intima
mente ligada a la por la soberania, por la independencia
econdmica y la nacionalizacion de la industria petrolera v
todas aquellas industrias extractivas o manufactureras en
manos del capital monopolista.
lo largo de toda la obra, la linea de unidad nacional
anti:imperialista es la que marca ¢l autor, excepto en el
capitulo V de la Introduccién en el que al comentar la
politica nacional del Partido Comunista Argentino, contra-
dice sus propias fundamentaciones en el sentido de que es
necesaria la unién de todas las fuerzas anti-imperialistas.
Pese a esta contradi su d da d e
los métedos de penetracion imperialista en complicidad con
los gobiernos pseudo-nacionales y su confianza en la clase
obrera y las fuerzas populares como los factores que defi-
niran la lucha contra el imperialismo a favor de la demo-
cracia ¥ el progreso hacen de éste un valioso material de
estudio.

Docente, informati¥a y de combate son las actitudes de
Frondizi como eseritor en este libro, en el que su estilo
diafano y decidido (recordamos ahora a Sarmiento) le per

mite obtener una invalorable pieza de literatura politica.

i),

PAX SINICA

—Lo que nos dice y nos asegura que en el porv Chi.
na tendrd necesidad de la paz como el hombre necesita
del aire, es el presente chino, Cuando una nacién consagra
todos sus recursos, mov todas sus energias ¥y empefia
todo lo que tiene en las tareas que se propone y realiza
China comunista; cuando ella busca anular las fuerzas na-
rales destructoras e invierte el esfuerzo de veinte millo-
nes de hombres y el cuarto de sus rentas en trabajos como
los que van a terminar y estan terminando ya con las inun-
daciones y las sequias que mataban a millones de seres cada
afio y costaban miles de millones en pérdidas de cosechas;
cuando nivela y planta, y doma los rios como el Yang
Tsé-Kiang y el Huai y confia a la tierra el germen de las
que serdn las mis grandes selvas del mundo; cuande en
cada aldea y en cada caserio millares de “enadros” dan sus
vidas para salvar las de sus compatriotas, y ensefian a las
mujeres a dar a luz, y a los nifios a sobrevi ¥ a todos
la higiene y la ciencia misma de la vida; cuando una na-
ion trata de reconciliar para siempre a las razas y a las
minorias que cohabitan en su extensién; cuando cimenta
a unidad profunda del pais en la armonin de las clases
nacionales — obreros, campesinos, clases medias, capita-
listas patriotas; cuando da tierras a quienes estin ham.
brientos de ellas desde hace siglos y libertad a las mujeres
avasalladas durante tantas generaciones, e truceién a
cientos de millones de fabetos, y felicidad y dignidad
@ todos; cuando esta nacién propone a todas las otras la
igualdad en las relaciones y la franqueza en la amistad, y
da de elle — con la gran Unién Soviética y la pequefia
Corea — el ejemplo més claro y la leccion mas brillante;
cuando hace de cada propasito un compromiso con el por-
venir, una apuesta con el progreso, una esperanza y un
deseo de paz posible y necesaria; cuando ha desarraigado
la explotacién del hombre por ¢l hombre y de los pueblos
por los pueblos. ..

Tuve que tomar aliento.

—4Cémo? — interrogd mi interlocutor.

—;Por qué no dejar a un observador muy desvineulado
del comunisme, que citaba hace poeo, concluir con
un razonamiento de simple buen sentide esta un poco lar-
ga prosopopeya de evidencias? Robert Guillain dice: 1°
“Que la modernizacion del pais debe fatalmente producir
un aumento de ln poblacién...”. 2° “Que serin entonces
necesario que China realizara su revolucién industrial a
un ritme frenético”, pues si no, 3* “Habria que lemer co-
mo a una catistrofe ver disminuir, gracias al progreso de
la higiene, el nimero espantoso de chinos que mueren cada
fi resultas de o miseria, ¢l hambre y las enfermeda-
ada chine srrancado a la muerte, a las inundacio-
nes, ‘a las epidemias, al hambre, a la miseria: cada nifo
salvado por la difusion de las mociones de higiene y el
ento de la produccién agricols, es resultado del

Viens de la Pag.

sin tropiezos la produceién de las miquinas agricolas y la
de los tanques, y conciliar la manteca con los eafiones.
Basta echar una mirada a los campos chinos y & las mul-
titudes chinas para de que tal hipétesis es en
China simplemente absurda. Los combatientes del puebls
chino han dade pruebas de valor y de paciencia, y han
demostrado que con cafiones de madera, con picas de la
edad media, con la confianza del pueblo y con justas ra-
zones se puede derrotar a los ejéreitos mejor equipados
del mundo, y hacer que las ametralladoras niponas y los
tanques americanos pasen de las manos agresor a las
del pueblo en armas, Es simplemente imposible que China
pueda pensar siquiera en darse medios para una politiea
agresiva. La dnica agresién que perpetra a cielo abierto
el pueblo chino es una agresion contra las fuerzas de la
mucrte, de la ignorancia, de la rutina y del provecho; una
agresion fundamentalmente pacifica.

No sélo con el recuerdo del ayer, sino también con la
esperanza activa del mafiana, el pueblo chine participa ex-
tragrdinariamente entusiasmado en el movimiento de la paz
y en la defensa de la paz, Si todos los pueblos de Asia
vuelven hoy sus ojos hacia China, ayer roida por las pe-
nurias y capaz hoy de socorrer a las vietimas del hambre
en la India; ayer pisoteada por el imperialismo de las
grandes potencias vy ejemplo hoy de una liberacion que
buscan, del Viemam a Malasia, de las Filipinas a Indone-
sin, todes los pueblos aun subyugados: si las masas chinas
inseribieron trescientos millones de firmas en los pliegos
que lucian a la cabeza el Hamamiento de Estoeolmo: si ln
voz de Pekin tiene ahora en todo el universo una gravi-
tacién y una resonancia que nunca habia tenido desde
co siglos hasta el presente, China debe toda su irradia-
ciin y teda su estatura silo a las armas del espiritu y al
contagio de los principios. Si. El ejéreito popular chino ha

Si.
ucabado con los mercenarios de Chiang Kai-Shek, y los
voluntarios chinos en Corea han derrotado a los servidores
de la muerte sostenidos por Washington, Y si las bayonetas
de ese ejército han sido capaces de expulsar del suela chino
u los que pretendian avasallarlo, es evidente que no han
sido exportadas en sus puntas las ideas que China enearna
hoy en Asia. Potque China representa la paz. La paz en lo
interno, después de veinte aiios de guerra ci il; la paz con
todos sus vecinos después de un siglo de invasiones, En
toda Asia, el mas ignorante de los coolies; el mas aislado
de los campesinos en su arrozal; el mds desamparado de
los nifios en la calle, sabe reconocer los dos earacteres de
la palabra china que significa paz. Y veo un simbolo en
aquella escolar de diez afios que encontramos al szar de
nuestro paseo matinal, a las siete, en Ulan Bator, capital
de In Repibliea Popular de Mongolia. Habia abandonado
para ir a la escuela su yurte, la puntiaguda tienda de fieltro
gris. LII irio de la mafiana era punzante, La escolar mongol

especticulo que China nos muestra: el del mis giga
esfuerzo de industrializacion de euantos regi
riag el paso de un pais semi colonial y semi feudal a ln
condicién de pais moderno; de los tenduchos ¥ los talleres
ediovales a las fabricas; de la rastra de madera al trae.
tor. Quédese para los economistas liberales el ergotizar
acerca de si un pais industrial y rieo puede llevar adelante
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g ente, vestida con su largo dellé de lang
verde y ron naranja vive, y llevaba en Ja mano la
paloma de Picasso recortada en madera blanca, Ante Ives
‘arge ¥ yo, mestrando la paloma, buseé sonriente la iinica
palabra extranjera que sabia pronunciar:

—rHo ping! — dijo.
Eso quiere decir PAZ en ehino,

LA PIPA (relatos), por Yuri Na-

guibin. — Ediciones en lenguas
extranjeras. Moscii, 1955,

Los tres relatos que integran este
volumen constituyen ‘un  ejemplo
mas de la variedad de temas y de
enfoques que pueden encontrarse en
la literatura soviética. como asimis-
mo de su profunda ligazén con ln
vida social y personal de los hom-
bres,

En “La Pipa”, Naguibin narra
la historia de un pequeiio gitano
que, desgraciado, abandonado y per-
seguido, encuentra luego, con ol
atvenimienta de la sociedad sovié-
tica y la hermandad de los pueblos,
el camino de la felicidad y ol pro-
greso. El relato es sencillo, los ca-
racteres de los personajes cstin tra
zados con mano firme, el interés no
desmaya, sino que crece en el cursn
de: la narracion.

“El vencedor” es un magnifico
cuento. Su personaje central, Strésh.
nev, compuests con verdadera pene-
tracion psicoldgica, da la medida del
nuevd hombre sovietico, capaz de
vencer sus dehilidades y vacilacio:
nes, de superar las supervivencias
individualistas en su iencia de
hombre soviético. En este apasio-
nante cuento Stréshiey, que man
tiene un “record” deportivo’ duran-
te seis aiios, lucha entre el desen
de conservarlo y el de que el “re-
cord” sea superado, no por él, que
s veterano, sino por otros, en favor
del desarrollo del deporte v del per-
feccionamiento fisico de la juventud,

Un cuento conmovedor, de fina
realizacion, es “El roble nevado™
Aqui_es un_escolar soviético el pro-
tagonista, aparentemente poco apli-
cado, desordenado, pero que al re.
velar amte su maestro la amplitud
¥ riqueza de su mundo interior,
aparece en su verdadera faz. A su
vez, el personaje de la maestra per-
mite ver la comprensién, el profun-
do sentido humano de-un-educador
soviético, “Y Anna Nasilievna -
prendi6 de sibito que lo mas adui-
rable de aguel hosque no era sl 1o

ble nevado, sino el ‘hombre en pe.

queito, el hijo del soldado muerta
por la Patria y de la “nifiera de la
ducha”, el maravilloso y enigmiti.
co ciudadanos del porvenir”,
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Un mero registro estadistico genérico de films
de los altimos tiempos nos ayudarfa a connotar
algunas consideraciones acerca de su cualidad ar-
tistica, pedagogica; de ulterioridad politica o filo-
sofica. Cualidades que valorizariamos en func
de la incidencia, de la formacién, educacion y
hasta estructura de una sensibilidad cinemato-
grifica de masas. Incidencia que puede formu-
larse afirmativa, constructivamente o por el con-
trario, negativamente, por su incisividad corrup-
tora.

Ese registro estadistico agruparia dos gruesos
rubros a base de rasgos dominantes commumes:. el
llamado “cine negro” o también “cine atmésfe-
ra” y el cine que podriamos definir como erético
(manifiesta o veladamente pornogrifico); el ex-
cedente de films que escapan a esa rubracién
constituirian un menguado grupo sin credencia
les como para eludir la calificacion siniestra del
conjunto de la produccién cinematografica regi-
da por la “rentabilidad”,

-aspera, que voy a leerle

un poema por julio e. sudrez

Conociamos de Pablo Aurelio “El
desea”, pequefio conjunto de poemas
publicados hace unos afios.

El libro. que nos ocupa ahora, escri-
to en momentos en que “El dulce cue-
llo tropical y puro, el cuello de la
América Latina estd herido, estd sien-
do estrangulade”, se refiere a uno de
los mis crueles episodios que le ha to-
cado vivir a muestros pueblos, el eri-
minal y sérdido asalto a Guatemala.

Su libro participa de la mejor tra-
dicién poética de nuestro continente.
Desdeniando formas herméticas y oscu-
ras, su poesia apasionada fundamenta
estéticamente su posicion artistica y po-
litica. Artistica; poniéndose decidida-
mente en la causa del pueblo vy tom
do su angustia y su esperanza co
tema. Politica: censurando a Jos dic-
tadores “que van comprando a plazos
cielo en las sacristias” y a la principal
causa que los produce “el tremendn
biifale rubio™,

Su expresin es concreta, sugestiva
¥ a la vez critica:

Y este pueblo
fue vestido de harapos, maniaiado,
martinizado hasta lograr la sangre
¥ puesto en una cruz hecha de plitano.

Y afirma también en el plano de lo

poético. la solidaridad americana y la
necesidad de la lucha y la esperanza
cuando escribe:

Al sur del continente

hay un pais, mi patria,

que tieme un corezon

de estrella como el tuyo,

que ama la libertad

Pnbh como i, ¥ esa patria

e — estd contigo unida
7 por una misma fe
Aurellu de libertad vy justicia,
s en esta hora pura
de luz, que has senalado
H para empezar la lucha
Eleglu v otra vez, por América.
y finalizando, en el dltimo poema:
I_uz de Y asi podrian seguir
estas coplas entonando
la triste verdad de un pueblo
al que estan asesinando.
Pero quél, si desde lejos
ya viene el alba clareando. ..

La poesia de Pablo Aurelio vale por
trascender un individualismo negative
& ¥ extranjero a nuestro aconmtecer histé-
% Tico, por su construccién poética pre-

cisa, por su expresién de adhesién hu-
mana y colectiva, por la sustanciada
umidad de hombre ¥ poeta — que no
debe escindirse — si se quiere escribir
poesia en nuestro continente,

Guatemala
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No es el objeto de esta nota (lo serd de poste-
riores) desarrollar la-filosofia, el consciente obje-
tivo de degradacion, de descomposicion calculada,
de ese tipo de peliculas. Ehremburg en “Fébrica
de suefios” trazaba el documental literario del “ho-
mo faber” hollywoodense.

Es nuestro propésito enumerar la causacién
concreta, material de esta produccién. La rigu-
rosidad econdmico-financiera que sustenta la ideo-
logia cinematogréfica, la que supone la degra-
dacién artistica.

Henri Mercillon, economista francés en un es-
tudio de tesis para doctorado, ahonda la investi-
gacién de “Cine y Monopolios”, que tal es el
nombre del estudio, Procesa en él la evolucién de
la fase concurrencial a la monopolista del sistema,
para detenerse en la situacién actual de la cine-
malografia estadounidense, en las causas y con-
diciones de la concentracién de la industria y el
comercio cinema, en las formas y las consecuen-
cias de la concentracin,

Esta situacin de indole mercantil no es exclu-
siva de los EE. UU. aunque si es alli donde al-
canza su mas fiel expresion.

La estructura del cine americano se integra en
dos pilares: las “majors companies” v las “inde-
pendientes”. Aquéllas, en nimero de ocho nu-
cleadas en cinco principales: Paramount Pictures
Inc.. Loew's Inc, M.G.M.. Twentieth Century
Fox, Warner Brothers Pictures Inc.

W. B. y Radio Heith Orpheum (RK.0.). obe-
decen a un mismo patrin de organizacién ¥ con-
tralorean la produccién, la distribucién y la ex-
plotacién. Las compafiias “independientes” actiian
en funcidn de satélites: son la Columbia, la Uni-
versal y la United Artists, Pesan débilmente en
la_investicién total y reciben una débil partici-
pacion de los ingresos de las “majors”™; no poseen
salas propias y acceden a las de las “majors™ a
las que venden su produccién,

Las Companias Mayores producen del 60 al
759 de los films; es de su exclusividad la pro-
duccién de peliculas de alto costo (films A
aunque realizan fambién de segunda clase (films
B). relegan esta produccién a las “minors” que

Gaceta de
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‘se especializan en las “westerns” y las “serials”

(episédicas). Los noticieros de actualidades tam-
bién se insertan en el monopolio de las 8 grandes.

El monopolio de estas Compaiiias se hace gra-
vitar particularmente en la distribucién, clave
del contralor. Distribuyen entre 90 y 959% de
los films de mayor demanda y reciben entre 85
¥ 90% de los ingresos totales del cine, Ejercen
contralor sobre 2.800 de un total de 17.000, pero
con la particularidad que son los mayores y mas
rentable (la locatividad media por cine ameri-
cano es de 623); los grandes cines exceden de
una capacidad media de 1.445). El contralor, en
funcién de la concentracién, se hace efectivo en
los grandes centros urbanos: 609, de sus ingresos
totales derivan de circuitos poseidos en 13 ciuda-
des de mds de 500.000 habitantes. La razin de
16% es suficiente para el contralor de la fotali-
dad de la distribucién,

El interés del mencionado estudio es apasio-
nante. Excede las posibilidades del comentario de
esta pagina. Oportunamente glosaremos la inti-
midad del “bussines” cinematogréfico.

Sin embargo, aiin aceptada la condicién mono-
polistica de la produccién y distribucion, es inco-
rrecto aislarla como actividad lucrativa indepen-
diente. La estructura “piramidal” de las corpo-
raciones financieras de los EE. UU., dinamizada
por el Consejo Industrial Nacional de la Asocia-
cién Nacional de Fabricantes (NAM), subroga la
industria cinematografica a los objetivos de las
“relaciones piblicas”, tendientes a encender e
inflar el colaboracionismo obrero-patronal, escin-
dir politicamente los intereses de la clase obre-
ra con los de las clases medias y el campesinado.
En este gigantesco tablero, a la cinematografia
se le asigna su peonazgo, que aunque de inesti-
mable trascendencia, se conjuga con las diversas
direcciones a que apuntan los “departamentos. es-
pecializados en las relaciones piiblicas” donde al-
ternan la sociologia con el economismo académico,
la psicologia con la pedagogia intencional. Es en
el cuadro de estos departamentos “culturales” que
se gestan el “cine negro”, de “atmdsfera”, “sus-
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