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Una presencia necesaria

Una revista, un libro, una publicacién cualquiera; sobre
toda una revista, es, habiendo sinceridad, una prolongacion ha-
cia afuera, una exteriorizacion mas o menos fiel, de la perso-
nalidad de sus gestores.

Las calladas meditaciones, las inquietudes intimas, los es-
tudios, adquieren a través de ella, coherencia y definicién, se
configuran, hasta constituir un hito en el proceso personal de
quienes las proyectan y también, mediando calidad y consistencia,
un sefialamiento para quienes las acogen.

Siempre, en cualquier caso, en el aspecto que se encare,
o en el plano en que se sitle, ella tiene ante si una mision
que cumplir, rica en matices Yy sugerencias, que seran aprove-
chadas en la medida de las aptitudes de sus conductores.

No siempre, desde_luego, puede lograrse un perfecciona-
miento o una eficacia—si asi se quisiera—previstos, porque se
suscitan incidencias inesperadas en la marcha, no se producen
otras esperadas, o aparecen en Ultimo caso, circunstancias nue-
vas, que van modificindo el alcance o sentido del plan
de partida. Lo importante sin embargo, es mantener una clerta
fidelidad al programa trazado, en cuanto siga siendo un pro-
grama de realizaciones bienhechoras.

Un 6rgano de expresion es una necesidad vital para toda
comunidad medianamente desarrollada. En nuestro caso, varias
circunstancias coadyuvantes lo hacen ain mas imprescindible,
porque constituimos dentro del pais, la expresion de un regio-
nalismo que no encuentra definicion a través del escenario na-
cional. Un regionalismo con fuertes notas peculiares, represen-
tativas de un estado esencial de profundas diferenciaciones, c1ue
aln nosotros debemos estudiarlas en su raiz, porque no las
conocemos debidamente, a fuerza de sustraernos a la realidad
que nos rodea.

DIMENSION surge precisamente para servir a todas esas
necesidades y serd para ello, la condensacion de multiples apor-
tes, de aqui~ y de afuera. Sus péginas reflejaran los intentos y
IasI concreciones que se operen en los distintos campos de la
cultura.

Aspira desde el comienzo, a mantener intercambio de ideas
con todas las publicaciones similares ya existentes, a quienes
manda desde este primer ndmero, su mensaje de salutacion,
que tiene el caracter de una invitacion al dialogo.

A los intelectuales, les envia también sus palabras de con-
fraternidad y de incitacion.

A los hombres y mujeres que sacian su sed de superacion
en las fuentes de la cultura, les ofrendamos el fruto sostenido de
todos los esfuerzos que en estas paginas condensamos.

Buscaremos estar a la altura de la demanda y para ello,
contamos con el apoyo desinteresado de los amigos que nos
rodean y de los que irdn surgiendo al compés de la marcha.

Esperamos servir en este quehacer en que nos empefia-
énos, con la conciencia de que él lleva un proposito trascen-
ente.

Al iniciar la marcha lo hacemos con plena confianza. El
futuro nos ira diciendo del resultado de nuestra faena.

Santiago del Estero (Argentina), Enero de 1956 —
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La busqueda de una
exacta dimension

Toda gublicacién que nace se encuentra ante un panora-
ma de posibilidades. Su valor y su trascendencia—al margen de
su suerte—, estard determinada” por el aciertoy lahondura de sus
planteamientos. Es decir, %ue habiendo una realidad en laque
se emerge, la cuestion radica en ubicar la linea exacta de la
dimension que conjugue equilibradamente, lo que es y lo que pue-
de ser; lo existente y lo posible.

En ese juego, no debe dejar de considerarse algo funda-
mental: dado™ lo existente o lo real, establecer definidamente
hasta donde es extensible o vigente esa realidad, en sus atribu-
tos esenciales, y de hecho, establecer asimismo, donde estan los
limites de esa Orbita de circunscripcion, que al ser trascendida
o evadida, evidencie la presencia de otra realidad distinta, en
cuanto concrecion de naturaleza y de cultura. Y también con-
siderar, sin que esto_contradiga lo otro, aquellos aspectos que
no quebrando la unidad u homogeneidad de esa realidad (des-
de el momento que ella subsiste), la superan, como manifesta-
ciones ya verdaderamente universales.

Sobre ese planteamiento guia, obtendremos una firme acti-
tud critica, que nos situara en condicion de superar los encua-
dres ideologicos y las sistematizaciones arbitrarias, cu%as impo-
siciones tan seriamente obstaculizan al pensamiento objetivo.

En particular, perteneciendo a un ambito geografico dis-
tinto, en donde han gravitado factores histéricos, etnograficos,
ambientales, distintos, (hasta en la forma en que se han produ-
cido y el papel que hemos jugado en el producirse) al de las
fuentes de origen de las aludidas sistematizaciones intelectuales,
permitdmonos el intento de recuperar la propia vision, la pro-

ia subjetividad, para que nuestro pensamiento adquiera un vue-
0 natural y valedero

En el pais, en el continente, dicho imprecisamente, hay,
—si asi puede decirse—una experimentacion inédita; la autenti-
cidad, que es preciso recorrer de cualquier modo El fruto que
depare, sera siempre superior, no cabe duda, al artificial de las
imitaciones indiscriminadas.

Quienes afrontamos la tarea de conducir esta publicacion,
asi lo hemos entendido y por ello al iniciarnos ahora con el
primer ndmero, lo dejamos establecido en ligera sintesis, no co-
mo_una excluyente afirmacion mas, sino como necesaria premi-
sa intelectual, ‘seria y prudente.

Los colaboradores que nos honren con sus trabajos, no
encontrardn en esta circunstancia, traba ninguna. Las péaginas
de DIMENSION, estaran abiertas a todas las ideas o tésis, sin
diferencias ni retaceos.

_ Aln los conceptos que pueda sustentar la direccion, seran
pasibles de controversia, tal, la amplitud de criterio de la revista.

En esta disposicion, nos hacemos a la lucha, con la espe-
ranza de cumplir un cometido necesario.

Entramos asi a la bisqueda de nuestra dimension.



El Desconocimiento de las Tradiciones de América Meridional

Sietibe: ¢ ¢ lain

A L Kroeber. Catedratico de la Uni-
versidad de California y uno de los més
ilustres antropologos del siglo XX publico
su excelente libro™titulado Antropologia
Cultural, en edicién castellana corregida
por el autory traducida por Javier Romero,
en 1945, . ) i
~ Un pasaje del Capitulo XIU de dicho
libro es la demostracion de la medida en
que se desconoce las tradiciones de Amé-
ricaMeridional 'y, consiguientemente del
Pert, inclusive en los circulos de especialis-
tas. A este desconocimiento, desde luego,
han contribuido eficazmente los mismos
investigadores de esta zona del Continénte,
%a por el pequefio monto de sus, contri-

uciones, 0 ya también, por la escasa di-
fusion de sus libros.

Se trata del Tipo D 672 del Indice
de Motivosde la Literatura Folkldrica
(1) de Sitih Thompson, que segun los in-
dices de este autor ha sido estudiado en
Alemania, Suiza, Hungria, Canada, Jamaica,
Indonesia, etc., y que se refiere a la trans-
formacion mégica de objetos. Son impor-
tantes de citar las propias palabras de
Kroeber: uHay un cuanto popular con una
diatribucion que deja pocai dudat acerca
de tu difusiéon a partir de unatolafuente.

Se trata del incidente conocido como
la Huida Magica o la Persecucién con Obs.
taculos. Relata como el héroe, al verseper-
seguido, arroja tras de si sucesivamente una
piedra de afilar, un peine y una vasijade
aceite u otro liquido. La piedra se convier-
te en una montatia o un precipicio; el pei-
ne en UNnbosque o un matorral y el liquido
en un lago o un rio. Cada uno de estos
obstaculos impide la persecucion y contri-
buye al escape final del héroe. Este argu-
mento se ha encontrado en narraciones he-
chas por los habitante de todos los conti-
nentes. EXCEPTOAMERICA DEL SUR".(2).

El tema sirve para demostrar el feno-
meno deija Difusion d© la Cultura.
Usa de él,"como lo hace con el relativo a

Diluvio, con el Aguila Bicépite, el Zodiaco
las Medidas, la Adivinacion o el uso del
tabaco.

Un Mapa de Difusion elaborado
por Stucken y con adiciones de  Kroeber
indica & Europa como punto inicial de la
migracion. Desde la region central de este
Continente se _proyectan los Caminos de
Difusion hacia la region nordica (Norue-

a, Suecia, Finlandia), hacia el Africa del
ur, el Mar Egeo, el Surde la India, algu-
na isla del Pacifico, la_parte Nororiental
del Asia (Estrecho de Bering) y Amgrica
Septentrional. Y alli se queda, como diji-
mos, por deficiencia de informacion.

Kroetifer no duda en ningin momen-
to que €l relato sobre la huida magica
ueda tener un origen Unico, a pesar de
as variaciones que presenta en los dife-
rentes lugares en que ha sido estudiado.
Las variaciones pueden presentarse ya en
la naturaleza de los objetos que  Sufren
transformacidn (agua en vez de aceite, etc.),

JUat&te. (Beii

Nos honramos en publicar este trabaje
especializado del Profesor Efrain Molote
Best. Presidente de la Sociedad Peruana

de Folklore.
de Cuzco,

Profesor dé la Universidad
Director de la revista Tra:

dicién, y autor deobras de investigacion

0 ya en el nimero de los objetos trans-
formados (lo general esque seantres, pero
suelen también hacerse cuatro cinco 0 mas).
Sea como se presénte el relato cobra
una importancia excepcional para-el-estu-
dio de la historia de la cultura y de las
maneras como los fenémenos deé la tradi-
cién oral pasan de un pueblo a otro en
una cadena que dura Siglos y vence mares
portentosos y montafias infranqueables.

EL CUENTO DE LAHUIDA MAGICA
EN EL PERUB

El autor de estas lineas ha recogido
buen ndmero da versiones orales de este
cuento. Junto con ellas se halla en pose-
sion de algunos datos bibliograficos. Entre
ios mé&s modernos pueden contarse el que
fue recogido en'Sallaq y publicado en e
N®7-10 de TRADICION "(3) y_las dos ver-
siones recopiladas por Pedro’S. Monge en
los distritos de Mukiyawyo y Akolla (Jauja,
Junin) y publicadas én un éxtenso articulo
de José Maria Arguedas (4).

Tanto en las versiones orales como
en las ya documentadas en publicaciones
hay una notable unidad que fortalece y
amplia las aseveraciones de Kroeber.

Los Episodios (con nimeros roma-
nos) y Motivos (con ardbigos) _bésicos
del “rélato en el Pert son los siguientes:

11 Existe una pareja de jovenes.

2. Por varias razones huye al despo-
blado. Generalmente resuelve vivir
en las altas cumbres y cerca de los
nevados. )

3. H var6n de la pareja vuelve a la
casa paterna con el objeto de hur-
tar alimentos, dinero o una guitarra.

4, Uno de los familiares (genéralmen-
te el padre) cree quese trata de un

aladron (a veces juzga que esun pe-
rro), acomete al infruso y le da
muerte éde un garrotazo, de un ha-
chazo, de un balazo, etc.). Descu-
bren e identifican los padres al hi-

~_joy se duelen. Luego lo entierran.

li—b. El joven, ya en «alma y cuerpo»
(«Condenado») o en solo su alma
vuelve al lugar a donde ha dejado
a la amante o0 a la esposa. Aveces
va acompafiado del «alma» de una
llama.

6. El amante parece «extrafio». Unas
veces lio come, otras no se deja
ver la cara, otras camina por el
aire, efc. . o

7. Luego de breve didlogo invita u
obliga a caminar a su pareja. Ge-
neralmente el viaje es sumamente
fatigoso, se efectlia por lugares so-
litarios y busca las cumbres denlos
nevados.»A veces huye la mujer de
trecho. )

111—8. Ambos llegan a una cabafia aislada
10el_trato con el mundo. Alli habita
casi siempre una anciana o una jo-

folklérica.

ven muy hermosa. Las circunstan-
cias del trato con 14 duefia de casa
son muy diversas: unas veces son
hospedadas, otras solo comen algo
(la que come es la mUJe(?, etc. Pe-
ro en todos o los.mas de los ca-
so0s, la duefia de casa descubre el
secreto y lo revela ala joven aman-
te. A VeCes encuentra a una Ima-
en.

9. Junto con la revelacion del secreto
le entrega algunos objetos aconse-
jandole que huya del «Condenado»

* y-arrojé sucesivamente las prendas
cada vez que el personaje esté por
alcanzarle. Los objetos mas frecuen-
tes son: el jabdn, el peine, el espe-
jo, la aguja, una cinta. No pocas
veces le entrega también un pan, un
solo pan que al ser comido llena
«como una olla de puchero».

10. La muchacha escapa del «Condena-
do» y va arrojando los objetos: el
jabon se toma un cerro resbaladizo;
el peine, un cerco de espinos; el es-
pejo, una gran laguna; la aguja; un
interminable rio; la cinta, un camino
extensisimo

1 La muchacha, tras correr sin des-
canso, logra salvarse de su perse-
cutor: en un templo, en un conven-
to, en una carga de lefia y hastaen
un camion que sale de viaje.

12 Se descubre o sabe que la” anciana
0 joven hermosa que protegieron la
huida es la Virgen.

LAS VARIACIONES

En nuestra documentacion que abarca
algunas regiones de los departameos de
Junin, Ayacucho, Apurimac, CuzcorPunoy
Arequipa, las versioges .se sitdan, en lineds
generales, dentro de los Motivos enume-
rados_antes. .

Sin embargo, hay variaciones que re-
velan una larga, aclimatacion del Cuento de
la Huida Mégica en nuestro ambiente cul-
tural. Vamos a tocar tales variaciones en
una rapida y breve ojeada:

la. En una version que se debe a don
Mafiano Reyna Jiménez, alumnode la
Unidad Escolar Inca Garcilaso de la Vega
del Cuzco, se trata de un caso de adulte-
rio El marido mata al amantey entierra la
cabeza de este en una chacra de papas. Al
siguiente dia conduce a su mujer a escar-
bar las papas y consigue con ardides que
esta encuentra”la cabeza que luego de ser
descubierta la persigue como enla forma
bésica ya anotada. = .

2a. En otra version, escrita por don
Mario Campana, del Cuzco el perse-
cutor es un_dragon, personaje semi-exotico
de nuestra literatura oral. La joven, que hu-
ye del modo sefialado en laforma basica;
alcanza la santidad,-como en la pintoresca
«historia» de la Isla de los Pinguinos de
Anatole France. osof*- |

3* En una tercera version escrita por
Don Edmundo Palma, compafiero de
los. anteriores, se trata, como, erj/las ver-
siones anteriores ayacuchanas, de herma-
nos incestuosos. 1o demas es muy seme-
jante, pero, al final, dos herreros” agarran
al «Condenado», lo tunden i Ib «salvan»
convirtiéndole en una paloma blanca. La
paloma se va al-cielo, como en infinidad
de cuentos magicos.

. 4a Una cuarta version es de especial
interés por sus elementos nuevos | sus
alusiones lugarefas, razon por_la que la
transcribimos casi en su integridad. Se la
debe al Sr. Antenor Hurtado. Dice: «Cier-
ta vez, un hombre bajaba junto con su hi-
ja desde las punas ien medio camino de-
cia Qorosenas kani, calaveras kani
(Dicen que tengo la nariz mutilada, dicen
que soy una calavera). La hija le interro-
aba entonces; Imaninkin laylaY? (Qué
ices padre mio) a lo que el padre respon-
dia de inmediato: Maman Qosqola ris-
pachd monterata raniipuaga ususiy-
paq nishaninl (Estoy diciendo que Ssu
(tu) madre (o la_ madre) comprara. una
montera para mi hija ‘cuando vigje al
Cuzco!) ,
Pas6 un rato, y el padre decia de nue-
vo: Qorosengas kani, esqueletos kani-
La hija le interrogaba como antes: lona-
ninkin tayiaY y él volvio a, resPonder:
Maman éosqota_ rispachd pollerata
rantipunga ususiypaq nishanin.

e les anochecio en el camino y bus-
caron donde alojarse, Lo hicieron en una
choza en donde” vivia una sefiora que-di-
ce-era la Virgen Maria. S6lo se alojo la
muchacha. Bl padre no quiso entrar'y se
quedd afuera.

A media noche salio la chica y se
sorprendio de ver qlue Su padre estaba ar-
diendo junto a su llama (animal). Volvié
-asustada a_la choza y avisé a la duefia
gwen le dijo que su padre ya estaba con-

enado y que debia escapar.»

. El relato_continlia como en la forma
basica, pero tiene un final diferente; «Llego
a un pueblo, reunié a_muchos nifios y un
Santo Cristo. A los nifios les pellizCaba
a fin de que lloraran. Llegdel Condenado
y vio-que su hija estaba en medio de los
nifos y dijo; Agradece; y se fue. Desde ese
dia la "hija’ vivio como una santa (?)».

5a. En una version de Anta, que se
debe a*dpn Quintin Ayma Santa Cruz
se mezcla el cuento dé la Huida Magica
con motivos pertenecientes a otros_ cuen-
tos famosos recogidos por los Grimm y
Perrault. Se trata de la_huida de una jo-
ven hermosa, hija de cierta bruja, con “un
amante. La bruja que «sabe» donde esta
la hija, el amante y las dos muias en que
portan sus enseres, mandaal vejestorio de
su marido. Los muchachos y las muias se
transforman y engafian_al. anciano. Una
muia se convierte en Templo, otra en la
Torre; la muchacha se «vuelve» santa y el
joven un devoto cura que celebra misa.

Continda la huida y la insistencia de
la bruja, pero de nuevo se produce ia
transformacion. La «chica» o «nifia» se vuel-
ve pez, el joven «pescador»; una de las
muiasse convierte en puentey la otra en rio.

Por fin, la malvada bruja, luego dé
las recriminaciones al infeliz de su marido,

arte personalmente a realizar la caceria;

S en este momento que la muchacha
compra los objetos (aguja, peiné, espejoy
jabgn) dé los que se vale para huir de Ia
madre.

Thnerim IrmtoE

6a. Una sexta variante que larecogié Pero sigue la bruja,

don Guillermo Washington Miranda,
en Calca, es, como la anterior, una mez-

cia de elementos de cuentos europegs cla-

sicos con el de la Huida Méagica. En él
aparecen motivos dePulgarcito (Pegue
fio Polegar, de [los portugueses;
Poucet, ] (
rrault; Dumling o Daumerling de los
alemanes; Polichik de" los eslavos; Han-
sel e Grelel de los hermanos Grimm o
La Bota de Siete Leguas y Jack el
Gigante de otros pue

luso-brasilenos).

etit
oucet 0 Tom Poucet de Pe- ®vez al espafiol en 1493 y que anieg-lo fue

los eSpafioles v -

. En este momento se interfiere (jma-
ravilla de la cultural) un Motivo inusitado
que puede encontrarse en el Panlscha
lantra, libro escrito en sanscrito hace mu-
chos slc};!ps; en el Hitopedexa; en el Ka-
lila Difiina, libro traducido por primera

al phlvi, al persa antiguo, al griego, y a
Iatiﬂ (en epoga de Alfgnso X gH J %o

" H mismo Motivo, por fin, puede encon-

trarse en los fabularios de Esopo, Babrio,
Fedro y Aviano, en los Apdlogos Dia-
I6gales de don Francisco Manuel en el

Se trata de una chiquilla de ocho afioS"-Directofium Vitae de Juan de

ue se extravia en el bosque. Al anochecer
llega a la casa de una vieja bruja que la

Ua,
en Lafontaine, y en la fabula del L?ﬁ?bu
recogida por Ivan Ribeiro, en el Brasil, en

ha de cocer para preparar con Su_cuerpe-,,,, ,un bellisimo cuento encontrado por Anto-

cito algun delidado guiso. Un picaflor (ave
americana) anuncia a la nifia el désfino
que leespera. ] ]

Hug/g ésta seguida por la bru%a. Una
buena séhora, a_quien ehcuentra en el ca-
mino, le da un jabon, un peiney. unatoa-
lia con los que se produce la hiida méagi-
ca de la forma basica de nuestro cuento,

nio Paredes Candia eii Bolivia y énel %)I-
sodio del Viaje al Cielo, del Ciclo del Zo-
rro, en los clentos populares de Ameéri-

a. (5 é . -
(_Nl;ro ucida la- carrera de salvacion de
la nifa,'aparece de nuevo la buena sefiora
pide un «lavador» con. cadenas; la hace
Sentar en él y desaparecer entre las nubes,



por suspension. o
Por su parte, la bruja pide igual mer-
ced, pero se arranca la cadena, cae aquella
a tierra y se «hace polvo» (sedestroza).
En"él cuento del Ciclo del Zorro, son
los loros los que cortan la soga. Cae el
zorro 'y se produce algunos de” estos fe-
némenos: de los pedazos nacen todos los
zorros del mundo; de”sus pedazos nacen
las espinas dé todos los cerros o, lo que
es hermosisimo, de su vientre se esparcen
i0s. primeros granos de maiz y_de quinua
y las primeras papas de América, que el
zorro_habia engullido en su viaje al cielo.
Otras versiones recogidas por ios Srs.
Héctor Dalguer, en San Pedro (Can-
chis); Victor Lépez Tejada, en Arequipa;
Félix Rosel Quispe, én Qrau (Apurimac)
Rubén Alvarez Astete en Markawasi
{Apunma_c), presentan igualmente interesan-
tes variaciones q[ue_ya no es posible citar
hoy por la limitacion del espacio:
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Terete, Ibsen, Coldtfin, Ricardo Palma, Benrvante,
Azorin, Leopoldo Lugonaa, Rubio Darlo, Wall Whit.
mano y quinientos autora* mti. Impresas en papel
biblia encuadernadas en cuero fino.
Magquinas de .«mar "CONTEX"
Mimedgrafo. "WELLIN6TON"
Maéquinn» da Eacribir "*'ellington™ ma

EN BREVE—Raviata* inglaaa* y franca*** aapacializad**, *n euserieelon i

De todos modos, estas cortas consi-
deraciones son suficientes para mostrar-

0. Que el proceso de difusion del Cuento
de la Huida Magica llegé a la América
Meridional.! , - -

2°. Que los. mas de estos cuentos, a _su
intensa calidad estética unen un percibi-
ble fondo moralizador de las costumbres,

3a Que demuestra el alto valor cultural
que la literatura oral tiene, lo que des-
barata las infantiles afirmaciones de los
ignorantes sobre la levedad de los estu-

10s folkldricos. L

_7a Una séptima variacion notable es
posible hallar en Q’ero, comunidad de la
provincia de Paucartambo del departamen-
to del Cuzco. Es de advertir que ella coin-
cide de manera notable con las versiones
montafiesas de Lawramarka, =~ Ocongate,

Q’asgy, y Sallag, Jugar este Ultimo, al “que

pertenece la version publicada por nosotros

en TRADICION. o
Aqui persiste e

amorio  prohibido

de personas jove-

(transgresion

de un tabd), la hui-

da de ambas d

despoblado,la vuel-

ta del varon para
robar la despensa
de los padres, la
muerte del hijo por
obra del padre, la
vuelta del  espiritu
del hombre y del

«espiritu» de lalla-

al lugar don-

de viven los aman-
tes, la revelacion
que hace la ancia-

na, la huida dra-
matica y sus trans-
formaciones.

MAQUINARIAS INDUSTRIALES
MOTORES BOMBAS

Como es de es
perar, se mezclan
con estos datos los
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dad. Pues, el alma del amante conduce a
su amada hacia Polkcn (Volcan, lugar a
donde van las almas de 1os muertos
.troducida la revelacion, del secreto
or obra de la anciana y la salvacion de
a joven coh el auxilio dé los objetos trans-
formados, el cuento deriva hacia un nuevo
Episodio: | .
~ Vuelve él «Condenado» y obliga a la
viejeclta a bailar todo lanoche’a los™ sones
de”una musicuilla arrancada délas cuerdas
mwssbles de un omoplato de muia («gar-
min).
- En la version de Sallag, el baile es
muy prolongado; dura algunas noches, has-
ta que llegan unos arrieros que hacen con
el «Condenado» lo que los herreros de la
tercera variante: lo esalvan» a fuerza de te-
rrl_?les latigazos con las reatas de sus asé-
milas.

8a.' Una octava i Ultima variante fué
hallada en_el Cuzco. Se trata de. un tema
muy conocido en el folklore americano i aun
universal: Un oso rapta a cierta hermosa
chola, se la llevaa su cueva, tiene hijos en
ella i atiende a todas sus necesidades. Un
dia, huyen la mujer i los hijos. Durante la
huida van arrojando los objetos que sufren
transformacion” mégica, como en la forma
bésica del Cuento, Por Gltimo, madre e hi-
jos (honda sugestion para los psicoanalis-
tas), matan al padre oso.

CONCLUSIONES:

De todos los datos brevemente apun-
tados aqui, se llega a las siguientes conclu-
siones.
la H proceso de difusion del cuento de

la Huida Mégica alcanza a la América
Meridional  ~ o
Las afirmaciones en contrario afirman
la falta de informacion de los especialis-
tas, sobre las modalidades de nuestra
cultura.
2a. El tiempo de aclimatacion del cuento
en el Peri es, seguramente, muy prolon-
gado, si nos atenemos al crecido nume-
ro de variantes, al ensamblamiento que
se produce con otros cuentos de latra-
dicion oriental i auroamerreana i a su

Humara
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Lo Andino y lo Amazonico en la infraestructura Argentina

Escribe: FRANCISCO RENE SANTUCHO

En el &mbito geogréfico, de lo que
_hcg{ constituye la R “Argentina, los pueblos
indigenas estaban diseminados, formando
parcCialidades culturales, que diferian en
..grado daevolucion entre siy paralelamente,
en densidad de poblacion.

Las culturas mas desarrolladas estaban
en la region norte y noroeste del pais.

Los Diaguitas—Calchaquies, los Oma-
guacas, los Juries, los Sanawvirofies, efc.
Venian a conformar como una plataforma
de un peldafio mas alto dentro de muestro
territorio, por el grado de su desarrollo,
por el numero de su poblacion y por su
organizacion comunitaria. Todos eran pue-
blos sedentarios y agricultores que habian
sido engolfados por la influencia gravitan:
te de la civilizacion quichua, que” les dio
una tonica caracteristica y unificante, de
manera tal, que hasta hoy, ella es visible.

Al influjo ele esa plasmacion regional,
de esa unidad regional de cultura, se farjo la
provincia de! Tucuman, Juries, Diaguitafc y
Comechingones, la que quedod marginada
dentro de’los. limites o modulaciones que
le imprimiera esa realidad cultural prehis-
panica. Mas alla de ellos, hacia el sud, em-

ezaba otra caracteristica de cultura, la"de
0s_pueblos némades que bifurcaban hacia
el Plata, libres, en la inmensidad sin barre-
ras de las pampas, y por el este, la tropi-
cal cultura guarani se aprovechaba de los
bosques, para ganar terrenocaon sus avan-
zadas seminomades, hasta el mismo refugio
de los Juries, que de esta manera se veian
sujetos a dos influencias culturales, dando
lugar a ese complejo andino amazonico, oue
es como un abrazo de las dos més vastas ra-
mificaciones culturales sudamericanas, que
luego de unextenso abarcar geografico, vienen
a fecundarse al amparo de las boscosidades
cha%enses-santlaguenas,, en lecho argentino.
Hecho de honda significacion geopoliticay
cultural, cuya trascendencia no ha sido de-
bidamente ‘comprendida pero que el por-
venir debe reivindicar. .

. Tengamos siempre presente la impor-
tancia de estas dos expresiones = prehispa-
nicas deytan fuerte caracterizacion: la uni-
dad regional del norte y noroeste argenti-
no, integrada por el aglutinante |nflu[|o Cel
comun denominador quichua y la del nor-
este o litoral, de prosapia guarani. Al cabo
de 4siglos transcurridos- desde la conquista,

presencia en comunidades tan aisladas
como Q’ero. )

3*. La mayoria de las versiones revala la
presencia de un cuento dé Control So-
cial: se pefia la transgresion de un tabu;
el tema esta muy disimulado hasta en la
4a. variante .

4a. El cuento y sus correlaciones denotan
el alto valor social i cultural que tienen
las tradiciones populares, para la recons-
truccion de la historia i la fijacion de
los modulos dentro de los cuales se des-

laza, la_mentalidad popular de nuestra
acion i de nuestra zona.

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL CUzZCO
CATEDRA DE INVESTIGACION?
DEL FOLKLORE

ellas siguen estandq presentes como fuer-
tes expresiones regionales argentinas, con-
tribuyendo con los tonos mas™ altos a des-
tacar una legitima y auténtica personalidad
nacional, resistiendo también al «separatis-
mo» argentino de la patria grande indoame-
ricana, a que una clega politica europei-
zante nos ha_estado conduciendo y persis-
te en conducirnos. A través de esas dos
-expresiones culturales—globalizantes, estas
tierras australes seintegran enel todo con-
tinental sin que los limites fronterizos, pro-
ducto de las necesidades administrativas de
la colonia, hayan podido cortar los lazos
de esa continuidad.

Sinsubestimar la importancia de las otras
regiones del pais, que con la presencia ameri-
cana de sus sociedades nativas y el vigor
modelador  de su paisaje, han, ~gravitado
en beneficio de una autenticidad nacional,
hemos de centrar nuestro estudio sdbrelas
dos-expresiones regionales antedichas, por la
preponderancia lograda_dentro de nuestro
marco nacional v el significado especial que
el destino padece conferirles.

_AREA QUICHUA: En nuestrQ _ trabajo
«El indio en la Provincia de Sanfiago cel
Estero», (i) hemos hecho una resumida
semblanza "de las parcialidades  indigenas
que poblaban en Santiago del Estero. Ha-
biamos visto comoen la parte central y sud
de la provincia existieron comunidadeés se-
dentarias con una numerosa poblacion, que
habian hecho de la agricultura fundamen
talmente, Una segura base econdmica, que
al par que aseguraba la subsistencia, estaba
permitiendo el comienzo de un ciclo culty-
ral, que se manifestaba en diversas practi
cas: la alfareria, cesteria, tefiido, tejeduria, etc.

B halito civilizador de la cultura qui-
chua, habia proyectado su influjo sobre
todas estas naciones indigenas del Norte
Noroeste, abarcando esa influencia hasta la
parte serrana cordobesa. Por la zona cordi
Jlerana sabemos que existieron focos de do-
minacion quichua hasta territorio mendo-
cino y por ¢ otro lado, es probable que
esa gravitacion haya ido més lejos de lo
que se supone. rgu Virreira_cree que
habria llegado aln a Santa Fe <)

Los “pueblos abarcados por el manto
de la cultura quichua, adquirieron una es-
pecificidad que los uniformaba y los rela-
cionaba entre si, permitiéndoles acelerar €l

NCIAI:

(1) THOMPSON (Stith). Motif-Inde. o* Folk-Liter*-,
ture. Edit: Indiana Lniversity, Bloomington, Ind.,

volfc
(&) KROEBER (A. L). Antropologia Cultural. Edit. Fon-
do de Cultuta Econdmica, México, 194), p. 213
i siguientes.

(3) MOROTE BEST (Efraln). I« Vivienda Campe.inede Se-
llag TRADICION, Revista Peruana de Ccultura. Cuzco,
Afio I, Vol. llI; enero-agosto, 1951, Nrs. 7-10,

.. 96-190 . o
(i) RREUFDAS O0si Maria). Foiklor. del Valle dw1 Mcnloro,
Rev. Folklore Americano, Lima, Afio.l, N° 1. 195",

k.

) BAMEEZR thin). Eeludo* do Folk-lore. Edit. Casa
Estudanté do Brasil, Rio de Janeiro, s/t, Lap vi
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ritmo de su evolucion, con relacion al res-
to de las comunidades indigenas . argenti-
nas que estatian fuera de Su orbita, a ex-
cepcion hecha, del area de influencia guara-
ni, en que también venia manifestdndose
cierto impetu cultural, inferior sin embargo,

al de Jaregion anilina.

_Sobre lacaracterizacion local que cada
parcialidad habla impreso a su desenvolvi-
miento, aparecia el aporte generalizante e
intercomunicante de la influencia cultural
quichua
. De manera pues que esta parte argen-
tin, vino a integrarse dentro deesa plata,
forma andina, en que fermentaron los més
significativos procesos civilizadores suda
mericanos, desde épocas remotisimas ante-
riores a los incas. La estrecha relacion en
tre el Norte Argentino y la region septen-
trional de! altiplano y ejl Per(, es una cosa
evidente desde aquellas lejanas épocas pre-
incaicas

Cuando (a ffegada de los espafioles,
la organizacion politica culminante de fos
quichuas, ef imperio, estaba proyectando
su expansion sobre &rea argentina, mori-
gerando su impetu y consistencia el avan-
ce, mas que por laoposicion de los naturales,
osiblemente, é)or la novedad del paisaje:
a horizontalidad inacabable de la pam:

L que los desconcertaba,  Asi como @
oriente del PerG la expansion del incario
estaba frenada por un ambiente fisico dis-
ar a andino- el trdpico amazdnico, agui
ambién ella tropezaba con tales diferencias,
extrafias a la cuna andina de su cultura, que
sus aptitudes plasmadas para adecuarse a
su medio originario, no 'sabian responder
a una incitacion desconocida: sin piedras
para sus_construcciones, sin llamas para su
sustentacion y su vestuario, sin el vacio
abismal de sus montafias. . .

Ese pasmo ante .la nueva realidad,
provocaria €l remansamiento de una expan-
sion arrolladora, que habia comenzado, co-
mo gestora_del imperio, en los aledafios

el Cuzco. Y como efeécto inmediato y qui-
Z&s transitorio, su desarticulacion. ESe es-
tado fué el que encontraria la conquista
cuando arribo a estas tierras. Estaban per-
viviendo_los rastros de esa penetracion y
del influjo cultural que le precedi6. Usos,
costumb es, practicas, creencias, = correlati-
vas a los quichuas. La lengua, la rica lengua.

puede consulta:se en:

CANO (Rafael). Del Tiempo d* Naupa (FolkloieNor-
tefio). Edit. Tallrs.. Grafs. Argentinos L. J. Rosso,
Bs. *s.: 193], p. 244

CANAL FENOO (Bernardo). Lo* Caio» d* Juan (El
Ciclo Popular de la Pie*,dia Criolla). Edit, Cia- Imp.
Argentina, S. -A. Bs. As., 1940, p. 103.
CANAL-fclJOO (Bernardo). Burla, Credo, Culpa en I*
Creacién Anénima. Sociologia, Etnologl- ¢ P*icologi»
en el Folklore. Editi Nova, Bs. As., 1951, p 86.
BERDIAIES'(Germédn) Leyenda. Nue.tra». (2da.Edc).
Edit. Tallrs. del Instituto Amigos dgl Libro Argen-
tino, Bs. As, 1954, p. 2?.

Yen los libros y articulos citados porCOIUCCIO
(Félix) en SU Diccionario Folklérico Argentino 12da.
Edc.), Edit. H Ateneo, Bs. As., 1950.

Una pintoresca version peruana se encontrard en'
BUST/ (Manuel).. Apunta* p*r* el Folklore
Peruano. Edit. Imp. La Miniatura, Ayacucho, 1943,
p. 171



IDEAS AGRARIAS DE. SARMIENTO

Por LUIS O. ORIETA

El tema puede resultar extrafio para
la qgeneralldad de la gente, y en cierta me-
dida fo es. A ello han contribuido grande-
mente. desde los bidgrafos. de Sarmiento
hasta los textos paraestudiantes. Asi han
formado en la opinion el concepto de que
Sarmiento, antes y después de todo, fué un
educador, tomada’ mis la palabra en el sen-
tido escolar que en otro. Aunque €l califi-
cativo lejos de empequefiecerlo lo exalta,
oculta—mejor dicho_lo ocultan los comen-
taristas-aspectos vitales de la personalidad
del procer'y que diaa dia se hace més ur.
gente rescafar. Preguntemos a un alumno,
a un maestro comun, a un ciudadano medio:
—Qué conoce Ud. de la obra de Sarmiento
dedicado al estudio dei problema agrario?
Lo mé&s probable sera una res%esta nega-
tiva. La culpa no es de ellos necesario
ponerse a escarbar en la enorme cantidad
de sus escritos para empezar a pensar de
Sarmiento de manera diferente a como lo
quieren_sus criticos, detractores o panegi-
ristas. Entonces uno puede encontrarse con
Palabras sorprendentes como éstas, escri-
tas un afio antes de morir; «De todas mis
iniciativas fueron fas leyes agrarias en las
que fui mas sin atenuacién  derrotado y
vencido por las resistencias, no obstante
que a ningun otro asunto consagré mayor
estudio». [éase bien: <... a ningun otro
asunto consagré mayor estudio».  Es que
no hubo, no hay &un, otra cuestion mas
importante.  Es @l problema cuva solucion
traetd como consecuencia mediata o inme-
diata la solucion deotras cuestiones, hasta
de las més aparentemente alejadas, las es-
pirituales o culturales por ejemplo.

Pero volvamos al pasado. ¢En qué
forma se desenvolvia la vida en nuestros

ese poderoso instrumento de consolidacion
imperial, estaba arraigdndose en detrimen-
to de los dialectos regionales.
. La destruccion del Tahuantisuyo, oca-
siono el adormecimiento del sentido_orga-
nico, que parcialmente habia adquirido el
Norte Argentino. Sin embargo esa concien-
cla 0 si Se_guiere, instinto totalizador, nun-
ca se perdio del todo y ello esta demos-
trado con la conexién o las convulsiones
simultaneas, que se produjeron en zonas
argentinas de antigua influencia _quichua,
cuando la sublevacion del caudillo indio
Tu?ac Amaru. Surgidas espontaneamente,
pof ?I |r§flu10 todavia vivo del destello im-
perial Alg . o
. AREA GUARANI: Tambi.én la expan-
cion civilizadora de la cultura amazonica,
penetro en territorio hoy argentino, apor-
tando sus peculiaridades’ tropicales y selva-
ticas. Vino, después de recorrer el conti-
nente en sentido paralelo al de la corrien-
te andina, a tomar contacto con ella indi-
rectameiite’a través de las tribus interme-
diarias, en dmbitos cnaco-santiaguefios.
_Su consoliaaciii dentro de area ar-
gentina se estaba _efectuando _cuando el
arribo de los, espafioles, que hicieron _per-
vivir esa influencia al organizar el régimen
de los_misiones. )
De esta, manera quedo conectada cul-
turalmenté la Argentina en su infraestruc-

campos del siglo XIX? Cronistas,  viajeros,
go_bernantesl C. anteriores a Sarmiento han
ejado sus Impresiones, de las cuaies ha-
remos una sintesis muy apretada por razo-
nes <ie espacio La forma principal de ex-
plotacién "la constituia la’ ganaderia cuyo
establecimiento la estancia criolla, consis
tia en una enorme extension (miles de Ha)
sin alambrados ni otros limites. Los vacu-
nos principal y casi _ Unico ganado- eren
de infima calidad debido_a la falta de mes-
tizacion y la forma semisalvaje en que se
desarn. . No_necesitando b:szos que
se dedicaran al cuidado desus, animales,la
estancia criolla era asi un motivo de des-
poblacién dy tambien de aislamiento por las
dilatadas distancias que mediaban éntrelos
establecimientos y la carencia de medios de
comunicacion. Hacia igualmente imposible la
agricultura pués los ganados a campo ; bierto
destrozaban las sementeras. Los agricu'tores
por su parte estaban huérfanos de todo es
timulo y seguridad. La mayoria no era pro
Pletana_y estaban a merced de los grandes
erratenientes quienes los esquilmaban con
altos arriendos o ‘los expulsaban de latie-
rra, sequn sus . conveniencias. Y cuerdo
hubo alguin gobierno dispuesto a prestarles
apoyo, como ti de Rivadavia, fué volteado
or”los estancieros disfrazados de federales.
anto era el atraso en agricultura que en
1806 el arado de los campos bonaerenses
era el de los pueblos de la antigliedad, e
de reja de palo No»e sabia cavar un pozo
y la’poblacion rural no conocio d |%anen
su alimento sino después de caido Rosas
Agreglese a ello los reqursamientos délas

cosechas por las autoridades, la destruc-
cion de los sembrados por las plagas, in-
cendios, granizos, etc y se tendra una

tura, con la masa_continental amazonica,
consolidandose asi el proceso de integra-
cién que unilateralmente se operara con la
irradiacion _andina. ]

Lo mismo que_ el quichua, la lengua
guarani, con su arraigo y persistencia (he-
cho ya superacion en el Caso del Paraguay),
es una expresion suficiente de la vitalidady
madurez de aquella cultura, si no hubiera,
otros antecedentes historicos probatorios.

. Fuerte ){ valiosa aportacion para el
pais esta dela influencia guarani, desapro-
vechada como todas las aportaciones abo-
rigenes. o

En el momento de la vigencia de su
cultura, habian logrado ya el Sentido or-

anizador que desarrolla todo pueblo en-
ren de acelerar su evolucion y correspon-
dientemente, habian adquirido conciencia
de la eficacia del trabajo complementado
con la disciplina. ) i

_ Durante la colonia, donde habia ne-
cesidad de brazos laboriosos, sus indivi-
duos fueron buscados por ello, como po-
sitivos elementos, no obstante su ideosin-
cracia rebelde. La mistpa ciudad de Buengs_
Aires los utilizd durante sus dificultades
iniciales, como artesanos o agricultoresen
sus zonas adyacentes. (4)

Sobre lamasa étnica guarani y conservan-
do su continuidad ancestral, el Paraguay
Se organizé como estado original y ‘con-

idea aproximada de las condiciones mise-
rables en que se desenvolvia la vida cam
pesina.. No hablemos de los prejuicios por
educacion colonial que han hecho decir a
Juan Agustin Garcia que si en Espafia la
agricultura era oficio de pobres aqui, en
América, era de tontos.

1Esta es la realidad historica que pue-
de preocuparnos o .dolemos, pero no pro-
vocar nuestra indignacion cuando patriotas
como Sarmiento-1a han denunciado hones-
ta mente desde"su inmortal «Facundo» has-
ta-la Ultima obra aparecida cuarenta afios
después, «Conflictos y armonias de las ra-
zas en América». Y §in embargo esto_ es
lo que hacen—indignarse con, gazmofieria
patrigtica-»—muchos de sus criticos congside-
rando exageraciones oerrores las criticas
de Sarmiento respecto a la realidad agra-
ria de su tiempo. Léanse algunos trabajos
fundamentales como «Facundo», «Memo-
ria al Instituto Histérico de Franciay,
«Proyecto de Colonizacion y distribucion
de Id"tierra» y muchos_ otroS escritos dis-
persos en articulos y discursos como «Chi-
vilcoy-Programa» por ejemplo, y se com-
probara la”ilustracion dé Sarmiento en esta
materia de la cual conocia sus profundas
raices historicas y las consecuerttias que
para el porvenirde la patria tendria la per-
sistencia 0 el cambio de la situacion des-
cripta. La frustracion de nuestro desarrollo
econdmico y social se debia, segin la ge-
neracion de” 1837, a la presencia del desier-
to, es decir de la pampa inacabable, sin
pablacion, sin ciudaues, sin caminos ni ferro-
cairiles, sin relaciones ni intereses comunes
nacionales La causa Ultima fué para Sarmien-
to, vase dijo, laestancia feudal' Para tamafio
problema propuso dos soluciones inmedia-

sistente ¥ mediante la inteligente conduc-
cion de Francia y de los Lopez, se perfilo
como potencia_Capaz de superacion gue
contradecja la inoperancia de otros estados
indoamericanos, hasta que la incompren-
sion y la ceguera de‘los politicos riopia-
tenses, juguetes ya del imperialismo euro-
Peo,, rustraron €ste serio intento de autoc-
onia.

La existencia de-esas dos irradiacio-
nes culturales, traducidas hoy en tonalida-
des regionales argentinas, nos sefialan’ el
camino abandonado de la integracion con-
tinental y la imperiosa necesidad en lo
posible, de una revalidacion de esos apor-
tes, para contrarrestar el magnetismo de la
absorcion ultramarina, que tan fuertemente
condiciona todo el juego de la dindmica
argentina. . L

Lo andino y lo amazonico, sintetiza-
do en lo cll)uchua 3/ lo guarani, proyectan
desde el'subsuelo de la edificacion nacional,
las sombras de un lincamiento nuevo en
una politica de recapacitacion americana.

1) Ed. Libreria Aymard Sgo. del Estero.
2) Tr»a Mito» Indigena». Abregl Virreira. Ed. Espasa

Calpe

®3) Tup%e Amaru #1 R*b»ld*. B. Lewin. Ed. Claridad
Bs. Aires, .
La R.b.uénd. Tupae Amaru. D. Valcarcel. Ed. Fon-
do, de Cultura, México. | .

(4) Bl Gaucho.- Emilio A. Coni. Ed Sudamoricana, Bs.
Aires. '
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- La inclinacion de algunos conjuntos
teatrales independientes dé hacer exclusi-
vamente teatro de mimica o pantomima-no
sabemos S influidos o .no por la modali-
dad de Luis Barrault, dejando de lado el
aspecto ideoldgico para poner Unicamente
de relieve la expresividad corporal, nos ha
inducido a escribir este articulo a titulo de
advertencia para todos aquellos que, lleva
dos por su ligereza estética y artistica, po-
drian caer de lleno en un anacronismo que
no nos beneficiaria en el desarrollé de la
cultura teatral; anacronismo que, de come-
terse con exceso, nos llevaria a desvirtuar
el sentir y el pensar de nuestra época. Con
cierto desagrado y molestia hemos visto
representaciones €n las que personajes mo-.
demos—modernos por su sentir y pensar—
han sido, no sabemos mediante que  rara
metempsicosis, trasplantados al espiritu dé
Pantalone, Colombina y el Capitan. Estos
personajes, que ya pertenecen a la historia
del teatro, y que tanto se afanan algunos
Independientes por hacerlos revivir, no
condicen con nuestra actfial manera y mo-
do dé vivir v sentir, por cuanto nueéstros
problemas, tanto sociales, filosoficos y psi-
coldgicos, distan mucho de parecerse a ios
problemas planteados en las tablas por
dichos personajes de la commedia dell'arte.

La commedia del arte (cuyo significado,
en sentido lato, quiere decir teatr0 profe-
sional, ya que la palabia commedia no sig-
nifica comedia en el sentido nuestro, sino
el teatro en general; mientras la _palabra
arte, por extension, significa profe.-ion), fue
un fendmeno artistico aparecido en ‘ltalia
en la segunda mitad del siglo XVI. Esta
escuela Se caracterizaba por la improvisa-
cion de los dialogos del texto y poHa pri-
macia del juego mimico sobre los demas
elementos “interpretativos de los actores.

Sintetizando, diremos que, sobre un
argumento o intriga, los actores desarrolla-
ban, en forma espontanea, el parlamento
teatral (mondlogos, diélogos, réplicas, etc.)

tas. Repartir latierra mediante leyes «que es-
torben _que un individuo se ‘apodere del
territorio que basta en Europa para soste-
ner un reino» y aseguren, a las generacio-
nes futuras «el ‘derecho de tener un hogar
y un pedazo de suelo que llamar su patri-
manio» Su otro remedio fué estimular el
desarrollo agricola. Chivilcoy fue una ex-
periencia rotunda En esta poblacion el en-
contrd el municipio, la escuela, & comercio,
el espiritu  republicano, el progreso y en
fin como obra de las colonias™ agricolas
donde se instalaron veinte mil inmigrantes,

gauchos sumidos antes en la vagancia,
en’la ignorancia, en la incuria, en la bar
barie. Su suefio fue convertir la pampa en
cien Chivilcoy, y asi lo prometié siendo ya
Presidente electo. Sus enemigos en este
terreno eran, sin embzﬂwgg, mas poderosos
gge en ningln otro. , .el_derrotar a

rmiento en tal empresa significd prolon-
gar el atraso y la barbarie en. los campos

con ello, consolidar las_causas respon-
ables de nuestras frustraciones.

jeatao

«Meolocjicer

Escribe: ANTONItf MENDEZ RUBIO

sin texto o libreto como base, es decir,
improvisado. Claro esta que, esta improvi-
sacion era relativa como lo veremos des-
PUés.

Hacian ademés los actores de la co-

mmedia, uso y abuso de laexpresion cor-

ral, ya que al carecer el texto de un dia-
0go conceptual, les era posible distraer la
atencion del puablico con posturas Y actitu-
des exageradas del cuerpo. Agréguese a
esto la Talta de caracteres psicol6gicos en
los personajes, pues siempre se “los daba
como tipos” repetidos, teniendo ademéas, d
rostro enmascarado, por lo que dio en lla-
marsele a esta forma de teatro comedia de
mascaras.

Es acertado por parte de algunos In-
dependientes revivir la modalidad de la co-
media? i ) .

Si solo fuese a titulo de ilustracion,
de. estudio, se justificaria; pero revivirl»con
caracter de representacion escénica perma-
nente con una intencion de implantarla de
nuevo, no estamos de acuerdo, pues ello
seria cometer un desatino fuera de ¢poca.

La commedia dell'arte fué un fendmeno
teatral que aparecid en_un momento da-
do del desarrollo histérico del teatro; un
fenomeno que se justificaba asimismo, que
tenia_su razon de ser, de existir, ya que
los factores sociales, morales, politicos y
artisticos, contribuian a definir situaciones
historicas con caracteres propios, con sello
de época. ] )

La commedia no podra renacer tal cual
era—ni aproximadamente porque el espiri-
tu qué la animaba ya no existe, Nuestro
espiritu’es diferente; Como diferente es nues-
tra sociedad, nuestra manera de vivir, de
pensar, de sery de sentir. )

Alguien aprovechara aqui para objetar
que, sin” embargo, el arte moderno (el de
nuestro tiempo.) se nutre de moldes anti-
guos; y si no, ahi estan, para demostrarlo,
el cubismo, el geometrismo, todo el arte
abstacto, efc.;y que,, en definitiva no es otra
cosa gue und Imitacion del arte de los
egipcios, de los pompeyanos, de los negros
africanos, de las decoraciones de las urnas
fuuerarias de los aborigenes de América,
etc. Aparefitemente, esto puede ser cierto;
pero a poco qué \eamos-nos daremos
cuenta de la enorme diferencia que existe
entre ei modelo tomado como tal vy el re-
sultado de la imitacion o copia. H arte an-
tiguo—aun en Jos casos_en que se torna
mas abstracto—es de facil comprension pa-

ra_las masas o el hombre de mentalidad co-
mun; pues, en_esencia, es un arte colectiyo
Ea la vez objetivo, pese a su deformacion.

n cambio, €l arte ‘moderno, por ser més
subjetivo e  individual—sobra, todo  indivi-
dual—resulta menos inteligible, menos
accesible a los pueblos desprovistos de cul-
tura y educacion artisticas. Y ello se debe
a qué el arte de nuestro tiempo se inspira

nutre de ideas, si_bien menos sentimen-

ales, en cambio més cerebrales, més su-
tiles y complejas_que las que sustentaba
el arte antiguo. De ahi que el hombre mo-
derno, ya por tener que resolver o vivir
entre problemas mas complejos (Psicoana-
lisis, teorias relativistas, fisica atomica, etc.),
ya. en trance dé modificar todo el sistema
social (leyes, constituciones, costumbres, ba-
ses econdmicas, etc.), tenga, por eso mis-
mo, Ia necesidad de émplear su cerebro mas
en profundidad que los hombres de los
siglos, precedentes. Y este fendmeno se da
también para el teatro. .

Nuestros abuelos se enternecian con
un melodrama a lo Hugo, a lo Sardou, 0
a lo Scribe; hoy esas expresiones cargadas
de bravatas, dé pasiones exageradas,”y de
falsos planteamientos psicoldgicos, solo
conmueven a los desprevenidos y a los
ingenuos. i

ti teatro de nuestro tiempo es un
teatro de dialéctica, de razonamiento y de
literatura; donde las ideas en él debatidas,
ya sean politicas, morales, sociales o filo-
soficas, han expulsado a la mimica y a la
accion de la escena, ior eso hoy tenemos
un teatro donde reina lo cerebral en forma
activa y lo corporal pasivamente; ?/5| no,
ahi estan Ibsen, Stridberg, Pjrandelloy Ber-
nar Shaw, como ejemplos, cuyas obras de
fondo ideoldgico, psicolégico, cerebral-rela-
tivista, y social, respectivamente, corrobora-
ran nuestro concepto. Volvemos a repetir:,
el espiritu de lacommedia ha muerto; por-
que han muerto los autores, los actores, €l
Ublico y el momento historico que la sus-
entaban”y sostenian.

_La formula dramética de que hacia
usola commedia era la siguiente: 20 0 de
dialogo y un 80. % de acCion. Como se e,
los elementos plasticos y visuales predo-
minaban sobre el verbal” Lo méas caracte-
ristico de la commedia era la improvisacion

didlogo; pero esta improvisacion era
,fambién relativa, c%ues los actores ya esta-
ban preparados’ de antemano de’lo que
iban_ a decir. Se valian para ello de las si-
tuaciones draméticas en las que apoyaban
todo el juego escénico, determinando _es- .
tas Jas replicas délos personajes en accion.
Tenian, ademés,- los actores, “aprendidas y
preparadas un sinndmero de frases, de ocu-
rrencias y salidas claves, por_decirlo asi,
y-validos de éstas les era facil desenvol-
ver, en relacion conla accion, todo un
dialogo improvisadoT

Los géneros dramaticosde que hacian
uso les permitian estar en consonancia
con su estilg; pues todo su repertorio se.
componia de farsas y de comedias ligeras,
cuya tematica no pasaba, de la_intrigaamo-
rosa y de la picardia .balad!. Como se véf



la tragedia, la comedla seria y el drama,
no sé*prestaban a su drama, no se presta-
ban a su modalidad. No se negard que, a
veces, en talesgéneros sefustigara al clero,
a las costumbres y a‘algin pers_ona{e aco-
modado o de la politica; pero si esto suce-
dia, era siempre tomado jocosamente, tanto
por los comediantes, como por el publico.

Al acudir a la farsa y a la comedia’
superficial, la_ commedia dell'arte solo tenia
por objeto divertir al publico, valiéndose
para ello de las aventuras, venturas y des-
venturas ocurridas a sus personajes. En
tales géneros las situaciones graciosas se
alternaban con las ridiculas, las  moderadas
con las grotescas; pero todo deslizado so-
bre un superficie muy resbaladiza y en un
ambiente muy ameno y jovial, donde todo
de antemano estaba tomado en broma y
en juego. ¢Que alguna vez Pantalone, o €l
Doctor, o Arlequin, fueran terrible mente e
injustamente apaleados; o bien que al su-
frir un traspié quedaran descalabrados?
lBah!, desgracia 0 accidente teatral, todo
eatro.., Y el publico reia. Este espirity,
esta modalidad, se debia a que lacommedia
le daba mas importancia a la mecéanica
del efecto teatral, al papel predominante
del actor y 'a la accion, que al teatro es-
crito, cuyo texto formal y riguroso exige
mas respeto y hondura pard con los ca-
racteres tratados.

En la tragedia, en el drama y enla co-
media, el «teatro dentro del teatro» seex-
cluye paradar lugar a «la vida dentro del
teatro». Lo puramente teatral es, las
mas de las veces, couvencionalismo
y mecanismo—siendo el teatro de ti-
teres. (%wen mejor ratifica este concepto—.
Al introducirse  «da vida dentro del
teatro» se da forzosamente lugar al plantea-
miento de los problemas serios que atafien
al hombre. Lo ‘moral, lo espiritual, lo re-
ligioso, lo politico, lo sentimental, en una
palabra, todo lo humano tiene cabida en
el teatro, cuando es la vida—y no lo in-
substancial—o que se manifiesta sobre el
tablado. . ]

Como se desprende, lavida toniacla en se-
rio, en profundo, no se prestaba al juego
escénico desarrollado por los comediantes
de la commedia, cuyas bufonadas, cabrio-
las_ e intrigas, eran la caracteristica de su
estilo. Aglregu_ese a esto el uso de las mas-
caras y el traje de corte invariable que
cubrian el rostro y el cuerpo de Arlequin,
BrigHeJ4, el Capitan, etc. Estos personajes,
enmascarados 'y vestidos siempre igual,
eran invariables en sus _respectivos fipos
que encarnaban; es decir, que se repetian
interminablemente, dandose siempre exter-
na y corporalmente. Este predominio de
lo corporal, mas el uso de la mascara,
eludian el planteo psicolégico individual y,
por consiguiente, la definicion de caracte-
res. Como se ve, en el caso de la comme-
dia fa mascara y el tipo fijo se comple-
mentaban. i ] )

Casi dos siglos durd el reinado de
la commedia sobre el tablado europeo, y
su influencia llegd a Espafia, Inglaterra,
Francia y Alemania. Las frecuente”jiras que
a través de dos siglos realizaron por estos
paises, contribuyeron a debilitar su origi-
nalidad de estilo y su genuina caracteristi-
ca. Esto fué debido a la introduccion de
elementos dispares y heterogéneos, (giros
idiomatrcos, expresiones pdpulares, etc.) que,
unas veces por necesidady otras_ por con-
cesiones dadas a los publicos visitados, in-
corporaban a su seno. Los primeros gol-
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"POEMAS CON HABITANTES"
Puede estar satisfecho José Porto-
galo, y muy especialmente aquellos que han
Seguido_dé cerca su trayectoria_lirica, con
esta Ultima entre%a dél poeta: «Poemas con
habitantes», tan_bien recibida por la criti-
ca, que en sobria_presentacion nos brinda
ediciones de la Biblioteca Nueva.

El recordado autor de = «Tumulto»
ue mereciera_hace mas de veinte afios un
’remio Municipal, y la posterior confisca-

cion de sus ejemplares—por la valentia de
Su mensaje—Se nos muestra en este libro
en la plenitud de su acento, en la pleni-
tud de su vocacion lirica, siempre afanosa
en la busqueda interminable del hombre.
Esa maravillosa aventura, que es en Por-
togalo razon y sustancia de sus mejores
poemas. Conforme a esa ubicaciony a ese
sentimiento el poeta nos renueva en  este
libro su mensaje de hombre sumergido en

pes se los asestd Moliére, al introducir en
sus comedias caracteres psicol6gicos en
contraposicion a los tipos abstractos e in-
mutables de la commedia. Pero el %ogpe
de gracia se lo di¢ Carlos Goldoni (1707-
1793) el cual, con su reforma de la come-
dia italiana, sustituy6 la commedia a sog-
gett)o (sujeto) por la de caracttere (caracte-
€s). [
Es innegable que la commedia dell'ar-
te, en su época, fue para toda Europa la
escuela del arte escénico; pero con todas
sus buenas cualidades, sus canones esté-
ticos son, para nosotros, infructuosos, por
*n0_condecir con nuestro espiritu actual,
f'si pues; pretender hacer resucitar en nues-
tra época la modalidad de la commedia, es
cometer un anacronismo imperdonable.

—_
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la mafiagna. De hombre que nos habla des-
de el nivel exacto del corazon del hombre.

Destaca el poeta, en estos poemas,
la misma maestria que en sus obras ante
riores para la construccion de esas image-
nes tan suyas, tan' personales. Imagenes
uras, ese_r10|afes y de honda y comunica-,
iva emocion. El lector no puede sustraer-
se a la vibracién que produce en su espi-
ritu la lectura de versos como este:

«Le hinqué mi diente al pan

hecho por ti, amigo 'panadero

y me angustié pensando que mordia

la raiz de tu suefio

[Qué amargura senti cuando mas tarde
supe tu muerte, hermano panadero!
Desde entonces el pan que dio -tus manos
ha crecido en mi pecho» . . .

Consideramos que con estos poemas la
lirica continental enriquece su acento, la
trascendencia de este poema que suefia, lu
cha y canta es unejemplo para las nuevas
generaciones poeticas.

JC. M

Noticias de aqui
_y de alla

La Universidad Nacional de Tucuman
otorgé un nuevo premio al qtt)m_:huologo
Domingo A Bravo, por su trabajo_de in-
vestigaciones sobre: _poesias y adivinanzas
en e quichua santiaguefio. ~ Ya anterior-
mente como se recordara, obtuvo el pri-
mer premio en el concurso anual de esa
casa de estudios, con ia presentacion de
una gramética y diccionario del quichua
local, cuya edicion corre por cuenta de la

Universidad. *
* %

Aparecié en Buenos Aires el primer
numero de la revista «América Libre», bajo
la direccion de Dardo Cuneo y Ricardo
Franco. Hay en .&! colaboracionés de M-
guel Angel “Asturias, Manuel Galich, Ricar-

o Franco, Dardo Cuneo, Juan Cuatreca-
sas, Luis Emiro Valencia, Orlando C. Rojas
y Rémulo Gallegos.

*** V

Esta en circulacion la edicion N° 10,
del Boletin- del Instituto Amigos del Libro
Argentino, publicacion bibliografica y critica
que bajo ia direccion de Aristobulo Eche-
garay aparece en Buenos Aires.

*

* %

Desde ia ciudad de Cordoba nos lie-
ga la revista «Mediterranea» dedicada a_la
poesia en particular y a _la critica artistica
en general. Su presentacion es moderna y

agil.

~ Con empefio y dedicacion las auto-
ridades de la B:blioteca 9 de Julio de esta
ciudad, estan dotando a la institucion de
una seccion de linglistica, que  particular-
mente comprende lenguas americanas: qui-
chua, guarani, araucano, efc.



