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Poi phmera, la historiti de las eiposi-

-iones_internacionales, ti pabellén argentino en

VI Bienal de Sao Paulo, estuvo bien organizado

y caus6é buena impresion™.
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1" BIENAL AMERICANA DE ARTE

A importancia de la 1* Bienal America-

na de Arte. que se celebrara el yréxnne

1962 en la provincia de Cérdoba, se de-
riva simplemente de su convocatoria (pa-
gina 7). Por primera vez en Ameérica, sus
artistas van a contar con una muestra de
extraordinarias proyecciones, preocupada
por exaltar dentro de! continente sus con-
siderables valores. Quienes en las bienales
europeas ponen de manifiesto la importan-
cia indiscutible del arte americano, necesi-
tan proyectar su inquietud y sus conquis-

tas en la circunstancia continental donde
éstas e pruduceny Desde el momento que
la madurez de nuestros artistas necesita
cauces como el de la Bienal que se prepara
para adquirir la suficiente resonancia y
trascender. DEL ARTE se compromete, co-
mo es l6gico, a convertirse en portavoz de
cuantas novedades se refieran al certamen.
Por creer plenamente en la importancia
mas que probada de los valores latinoame-
ricanos.

Bertrand Russili, enemigo de los cegatones

a la destruccion no deberia ni disen-

tiran Fijando el eminente pensador
alés Bertrand Russell sufrio varios dias
e-arresto por enrostrar al mundo y re-
cordarle la Unica actitud valida en los ac-
tuales momentos respecto a las armas
nucleares, no fueron demasiados los que
consideraron sn impresionante postura co-
mo ana de esas gratuitas y demasiado
comentadas a las que no tienen acostum-

EL derecho de un hombre a oponerse

Wi

brados los irresponsables. Hoy dia. Ja
“perturbadora” actitud de RnsseU resplan-
dece. como nunca frente a la_amenaza in-
calificable de “los megatones”. Porque _ia
“autoridad” no la conquistan quiene»
tratan de abismar al mando en una des-
truccion horrorosa. Sino aquellos gnr. re-
flexionando sobre la actitud del filésofo,
se convenzan de que nada hay tan sinies-
tro. tratandose de armas y procedimientos
nucleares, como el “exceso de autoridad”.

"FiIn de partida y
cinco vocablos inmorales"



del ARTEE

N9 5, NOVIEMBRE, 961

Director:
SAM GREENBERG

Sec. de Redaccion:
FRANCISCO M. ROSSI

Secretaria:
MARIA A. G. VILLADOR

Diagramacion:
MANUEL A. DIAZ

Corresponsal en Paris:
JORGE PEREZ ROMAN

Asesor Legal:
Dr. R. L. PIACENTINI

Colaboran en este
ndmero:

Ramoén de Altamfra, Loren-

z0 Vareta, Dora de la To-
rre, Cordova Itnrburuy,
Bernardo Graiver, Pablo
Lag\ﬁiro, Ramiro de Ca-
sasbellas, Erntlo A." Ste-
vanovich, Beatriz Bario
ﬁaba’b?nes Cesar Fern%n-
ez Moreno, Marcas Sobo-
leozky. Leon Benaros, Sil-
vin. BnU(fch. Oski, Rzc
quid ds la Torre.

DISTRIBUIDORES:
“IMPULSO**, Esmeralda
342, OL 7 y 8, Capital.
BOLIVIA: LIBRERIA SE-
LECCIONES. Arda. Ca-

macho 389, La Pax.

CUBA: IMPRENTA NACIO-
NAL DE CUBA. Animas
459, La Habana,

CHILE: BEAUX
Bandera 183. L.
Hago.

ECUADOR; LIBRERIA SE-
LECCIONES. Benatcazar
543, Quito.

EL SALVADOR: AGENCIA
MINERVA. 4?7 Ave. Norte
N» 219, E Sa'vador.

EE. Ui de NORTEAMERI-
CA: ANGEL F. GIMENEZ.
45, West 34th. Street, New
York.

GUATEMALA: LA LECTU-
RA. 6» Ave. 8-28 Zona I.
Guatemala.

HONDURAS: AGENCIA LA
SELECTA. Teguclgalpa.

MEXICO: DISTRIBUIDO-
RA SAYROLS. Mier y Pe-
sado 1SO. México, D. F.

NICARAGUA: ELIAS AR-
GENAL HIJO. Apartado
555, Managua.

PANAMA: AGENCIA AIP-
SA. Apartado 2052, Jerd-
nimo de la Ossa.

PARAGUAY: CASA AME-
RICA. Independencia Na-
cfonai 77, Asuncién.

PERU: LIBRERIA INTER-
NACIONAL DEL PERU
S. A. Boza 879, Lima.

REP. DOMINICANA; LI-
bberia dominicana.
MERCEDES 49, Ciudad
TrujUlo.

VENEZUELA: DISTR. CON-
TINENTAL S. A. Ferre-

quin a La Cruz 178, Ca-
racas.

URUGUAY: CARLOS CAS-
TRO. Plaza Independen-
cia 825, Montevideo.

LA9 PALMAS DE GRAN
CANARIA: Pérez GaMfls
N* SO. bajo.

UMICA PUBLICACION
CULTURAL DE
DIFUSION
PANAMERICANA
Registro de la Propiedad In-
teléctual N» 689519. Tarifa
Reducida: Concesion l\g

<674,
EDITIONS ZEPHYR 8.R.L.

Capital mta, 110.090 Juncal
142 — T.E. 44-4174.

LA BOLSA DE LAS
ARTES PLASTICAS

CLARA PROCUPET

joven pintora ha
cursado estudios con
Raquel Fomer y al
decir del critico V.
P. Caride, logra *un
estado poetico, donde
la metafora_ croma-
fica _hace vibrar la

dad del  ser.
dentro de lo inefa-
a fotografia

muestra_su odeu

uPaisaje ocre™ (60 x

75 cmsé) adquirido
en 1Qj000.

VICENTE
FORTE

ESTE consagrado pintor que ya
trasciende en el plano interna-
otofial, ha realizado recientemen-
te una exitosa muestra en Bra-
sil con un extraordinario éxito
de venta. El cuadro que repro-
ducimos fue exhibido y vendido
en aquella oportunidad. Serra-
ta de un oleo (88 x 192 cms.)
titulado “Descanso”. Su precio
mfn. 60.000-

KEMBLE

SU reciente exposicion en Ga-
leria Peuser, o mostro en una
franca evolucion afirmativa de
su personalidad. Ha realizado
murales caracterizados por
sus grandes _dimensiones  al
par alue una rigurosa_ labor de
caballete. EI “collage” que re-
roducimos, otra_de sus face-
as de creagor, fue adquirido
en m$n

Cotizaciones en el Mercado Internacional

PICASSO, Pablo — Naturaleza Muerta con vela, 1944, te a
pint da al oleo de 60x»2 cm. m$n. 3995.000. Sotheby

ndres.

MIRQ, Joan — Composicion en negro, rojo y blanco, tela
de 73x92 cm. m$n. 1.105.000. Palais Gailléra. Paris.

BAZAINE, Jean — Cabeza, Lamparaﬁs frutas, 1954, tela al

oleo» 46x27 cm. se pago m$n. 396.
burg»o. page ms

0. Hauswedell, Ham-

VAN DONGEN, Kees — Figuras, tela al 6leo de 91x72 cm.
obra de su ?enodo “fative”, serie muy buscada, m$n

2.160.070. So

heby, Londres.

ERNST, Max — _Viile-Aretes, 1928» ¢'eo sobre tela de 27x22
cm.’ se vendi en mn. 198900. Sotheby, Londres.

GROMAIRE, Marcel — Desnudo en el sillon, tel
46x55 cg]. Fbra bien i
Palais Galliera, Paris.

al dleo de
0

teresannte de 1938, m$n. 783.000.

SEGONZAC, Dunoyer — Rivera del Marne en Chennevle-
res, squarcila de 46x74 cm. m$n. 812 000.

VAN GOYEN’Silarﬂ — Camino, de Pueblo, ¢leo sobre_tahla

%8, Bard

2 cm. cotiz6 m|n. 187.000. Palais Gallie-

BOILLY, Leopold — Reunidn en un parque, 6leo sobre tela
de 55, 112x57 cm. m«n, 816.000. PalaLs  Caldera, Paris.

RODOLFO OPAZO

ES este uno de los mas
Festac dos pintores chi-
enos de nuestros digs.
Une a su produccion

de caballete

clongs e su als

£S pais_y
America poseen obras
Bienal de

Sao Paulo le concedio

na ‘men%o honrosa.
n el grabado su cua-
dr andsca:

suyas. La 1V

GUIA DE GALERIAS Y MUSEQOS

> una_ am
lia labor de muraljs-
a. Numerosas coleccio-
nes prlvdadas e Institu-

RAUL
SOLDI

NUESTRO publico cono-
ce ampliamente la Labor
de este extraordingrio ar-
tista que en estos dias rea-
liza' una derar,qmza_da
muestra en Galeria Wil-
destein. Este si es un pin-
tor personal duefio de un
mundo intransferible ex-
presado en una constante
voluntad creadora. La fi-
?ura que muestra el gro-
ado (0leo, 96 x 65 cms.)
fue adquirida en mfn....

ACLARAGIW

n. nuestro ndimero
anterior, razones ﬁfe'

?aus nuestra_yolun-
A aro general, tra-
(E re ento del

N Ico, en el

§$ e
e 1a corresp ?rl

rratas.
e en}re ellas guere-
g8 en L Boli:
éﬁ-} S Artes j asllcass‘
pnde se cdnsi 7
oleo_ de " Jose , Salmea
000 dolare,
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GALERIAS *
GASA VELTRI JUNCAL 1042 L.TROLAY Esmeralda 868. BIOBOO Florida 948. TEHURA Juramento 2070.
Soto Acebal: Oleos, del 6 al 28 Olga Lopez, Marta Zuylck y, Noemi Victor Chab. H. el 18. Alberto E[pesta Kern. H. el 18, Mariana
rove RS D YR bt Al BRI Tty e
JORACI s cuRitYsTuEmopdel 17 8, Ujos Feltt;” del 20 al 3. ' '
anta Fe 1270, B Q’ d(-i H i .
X . Y grabados, de al 3U. H b 824 VAN RIEL Florida «59.
Cinco Maestros de la Pintura Ar- BONING Malpa 962 araguay 824 .
gentina. H. el 30. ’ Horacio_Coll: Pinturas. H._ el 15. Ee%ﬁngrg?"ﬁ?"etaﬂet’ r’}’é‘%ﬁé@*’ﬂ&
. Al Held. H. el 11. emni, Castagnino, Ducmelic, Po_ aYs! h
RUBBERS Florida 910 aLa MONTEVIDEO 467 i£astio, spilimbergo y Grruchua la B Jyan” Carlos Benjte
Manabu Mabe, H. el 16. Forte, H. el 30. Ana_ Maria de Muro, . el 1%‘ Rul ep aranjo, Sel f/
del 17 al 29. Anny Wames. H. el 16 del 16 al 30. al 30.
MUSEOS

NACIONAL DE BELLAS ARTES
Avda. Lib. Gral. San Martin 1473
Funciona de martes a viernes,
ide 16 %20‘ ll'.on V,Iﬁltgs expgcatfas
a las 17y sabal osi¥ omin-
o0s de 15 ,"con Vvisitas guia-

as B] las 16. UHSS, cerrado.” Lo
establecimientos de nsenanzala/
e

e e bl S
léféno B5eBTE P
H1ST. NACIONAL. Defensa 1600
lairete Tyse i ais o
X reg?o ezPa p?nol 0 por
e A 1o " ofes
Ueves y vae[{ngsiad%S‘ alzyde
DE ARMAS DE LA NACION
Avenida Santa Fe 702.

s s, et B

HISTORICO SARMIENTO. Cuba
y Juramento.

Los_jueves, sabados y domjngos,
de 10 a_19. Los establecimientos
de ensefianza pueden_solicitar ho.
rarlos especiales por T.E. 73-4600,
o por carta al director, doctor
ernardo A. Lopez Sanabria.

HISTORICO DE LA CIUDAD DE
BUENOS AIRES, BRIGADIER
GENERAL CORNELIO DE SAA-
VEDRA. Avda. Gral. Paz y Re-
pnbliquetas. (Parque Baavedra)

Abierto los miércoles, jueves,
viernes y domingos, de 14 a 18.

MUNICIPAL DE ARTES PLASTL

CAS EDUARDO SIVORI. Teatro
GralL S. Martin, Av, Cies. 1530, 4».

No estd habilitado aln en su
nueva sede.

DE LA CASA DE GOBIERNO
Hipdlito Yrigoyen 219.

g 2 _de Paseo Colon Sﬁ_ e
Up| 160 tiene acceso a la £ ibi-
lon de armas jdpornesgs anfigugs,
e martes a viernes, de 14 3
NACIONAL DE ARTE DECORA-

Ferrado haata nuevo _aviso PO[
3_entrad i’

TIVO. Avda. Lib. Gral. San
Martin 1902.
Diariamente, menos _los lunes,
de 14°a 18.

DE ARTE MODERNO DE LA
CIUDAD DE BUENOS AIRES.
Teatro Gral. 8. Martin. Ctes. 1530.

Miércoles, Jueves, viernes,y do-
mingos, de df(lae & %0, yelros saB/ados‘
e 16 a 22.

MITRE 8an Martin 336
Cerrado hasta nuevo aviso.

NACIONAL DEL TEATRO (Ins-

tituto Nacional de Estudios de

Teatro). Cordoba 1199.
Lunes a viernes, de 15 a 19.

DE ARTE CASA DE YRURTLA
Ol Hlggins 2390

Jueves, sabados y domingos, de
995, Yygl0ming
DE BOTANICA Y FARMACIA DE
LA FACULTAD DE FARMACIA
Y BIOQUIMICA. Junin 954, ler. p.
Lunes a viernes de 9 a 12.
MUNICIPAL DE ARTE HISPA-
NOAMERICANO _ISAAC  FER-
1S ANDEZ BLANCO, Suipacha 1422
Miércoles a domingo de 14 a 18.

MUNICIPAL DE NUMISMATICA
Y MEDALLISTICA. Suipacha 1422

Miércoles a domingo de 14 a 18.

ROMERO BREST

Una nota de Francisco M. Rossi

de entrada, todas las puertas estan abiertas. Medida precaria para un

EN el Museo Nacional de Bellas Artes, a las tres de la tarde. Excepto la

museo tan precariamente custodiado, sobre cuyas obras no velan los

~seguros y si —meditara luego su director repartido entre la uncion y la
indignacion— la aparente proteccion divina.

Hay rejas por fuera del ventanal de la amplia habitacion vecina. Alli,
oculto por una secretaria. Romero Brest es solo un brazo desusadamente lar-
go y flexible envuelto en una manga de franela gris que se desplaza sobre
el escritorio reconociendo documentos, papeles, lapiceros.

Hablo, habla y hablara (cuando nos sentemos junto a él y comience
la entrevista) con voz de fagot en allegretto vivace y sostenido.

P.: (Qué Impresion general trae usted de la nuestra?

—Es excelente. Y opino en base a la calidad prome-
dio de los pabellones. De Jas seis bienales es la mejor
después de’ la Il. Ademas, la direccion de Pedrosa
ha 'sido mas cuidadosa ha sabido estructurar la
muestra con un buon criterio organizativo, Hav mas
limpieza, los pabellones estan mejor distribuidos, se
ha ‘resuelto satisfactoriamente problemas de luz. La
linea, en suma, es superior a la de otras bienales.

P.: (Y en cuanto al espiritu de la Bienal?
—No hubo grandes figuras; ésa es la caracteristica.

P.: ¢Por qué “la caracteristica”?

—Porque muestras como ésta reflejan el espiritu
que anjma todas las expresiones, del arte actual. Es
un espiritu contrario a la aparicion de nuevas figuras,
¥(es en_ arte: glastlcas donde mas evidente se “hace.

vaticino —agrega, encendiendo_su cigarro— que
cada dia habrd menos grandes figuras: gorq_ue se
tiende a un tipo de expresion menos pers
gor?ue lo que esta en Jueqo es el concepto y de:

e fa obra de arte. (Montado el rostro sobre lineas
blancas, descansa en ojos, voz y “tempo” para transmi-
tir modulaciones de expresion. Pasa del énfasis al ana-
lisis con un abanicazo de la mano). No es nada nuevo.
Se weneupreparando_desde el barroco. En frente un
Rembrandt y un Piero della Francesca. Vera que
hay algo alli menos coherente, menos universal, me-
nos_definjtivo, mas perecedero. A partir_del Im#resm-
nismo, todos los “ismos” —todos— ahondan en una zona
mas profunda y revelan aiifi estar en la misma linea,
que es la exIstencializacion de la_obra de arte. Cons-
ciente 0 Inconscientemente los artistas de h0¥ han re-
nunciado al intento de condensar en una forma un
sentido universal y permanente. Hasta han renuncia-
do a la basqueda de eternidad en la obra de arte. La
construyen_con materiales deliberadamente precarios,

_lo précario esta precisamente unidg a lo existencial;

i, se pierde en eternidad. Pero quien lo hace y lo
contempla ganan en flexibilidad y espontaneidad.”Los
artistas saben que sus obras no van a durar. Por eso
hay esa ausencia de grandes figuras en muestras co-
mo la Bienal. Por eso no hay ntievos “ismos”.

(Su cigarro se extingue y renace intermitentemente.)

—Fijese también por qué: se siguen produciendo
bombas atémicas y, aun_sabiendo cual es su efecto,
se siguen almacenando. Eso es un sintoma de lo. que
considero una de las caracteristicas del siglo veinte:
no tener _migdo a los riesgos, No tener miedo a los
riesgos _significa aceptar Ta inseguridad. Y sobre la
aceptacion de la inseguridad _eSta estructurada la

ul , un parti
minada linea politica; hOrY Ios_dovenes luchan por
afirmar que aceptan esa inseguridad como estado per-
fecto de la obra. Si, en la raiz esta eso, una caracte-
ristica posicion antiburguesa.
(Aventa cenizas, reanima su cigarro.)

_Es de asustarse_—agrega con_un ligero guifio filosg-
fico—, y yo justifico a los viejos que se asustan. Yo
go Ime as_ustoAnl creo (ﬂue hayarrllos Ile,%ado al acme
e la crisis. enas estamps én los prodromos. ¢Qué
ve_ndara% %n Iaspprgxmas (f'escad?:-ls_asfs)uremos a I%%e-
clinacion de las formas autoritarias y dentro de no
muy poco veremos como el siglo veinte termina con los
figdrones v las hegemonias. No habra autoridades.
ES tremendo, ;verdad? Y hasta yo tengo temor de
criticar_estas manifestaciones basandome en un pre-
{UICIQ. Entonces renuncio a ser espiritu rector —alza
os 0jos— y en el fondo es benéfico.

(Se hace una gansa muy breve. Observa el_extremo
de su ha%ago. frezco |Hulll ente fu%gr% Eila vez
estd encendido. La pausa ha sido para tomar a |entoS

—Todo, todo_esto puede deducirlo viendo la Bienal
con ojos muy fino quien, como yo, ha viajado (y mu-

cho), es amjgo personal de excelentes pintores ex-
tranjeros y ha visto otras muestras internacionales.
No se percibe en todas las manifestaciones que lle-
gan hasta aqui.

P.: ¢En los premios, quiza?

—Si. El premio a Vieira da Silva, por ejemp’o. Si
el criterio a sequir é)ara adjudicar el premio era ele?.r
un pintor capaz de estructurar una obra coherente-
mente é/ de modo perdurable, el premio estuvo muy
bien dado. Pero Vieira da Silva es un representante del
espiritu magistral, y el espiritu de la revolucion artis-
tica de nuestra eFoca no acepta maestros, no tolera
maestros. No los tiene: es antimagistral.

Cree usted que estuvo bien otorgado?

Si_habia que otorgarlo a un representante_del
ien dado. Pero é/o ubiera

—Si.
espiritu_magistral, estuvo™ b
estado gor un Salto, representante del es

., que es el del siglo veinte. Y lo digo siendo
amigo personal
trai-no es otra cosa que Ialreacmon. Va a

iritu_anti.
de Vieira da Silva, El espiritu magis-
anar mu-
chas _veces, en todos ‘los planos. 'EI magistral es un
espiritu que todavia pesa, Vv tanto que se 1o vio actuar
y agitarse en el seno ded jurado.
P.: ¢Qué extension da usted al término “magistral™?
—Magistral en el sentido de un Cezanne, que fue
maestro, 0 de un Kandinsky (Picasso no: nunca lo
fue ni quiso serlo, y alli reluce toda su grandeza).
'?u_len, va a_ser maestro hoy? ;Un Dubuffet, un
f‘(eln? No. ni lo son, ni les impotrta no serio. Aqui,
donde Butler es maestro por antonomasia, Fernandez
Muro tiene mucho menos de maestro, aunque todavia
le queda glgo. Perg no lo van a ser un Pucciarelli ni
un ‘Maccio.” Los jovenes no solo rechazan los maes-
tros, sino que ni siquiera se preparan para serlo.

Depredacion

fg §ocieg|a,thrgentinta dle Ar-
ista; asticos, establecida
L dse_sge hace alreget_s)or ge
veinte_afios en Florida 848, tico_en
convoco recientemente a una con-
ferencia de prensa para informar
acerca de diversos sucesos que
afectaron su patnmonloa/ que en-
Eiorpemleron el Inormal esarrollo

useo Nacional
su labor cultural.

_ ae tural Sin embargo, desde Ihace cierto

Locataria de dos habitaciones y
de ios jardines anexos de la_plan-
ta baja, segun el contrato original,
pronfo se Vio precisada, por moti-
vos financieros, a permutar aque-
lias por un modesto aunque am-
puo garaje adyacente que hoy,
por el generoso.concurso, de nu-
merosas Industrias especializadas
en construcciones, moblaje y de-
coracion, esta en
tirse en una estructura verdade-  la
ramente funcional, de lineas mo-
demas, donde la entidad dlspon-
I dra de comodidad para proseguir

su vasto e importante programa

de conferencias, exposiciones, con-
gresos, homenajes, etc. De la mis-
ma manera, en los Jardines pobla-
dos de esculturas, de su exclusiva
propiedad, se han realizado de an-

tiempo, parece

w—ota

cho ants

tiguo diversas muestras escultori-
cas, las primeras al aire libre, que
adquirieron singular sentido plas-

-en el adecuado medio que
confiere ese ambiente, convenien-
temente embellecido por la Muni-
cipalidad de Buenos Aires y
ue tambien efectu¢ muestras el

| de Arte Mod

p_ro_pletarll)a de Iaquca hubiese de-
cidido ponerse a contrapelo con la
SAAP y, como dolida titular de un
inmenso, antafion y <
tuoso edificio —en"la_actualidad
de poco menos que deplorable apa.
rienoia—, hizo 'variadas groRues-
tas que, inclusive, llegaron hasta
una oferta para
vias de conver-  agrupados por la er
daran_a "instalaciones del fla-
mante Teatro San Martin, al cual
los oferentes apenas si _tendrian
acceso en horas de funcion... El
caso es qLiE, radicado el entredi-
h e’ la autoridad correspon-
diente, el 13 de setiembre
se dispuso no innovar en el asun-
to mientras la cuestion estuviese
siendo examinada.

P.: ¢Qué impartancia tiene la totalidad de envina
latinoamericanos?

—La mayor importancia. Y esto lo digo con agrado,
ya que hasta la V Bienal los latinoamericanos que
contaban eran nulos. Yo mismo. encontraba fuera de
planteo a la pintura latinoamericana. Ahora que co-
mienza a desaparecer el provincialismo los latinoame-
ricanos comienzan a ascender rapidamente en conjun-
to, y no solitariamente (comq lo hizo un Tamag/og.
Nos”estamos poniendo en camino de lograr niveles de
alta calidad, como los japoneses, por ejemplo, que
invaden el mercado. Hacia falta una ruptura de co-
razas grovmmales v en el periodo 1960-61 lo. estamos
logrando.. ~ Asi Colomblan%/_Venezuela comienzan a
unlversalizarse. Brasil cambia de frente y revela un
ascenso_de_nivel extraordinario. Uruguay se lleva el
premio Woiff. Y eso es de destacar.

P.: ¢Que papel cree usted que juega la Argentina
dentro’de ese movimiento?

—La Argentina va a la cabeza. El triunfo de Alicia
Pérez_Penalba es la manifestacion de lo que va a seguir
ocurriendo. Ademas, por primera vez en la historia de
las exposiciones internacionales el pabellon argentino
estuvo bien organizado y causo mug_ buena impresion.
Que era uno de los mejores de_la Bienal, eso se decia
por todas partes. Y comparto Ja opinion por primera
vez.

P.: ;Y el envio de EE. UU.?

—EI envio estadounidense no alcanzd gran altura.
En ese sentido comparte posiciones con la mayor parte
de los envios europeos. Tuvo, si, un premio en” grabado,
Le fue ogtorgado a un artista que jamas conoci y al
que Jamas hubiera premiado (Leonard Baskin).

P.0 ¢Qué puede decirnos sobre la totalidad de en-
vios europeos?

—Lo dicho sobre el estadounidense. El nivel gene-
ral no fue alto. Fue flojo, mas bien malo.

P.: ¢Y sobre el frances en particular?

—Mas bien malo.

P.; ¢Nada mas?

—Mas bien malo. Del espafiol, solo dos o tres jove-
nes interesantes. El resto, malo. El italiano, flojo.

. Este final de entrevista se juega acribillado por
timbres_de teléfono Ssenomas le desean saber si es
muy dificil comunicarse con el directar del Museo, se-
foritas que demandan datos incomunicables. “No, no
Suedo darle ese dato, sefiorita, Yo soy el director del

luseo”, (Guinos y suspiros del director del Museo).

Documentos a firmar, descargas del timbre de entra-
da del Museo que —misteriosamente— suena junto
al despacho).

P.: ¢Habria posibilidad de realizar una muestra de
la naturaleza de la Bienal en la Argentina?

—No, por ahora. Y es “no” por muchas razones. No
conviene, no tenemos_todavia el prestigio necesario y
no disponemos de_los fondos, los cuantiosos fondos, que
hacen falta (Icqmldas, viajes, sobornos, todo cuesta di-
nero (PO se olvide).

‘Ademas, es "n0” porque tenemos que acostumbrar-
nos a consideramos como una gran confederacion de
Estados. Opino _como continenta como, director de

Museo. La multiplicacion. tiende a debilitar y desor-
ganizar. Habiendo una Bienal, todos nuestros esfuer-
zos deben tender a colaborar con Sao Paulo.”

. P: Algunas versiones indican la existencia de pre.
siones por parte de ciertos paises para la obtencion de
premios. (Es cierto eso? K .

—No, no. Absolutamente, no. Todo, lo contrario. Si
algo hizo sentir su peso —aparte_de la tradicional
simpatia y hospitalidad de los brasilefios— fue el ex-
traordinario_respeto por parte de_ios organizadores. Y
no solo de Pedroza. sino del propio Matarazzo.

P : Una dltima pregunta Hay otro tipo de versiones
lue giran en torno de usted y fa compra de un Schof-
er. ¢Que hay de cierto en es0? o

(Grunidos. "R. B. se echa atras en su sillon). B

—No, no lo_compre. Ya sé que Muélca Lainez lo dié
por sentado. Pero no es asi. Vi la obra, un movil, y me
‘entusiasme, También me hice amigo de Schofer.’ Le di-
je,que veria con mucho gusto la compra. Me respon-
di6 que_por tratarse de mf me dejaria la otora a mitad
de precio, es decir, 4000 dolares.”En esas condiciones
lo reserve hasta los primeros dias de octubre. Estamos
wjntagdo los fongdlos 'y creg que los obtendre. ID:'S po,cio

, ademas, ;que se” puede comprar con 4.000 dola-
res? ¢Un Picasso? Sabe que por menos de 50.000 do-
lares no lo consigue. ¢Un Matisse?

_(Incrusta el cigarro en_un cenicero y barre las ce-
nizas que han quedado fuera. Son las cuatrosy diez.
Hay visitas en la pianta_alta v una cita con Salonia.
La’entrevista concluye. R.B. recurre a todas sus fuer-
cas de benevolencia Vv las concentra en una exhorta-
cion_final) : . .

—Y ahora desaparezca, javencito.

(Y él mismo, luego de ponerse en pie, saluda y des-
aparece.)

en la SAAP

Pero lo que la SAAP —Iy con
ella la cultura argentina— famen-
ta es que se haya cometido la tro-
pelia de llevarse del lugar un en-
rejado, faroles, arboles, etc., de-
jandose todo én un estado lasti-
moso. Pero aqui no concluye todo:
El dia 21, a las seis de la mafiana,
cojncidentemente con la celebra-
cion de la Fiesta de las Artes, una
verdadera horda barbara no_indi-
vidualizada irrumpio en la SAAP
destruyendo estatuas y parte de lo
gue quedaba del Jardin ya asola-

0, desapareciendo diversos obje-
E?S decorativos, como_una estatua

e estilo griego y_los querubines
que decoraban la” fuente.
IaLaCcronfr?rteannCé_aade prensalaen gue

: s circunstancias expuestas fue-
u%_dloa artl[stas_ ron relatadas tuvo po’? objeto fun.
nudad se tras-  demental. deplorar ‘que en plena

calle Florida puedan ocurrir seme-
Jantes atropellos contra una ins-
_que agrupa a gente culta, -
caracterizandose la convocatoria
por la serenidad e hidalguia que
en_todo momento mostraron sus
dirigentes, suficiente postura para
denotar la responsabilidad y el
ﬁlset\é%do espiritu de nuestros ar-
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EXPOSICION  FIGARI

PINTURA

CONMOVE
AMERICA

por Lorenzo Vareta

El humor de Dando el si
ce falta exaltarlo.

‘El regreso del baile”, de Pedro Figari.

E N un libro dei critico de arte urulguaa/o José Pedro Ar-
ﬂt]il se mcluL}/e unﬁ cronica fechada en 1945, Ian ella se co-
enta. la muestra-| o_m_en%]e al pintor, orgamza_ a_por enton-
ces bajo la responsabilidad de la Comision Nacional de Beilas
Artes del Uruguay. Informa Argui que “Don Pedro Figari deje
al _morir reunidos en su taller” de ‘pintor dos mil guiniento,".
cartones cublertos de colores” v que la citada comision habia
seleccionado para la exposicion seiscientos cuarenta vy, fres.
Expresaba que el homenaje oficial se habia cumplido ™de, [a
manera mg¢s devota”, y al’ mismo tiempo consideraba que “la
cantidad de lo expuesto resulto excesiva. .
X' cierto que_ei espacio era en aquel caso desproporcjo-
nadamente pequefio. Pero no tenia en cuenta solo ese detalle
el critico uruguayo. Lo mas importante ara que a su juicio
“las exhibiciones numerosas no. pueden ser convenientes para
el caso, Figarl”. (S no me equivoco creo que el comentarista
oriental pénsaba %ue . por ejemplo, una. exposicion numero.®
de un pintor como Picasso gpor la variedad inmediatamente
visible de su obra, no seria tan contraproducente).
> bien. En esta muestra del Museo Nacional, presenta-
da ai cumplirse el 100° aniversario del nacimiento del pintor
se incurre ‘en el mismo defecto: ei exceso, el %lgamls 0. En
ed ca}‘talogo figuran 237 obras y se re?llstra un "necho_penoso:
que “no Se expondran los cuadros que Tlevan numeros 94 a 104.
orgue a ultimo momento el sefior Kramer decidio no pres-

ES resultado es que a_pesar de que el espacio del pabellon
anexo tiene la nlec%sarla fugrza gara SOPerardla cantidad, sin
que se resienta la bien meditada proporcion de su trazado, a
pesar de eso, por las razones apuntadas por Argui y por la

forzqsa |nva]§|on de
paneles que fue pre-
Ciso armar para co-

locar tanta %bra, se
ha, creado una  at-
mosfera tan sobre-
cargada  de pintura

que ya de entrada el
espectador siente la

. . amenaza_&norta 2
los museos: la fatiga. Unos ojos cansados o aturdidos son e
peor enemigo de la_frescura que debe presidir todo acto visual
valedero en arte. SI a esa atmosfera’ museografica sobrecar-
gada agregamos que la atmosfera propiamente dicha, debido
a los materigles de que esta construido el aé;dradadale PtabeHon,
almacena calor, se comprendera que el amador de alte, para
rendir homenaje al pintor riopiatense, debe presentarse al
lugar en plena’ posesion de_sus energlas. Es, en efecto, fun-
cional el pabellén. Es, en efecto, una obra digna de conside-
racion. Pero coIno sala ge arte tiene dos defectos graves: el
va apunta de la falta de aireacion y de temperatura ama-
ble. y H de la |Ium|ga0|on. De algpin modo la luz resulte fria,
y agresiva, gravitando en la mirada del_contemp'ador, crean-
do reflejos Ririantes, brillos y sombras falsos. (No es una luz
peor, cabe decir, que la de l1a mayoria de las salas de Buenos
Aires, y es mejor, desde luego, que la de la mayor parte: des-
de que de%aparecilo la vieja Galeria Viau, no hay en la capital
una’ sala bien iluminada). ~ ' L i
iPero, qué pintor! jQué ojos para_recibir la gracia del
mundo! jQué espiritu litare, valiente, fervoroso! jQué amor
a su pueUo! jQue pureza maravillosa en su misma Satira, en
el momento miSmo en que la ironia lo desborda! Y qué canto
virginal a la vida, al movimiento, a la luz, a la alegria en
toda su obra! jQué planos, manchas, ritmo! Solo ‘en los
revoques hay toda una vision futura de la materia. Georges
Mathieu declard alﬁ/ﬁma_vez: yo pinto etano se hace jazz No
estoy de_acuerdo. Mathieu no pinta asi. Si _eso, pintar_como
se Hace jazz, quiere decir a!%o, entonces asi es como pintaba
Figari: su rito era el de la mas honda espontaneidad. No era
rapido, era algo mas: era agu. Su velocidad era |a ceremo-
é]e!?saa}/glomda de la milonga, del ecua-yambao, del corrido,

. |9ar| _—positivista_inocente por mandato de época-
sabia fambién lo que afirma luminosamente A. D. Sertillau-
ges (OP.): “La realidad mas fugitiva, como el movimiento
e un ald o como un relampago, duraria perpetuamente si

Una de las "Diligencias" caracteristicas del

sus_causas inmediatas se mantuvieran perpetuamente en
accion

.. Pero lo mejor que se pueda decir de su obra lg ha dicho
él mismo en sus_meditaciones filgsoficas.
este fragmento: “Todo existe” en la naturaleza. Si
resupone forma y energia, toda la sustancia «vive,

a puesta al ‘servicio de la sensacion; todo es
que de una u otra_manera_tiende a conservar

via forma:
antes de ceder a la presion de.
bregan con |dem|c<%
a ma

\ C ONS
LA SUSTANCIA. TODO SERIA INMUTABLE. El
ER _TODO MUDANZA. TRANSFORMACION PERPETUA.

omero Brest afirma en el catdlogo que Figari es un
o le faltan razones historicas
) S0! e es un pintor del siglo XXI.
0 me faltarian tampoco razones, inclusive historicas, para
Finalmente, he gran pintor criollo, el
equivalente al” Sarm! n | Hernai
la fuerte libertad con qué
> a parte de su tematica.
No creo que haya nada mas viviente, mas conmovedor e
el arte moderno_de América. ¢Bonnard? ;Vufllard? Si. Pero
don Pedro Figari era gaucho, I P
Influencias_ en el caso Figari?
. Han Kan (720-780) era un chino que pintaba caballos,
artista que descubrio el poeta Wang_ Wel. quien lo presento
al emperadaor, el cual Io designd pintor de su caballeriza.
Asombrado_ éste por la técnica de Han K
la predominante engre los pintores de la corte, le.
n sido sus maestros. Respondi
T igacion tener maestros,
mios_fueron_los caballos de Vuestra Majesta
de. Figari fueron dos
paisaje humano del Rio de Ia” Plata. - .
NO cab licitar a_don Alfredo Gonzalez Garafio por
la iInmensa_labor que significa la organizacion de una expo-
_Esta a la altura de
Figari en particular.

en general, |a gents

an, tan diferente a
un dll%_qménes habial

aisajes: el paisaje geografico y el

rato. Es.
., que no tiene dinero (la juventud, los es-
tudiosos_sin fortuna) ' la que hay que cuidar. ,
Post . Dat: S tectos: ahi esta el es-
pacio riopiatense organizado, revelado, mostrado.

pintor Horacio Bulli+ posa en h; sala de
casa. Prefiere el “office".

UN REPORTAJE DIFICIL

Visita a HORACIO BUTLER

Escribe DORA DE LA TORRE

Ul a visitar a Horacio Butler en su taller. Llevaba in

mente un acopio de pre%untas, las habituales y también

algo de aquellas que se hacen sin querer, la “dolce vita ,

el ‘caso Cuba. Todos mis provectos quedaron invalidados.
Horacio Butler no tiene taller. Ni se interesa en la publicidad
sobre su persona. . o

He conocido muchos pintores. Hombres distintos, extrava-
%antes, pero iguales. todos en cierto modo, Butler es un pintor

iferente, en “cambio, su apariencia es la del comin de los
hombres. El clima suyo es interior, no se trasunta y mucho me-
nos cuando se trata de sorprenderlo.

Me recibi6 en el corredor de entrada_del piso en que vive
con su esposa. Lucia Capdepont. Al principio ;Earema imposible
romper el hielo. Ella se fue dejandonos solos un rato. X

. Le ofreci todas las garantias; "Se trata de una nota perio-
distica, nada de critica de arte”. Se_resistia. Nos debatimos
quedamente, como dos amigos gentiles, en un tono grato.

“Usted no puede escribir acerca de mi”. "Si, .puedo”
mEn todo caso haria una desmentida.... necesito leer antes esas
palabras suyas, exactamente. ;Me comprende? Yo haré las pre-
guntas...” "Por fin le sugeri que escribiese él directamente y
me enviase por correo, firmada, una colaboracign suya. Habia
judado_de mi, estaba ofendida. La conversacion se” prolongo
sin decidir nada. Lo amenacé con irme. Por fin. estaba since-
ramente consternado. Me ofreci> sus excusas. “No se enoje...
usted me conoce. Es que Jos “interviev" se prestan a qué en
el «nino de la conversacion se diga mas de lo que uno qui-
siera_ De todas maneras la egente me c?noce" o

Después, va no necesite preguntarle nada. El hablo. “To
do, cuanto pueda decirle estd_ suficientemente acarado en el
?rologo de ‘mi ultima exposicion. Lo escribi _Eara £so. Estoy
ratando de hacer lo que he hecho toda mi vida. Pintar como
un viejo solitario. Pero trato de hacerlo profundamente. Es
decir, aspirg a ser mas Butler gue nunca. A tal punto, que
estoy empenado en rehacer cuadros anteriores; necesito’ pro-
barme que puedo llegar a hacerlo en profundidad. Quiero estar
seguro, si acaso lo dé antes no me conforma’. Recordeé al viejo
Bonnard, corrigiendo denodadamente sus telas. Sus telas ven-
didas, colgadas en museos, en casas particulares. Una obra
nunca se termina... . .

_ En el salon de al lado, muv elegante, varias sefioritas tra-
bajaban en silencio. Nos, escuchaban, coplando naturalezas
muertas, alguna abstraccion formada con viejos trapos,  un
poqo de “butler”. EI artista proseguia, sin rciicencias. “He
enido la suerte de_poder viajar. Mi Vvida seria incompleta si
no pudiera transmitir a mis” alumnas, todo eso que aprendi
en Europa. Las verdaderas fuentes estan alld”. Me dediqué a
contemplar un cuadro en la pared. Un cuadro minimo para la
dimension actual de la nueva pintura argentina. Se parecia
mucho a un Butler v_lo era. Una mansion detenida en un
tiempo antiguo ¥ apacible. Sombras coloreadas de vio’eta, de
ranates en e| Tollaje. Las ventanas enrejadas, los postigos
errados. Sentl que tras esos postigos habia ‘una persona, | ucia
Capdepont, cuidando el c(ﬂjazon de Ja casa. Tal fz, ?epse, ha-
ya una pnertecita escondida para colarsp par ella, tal
artista la haya borrado. Todo esta muv ordenado en el cuadro.
Es hermoso. Las nubes, espesas, se han detenido, anretandose
unas contra otras, un trazo negro, definitorio las rodea. Todas
las pinturas de este artista me producen nostalgia de esa quin-
ta con viejas palmeras y de muchas habitaciones, una austera
armonia, un callado sentimiento. i .

_ “No creo %ue el problema resida en cambiar todos ios
dias, sino en ahondar... Nuestra plastica actual refleja_el
momento en que vivimos. Me complace, hablar de la exposicion
de_Barragan, el chico. Encuentro gue éste es un momento muy
dificil para Jos jovenes pintores. Quienes gstamos ya encamj-
nados. 'nosotros “ios viejas...” Nunca senti su mirada tras de
los anteojos. Varios . circulos concentpcos_ Ja alejaban. Su ex-

presion se tomo casi afectuosa; una limpida sonrisa joven ilu-

minaba su_rostro todavia onen. Aproveché para lfevarlo a!
terrene critico. “L(%ue uede decir de los informalistas?”._ Se
retrajo de Inmediato ccmo por efecto de un contacto_nocivo.
“ hacen los demas corre por cuenta de |os criticos...

Lo que g t

El es?ado actual de nuestra pintura refleja la eDoca... Ellos

creen que la cosa reside en cambiar todos los dias.  Ha %le
o

ahondar. Yo otorgo rtlelativa importancia a las innovaciones,

me interesan en absoluto, como tampoco las escuelas. Los jove-
nes creen que lo ultimo es lo definitivo,” Me sonrie de nuevo

agrega; “Acaso es logico que asi sea”. Volviendo a lo mio,

to; “,No cree, Butler, que las nuevas promociones revelan

fa?tgadgefe en la ’s)intuéla." “Si; e trae una b

que NuUevos proce:

mientras el hombre sea siempre

do a producir obra:

creto a esa Otra cosa tan bastarda, casi sin tr
fiebre* violentas que terminan de pront
;Y el Salon” N

jer Butler
de la cocina. "Me gusta la luz del
erg

vista_
garanti

van. von Jos palos de golf.

. sa_fa e fe Us-
mientos, como sI consistiera en eso la
verdadera rengvacion. Los procedimientos tradicionales no es-
tan agotados. Se pinta con cualauier cosa. Por mi parte, creoen
la_vigencia de la pintura de smmé)re; _solo ese espiritu_cuenta,

| h f | mismo. Naturalmente, una
novedad produce siempre impacto... Usted pinta también, ;no

butler no queria hablar del tema, pero continuaba: “El
informalismo es uno de los movimientos renovadores de la
nintura_Sin embargo, en sus ultimas consecuencias ha. llega-
que se_aproximan de manera inquietante

a aquellas decadentes’ del siglo XIX. Lo desconcertante, deseo
destacarlo, es el hecho de haber pasado. del Runsmo del con-
ansicion. Sg,n esas

0 ... ¢NO cree?”.
¢ acional?”. Ah, usted 1o defendid, ;no
es es0? No estog de acuerdo. Hace diez afios que no me inte-
resa. Yo no creo en la democracia del arte. La calidad... No
Puede haberr{ura_dos electos por la_mayoria”. Quise ver su ta-
0 tiene taller. Trabaja en un corredor, al paso
2 “office”. He intentado mo-
verme. no me resultg”. .
X " B reso_de %_umsa, r(‘fapd,epom puso fefmiing a la entre-
¢(Como? Todavia aqui”. Los salude refirmando Jas
as. Ella prendio un “cigarrillo de marca barata. Me
alegro que no me hubiera convidado. Me fui sin_«aber donde
guardaba el artista sus obras. Y son tantas! Quiza en el des-

PICASSO:
80 anos

0S octogenarios —y mu-
L chos individuos de 30 y
40— matan la pintura. Es-
tar vivo mientras se llena un
lienzo de materia y se procura
l%ue el mismo se sintetice en
ormas 0 en conjuntos cromati-
cos capaces de mantener un pe-
renne coloquio, es sintoma fun-
damental de cautivante ju-
ventud. Lo que nos mara-
villa de la pintura es su no-
bleza eternamente joven. La
profunda amenidad de un cua-
dro —figurativo o abstracto—
no depende de la tematica ni
del lujo decorativo, sino_de la
virginalidad de la firmeza
con que se plantea, desarrolla
y propone a quien k> elige co-
mo_camino encauzador. Pablo
Ruiz Picasso, el espafiol que el
25 de octubre altimo cumplié
80 afios, se ha convertido en
un octogenario vitalizador del
arte, en un anciano que no
tiene idea de serlo, en un hom-
bre cuya manera de ser con-
virtié, ‘a lo largo de muchas
afios, la pinturaen algo asi co-
mo una fiesta tragica, en un
entresijo de contradicciones fa-
bulosas, en una protesta por
una parte y en una aventura
or la otra. Gracias a la cual,
os que creemos en el heroismo
espiritual, en la grandeza hu-
mana, en la disconformidad po-
sitiva, lo hemos utilizado tomo
referencia juvenil permanente
dentro de un mundo y de un
siglo con 61 afos, que se mue-
re de viejo...

Mientras en ei Teatro Coliseo
de Buenos Aires, en ei Museo
Nacional de Bellas Artesyen’a
Sociedad Argentinta de Artistas
Plasticos se” celebraron los 80
afios del artista con discursos
y poemas de circunstancias
—bastante buenos, en contra
de la costumbre—;, en ei pue-
blo de Valloris recibia el ar-
tista, tocado con sombrero blan-
do v con un anillo de oro en
el pulgar izquierdo, ei home-

AS multiples actividades

LAme[lcanos (OEA)
lasticas del continente, ha sido resefia u
olleto ednlado por la_Division

naje merecido. Decminguin, Mar-
kievich, RichteT, gentes de unas
ideas, Eartidarios de otras v
un pueblo conmovido por ha-
berlo elegido el autor de "Guer-
nica” para renovar la cerami-
ca contemporénea, laurearon
cordialmente al primer agitador
del arte moderno, al cosmonau-
ta por excelencia de la pintura
de nuestros dias. En el mundo,
por consiguiente, mientras la
amenaza de una guerra mons-
truosa tiene al mismo estreme-
cido y vigilante, un espiritu de
80 afos recordaba a la juven-
tud sus indeclinables debeies.
Hasta que el cuerpo aguante,
el espiritu de Picasso continua-
rd cumpliendo con el milagro
de la creacion, sin prisa pero
sin descanso. Hasta que cum-
pla 100 afios o doble la esqui-
na peligrosa de un siglo de en-
tusiasmo, laboriosidad y poe-
sia. Picasso seguira siendo, para
ejemplo y honor de sus con-
temporaneos, la criatura capaz
de bailar en su estudio cuando
comprende que le ha arranca-
do nuevas facetas ai misterio
y aquella otra que en lugar de
“momificarse” —como tantos de
40 y de 20—, continuara si» las
inercias de la veterania y sin
tener en cuenta los afios cum-
plidos, su mision creadora.
Hay una experiencia, la que
tiene” que ver con la muerte
mas que con la vida, contra la
que el espafiol de ochenta afios,
Pablo Ruiz Picasso, ha estado
siempre. Existe otra, la dignisi-
mamente reif)resentada por
quien hizo de sus dias y sus
afios épocas de entusiasmo y
aventura, que es la que celé-
bramos quienes queremos al ar-
tista_ y lo consideramos refe-
rencia_incuestionable de la pin-
tura moderna, porque supone
compromiso con el futuro, ca-
mino abierto en vez de logro
roido_por las artimafias de la
habilidad y eso que_los enanos
Illaman a veces ‘estilo*’. Al fe-

licitar con todo carifio a Pable
Picasso por sus 80 afios y dia-,
destacamos lo que importa la
experiencia que rejuvenece, la
experiencia que no permite
claudicaciones, la experiencia
ue se convierte en indepen-
encia feroz y lealtad absoluta
a lo creador 'y al espiritu, con
el fin de que todos aguellos
que somos mas jovenes que el
malaguefio no caigamos en la
tentaCion de creernos experi-
mentados “maestros” demasia-
do pronto, como les ocurre a
esos facilones del momento que.
en vez de agradecer lo que
consiﬂuieron sus antecesores y
marchar hacia el futuro con
juventud y libertad extraordi-
narias, se” aprovechan de for-
mulas heredadas y de lengua-
jes demasiado conocidos para
someternos y brindarnos em-
barullamientos plésticos que na-
da tienen que ver con la es-
pléndida, admirable, permanen-
temente intrépida juventud pi-
cassiana. E. A

ue desarrolla la Organizacion de los Estados

en procura del ceni .miento y valoracion de las artes

. locumientada e ilustrada en un
de Artes Vi-ua.es del Departamento de Asuntos

Culturales de_la, Union Panamericana, con sede en Washington, y presentado
por el sefior José Gomez Sicre, jefe de la referida Division.

Tales actividades, comenzadas antes de 1940 e intensificadas desde hace

aproximadamente , quince anos, han

llegado a un nivel de importancia gue

trasciende ya su ambito_natural de influencia para penetrar en medios cultu-
rales de paises extraconiinentales.

En su ?
tuvieron

parcial por paises es como sigue:

rograma de difusion de los valores de la plastica de América latina
ugar —desde 1946 hasta 1960— 214 exposiciones, cuya distribucion

... 29 exposiciones CUBA......cccoooieiiin 8 obras

ARGENTINA, BRASIL

BRASIL 2, YTVENEZUELA -o-- 5w eln.

MEXICO 2 n GUATEMALA, MEXICO 4, e

CHILE 17 » COLOMBIA, PANAMA

COLOMBIA 6 PERU Y URUGUAY . 3.

CUBA. 1 SOLIVIA, " ECUADOR» T

COLECTIVAS i R HAITI 'y’ HONDURAS 1

A partir de 1960 la OEA cuenta con una
Galeria Permanente que constituye el “nd-

exhibiciones

Ademas de esta labor, la OEA desarrolla
actividades conexas, como asistencia técnica,
prestamos (845 en 1960). man-

cleo inicia) de un futuro museo de Arte Mo- tenimiento de archivos, intermediacion en

derno de Pan-América en Jos Estados Uni-
dos" en la que estan representados 15 paises
con un total de 49 obras de 46 artistas:

las yventas y_publicaciones sobre arte (Art.in
Latin Ameriean Today. Gota de las refeccio-
nes publicas de arte, Highlights of Latin
American Art, etc.).

CUPON PARA SUBSCRIPTORES

Envieme

Nombre

Ciudad.......ccoocvvnnnee

DEL ARTE

Direccion

Zona

Estado o Provincia

Cheques a 'a orden de + Les Editlons Zcpliyr S.R.L.”. Juncal 1642. Buenos Aires. Argenri.



Algo Sobre
Cotizaciones
Para

Pintura
Contemporanea

N la insistencia con que se
nos pide, aclaremos la in-
superable técnica europea
para cotizar obras de arte,
por parte de los pintores,
“marchands” y conocedores, ya que
aca en Buenos Aires algunos usan
de aquel lenguaje sin ajustarse al
mecanismo -de ese, ya sea por des-
conocimiento de la tabla que rige
ésta y que mas abajo detallamos,
o bien por falta de relaciones in-
ternacionales. Pretendemos y man-
tendremos nuestra seccion de LA
BOLSA DE LAS ARTES PLAS-
TICAS solamente para ayudar a
una confrontacion de las calidades,
experiencias, técnicas y precios en-
tre los artistas de Panamérica, in-
tentando la unificacién de un len-
guaje comun de precios entre
nuestros paises. A esto atendera
mejor el fin perseguido por nos-
otros de alcanzar una mayor difu
sion de estas artes en el continente.
Generalmente los artistas euro-
peas que exhiben sus obras en otros
ambitos se obligan a mantener los
mismos precios que en sus paises,
ya que éstos estan tacitamente fija-
dos a raiz de las presentaciones en
distintos mercados que hacen efecti-
va asi la confrontacion de sus vaio,
ree con los de otros paises, resul-
tando asi una cifra de validez inter-
nacional. Esta est4 basadaen unmi-
nimo llamado punto (segun la medi-
da de la obra varia el puntaje). Sin
que este sistema sea aceptado por
todos los pintores y “marchands”,
aquellos que no se someten a este
convencionalismo también intrinse-
camente participan de este meca-
nismo, siendo asi que los fabrican-
tes de soportes para pintar manten-
gan sus clasificaciones por puntos.

Ra.  Figuras Pataajés  Marisas
Cm. Ctn. O».
1 22x16 22 x 14 22 x 12
2 24x 1» 24 x 16 24 x 14
3 27Tx22 W X 1» 27 x 16
4 33x24 33 x 22 33x19
5 35x27 35 x 25 35 x 22
6 41x33 41 x 27 41 x 24
8 46 x88 46 x 33 46 x 27
10 55 x 46 55 x 38 55 x 33
12 61 x50 61 x 46 61 x 38
15 65 x 54 65 x 50 65 x 46
20 73 x60 73 x 54 73 x 50
25 81 x65 81 x 60 81 x 54
30 92x73 92 x 65 92 x 60
40 100 x 81 100 x 73 100 x 65
50 116 x89 116 x 8L 116 x 73
60 130x 97 130 x 89 130 x 81
80 146 x 114 146 x 97 146 x 89

100 162 x 130
120 195 x 130

162 x 114 162 x 97
195 x 114 195 x 97

Nemesio Anténez
1 pt. = aprox. m$n. 1.500.—

Mario Carrefio

1 pt. = aprox. ,, 1.500—
Paez Vllaré
1 Pt- = aprox. ,  1.000.—

A estas alturas de la fiesta, un mercado naciente se esta convirtiendo en el
af* cauce natural de la vida artistica argentina. Ahora bien; no es correcto ni
pertinente confundir ' mercado™" con "vida artistica” como por desgracia suele
hacerse. El mercado esta lleno de gratuitos, de osados, de impostores conscien-
tes o inconscientes. Y la critica, como es légico, no puede hacerles el juego so
pretexto de una "ayuda™" a todas luces perniciosa... 1A los "marchands”, tan
necesarios en toda vida artistica, les importan fundamentalmente los clientes. Al
arte, cuando el mercado se espesa, 0 se revuelve al poblarse de obras de va.
lor y lamentables simulaciones, quienes lo necesitan para dignificarse.

En el principio es el arte, luego
la critica y finalmente el hombre
necesitado del principio elevador y
consagrante de 'lo expresivo, aun-
c1ue estas palabras resulten perogru-
llescas. Nuestros respetos para los
“marchands”, para los intermedia-
rios entre artistas y clientes. Pero
nuestra repulsa absoluta para los
gue en el plano universal y local
el arte, mangonean, sugieren, va-
lorizan y deciden sobre “la impor-
tancia y posibilidades de lo que para
ellos no es cosa siempre de “valor”

sino de “precio”.

A los que repiten hasta la nausea,
“asi se hace en Nueva York y eu
Paris”, un consejo: aprovechemos la
distancia a que nos encontramos de
estas dos ciudades para tener en
cuenta lo bueno y rechazar de plano
también los maniobreosal los tejeme-
nejes harto conocidos de los admi-
nistradores del mercado francés y
norteamericano.

Eliminar las_formas pymanas y
reales de la pintura,
o reinstalarlas en ella
como ahora parece
ue se impone pasa-
dos los_excesos del
informalismo, puede
constituir una pre-
ocupacion creadora.
Pero también, una

atrafia dirigida, into.
erable por interesa-
da. El mercado del
arte esta lleno de pa-
trafias vendibles co-
mo todo el
sabe. Y no mu
abundante, pese a [a
abundancia de pro-
ductos, de creaciones
suficientemente valo-
rizadas.

A

_“Marchands” y cri-
ticos no tienen por
qué dejar de ser bue-
nos amigos. Pero de
ninguna” manera tie-
nen que ser compli-
ces.

Pa—

Esos “marchands”
que se sienten criticos, no son muy
recomendables dentro de una vida
artistica constrastada. Esos “criti-
cos” con voluntad de "marchands”,
menos.

La “promociéon” del arte es cosa
de los “marchands”. Todo _critico
que “promoclona” delinque intelec-
tualmente aunque a lo mejor no lo
crea.

En el catdlogo de “Espafia en la
VI Bienal de Sao Paulo” —y lamen-
to si lo escribi6 mi entrafiable Luis
Gonzélez Robles— se .lee: “Estos y
otros artistas se incorporan y se
funden con auténtico derecho a esa
escuela espafiola, que 'hoy ve rever-
decidos sus viejos v gloriosos laure-
les por esta juventld creadora, cada
vez mas numerosa, heredera de una
estimable tradicion plastica. Y nos-
otros preguntamos: hasta doénde re-
sulta serio “estar tan a la ultima”
como Para considerar estimable —
ipor [favor, blenalistas del mun-
. — la tradicion plastica espa-
fiola? ... Sin creer siempre con d’Ors
Que ‘todo lo que no es tradicion, es
plagio  respeto por lo hecho. Cuan-
do quienes lo hicieron sobre todo
resultan mucho mas estimables que
ciertos zanganos desmandados, con-
currentes por c o por b a toda clase
de certamenes.

L. %ne 8er suficientemente “tra-
dicionales” para no ser ‘“‘gratuitos”
e improvisados. Y suficientemente
modernos” como para estar a la
altura—no por encima— de la épo-
ca. (Porque los aurorales, los revo-
lucionarios verdaderos, son tan de

su época, que la significan abren
aF frﬁnrvl \CI 9 y

Esas gentes que cifran todo en
“estar con el infonmalismo” o vivir
de espaldas a la conocida tendencia,

roducen la misma sensacion que
as madres cuarentonas, enamoradas
0 incompatibles oon los novios de
sus hijas.

El arte hay que hacerlo para crear
entre tantas cosas una “vida artis-
tica”. Pero de ninguna manera para
abastecer un “mercado” lleno de
prejuicios.

_Porque el arte es y seguira siendo
siempre “una cosa mental”, no es
ante nunca —por mucho que lo ju-
ren “marchands” interesados o “cri-
ticos” venales —el producido por
analfabetillos genialoldes o deficien-
tes mentales demasiado pobres de
espiritu.

« .

El pobre de espiritu, por muchos
medios artesanos de que se valga,
siempre hara “arte mudo". Arte
mas o menos defendido formalmen-
te, pero sin el espiritu necesario.

ESTAS

Por ENRIQUE AZCOAGA

_Lo elemental en arte no es el ofi-

cio, sino el talento, el espiritu capaz
de administrar_un oficio y conver-
tirlo en expresion.

Cuando no hay mas que oficio —
académico, impresionista, expresio-
nista o abstracto— la critica no tiene
otro quehacer que denunciar la im-
postura.

Las bases de la expresion artistica
hay que buscarlas en la vida del
hombre, en el ser, en su espiritu
transcendente. Todos esos majade-
ros que creen dejar de serlo por el
hecho de celebrar exposiciones anua-
les, pueden incluso hasta enriquecer
a los “marchands” desaprensivos,
Kro no son sino —por contraste con

i verdaderos artistas— frustrados
contumaces.

Esos falsos creadores que nos pre-
guntan: “;podemos seguir?”, no im-
portan nada. Esos otros que siguen
y siguen sin preguntarse alguna vez
por qué lo hacen, tampoco importan
demasiado.

Saber pintar es saber comunicar
una determinada manera_ de ser. Si
no hay manera de ser importante,
lo que se llama generalmente pin-
tura es una iimcbile manera de acre-
ﬂ;rt]%r una nulidad, de estafar al pro-

La contemplacién necesita como
algo imprescindible un aconteci-
miento espiritual —no un espectacu-
lo— de categoria. EIl sucedaneo que

desprecia la contemplacion o que
descuenta la idolatria, exigiendo en-
tre otras cosas un esfuerzo atencio-
nal que reemplace su falta de fuerza
expresiva y compartitile, da lo mis-
mo que se vincule al realismo epi-
dérmico que al tachismo delirante.

La forma, el aconde tonal, la tex-
tura, o son bocas manantiales, o son
estafas de apariencia no demasiado
sugestiva.

La expresién que no es mas que
un proposito, carece de categoria res-
petable. En arte, todo lo que no es
una_categorfa con vigencia —infor-
malista 0 figurativa— denuncia ci-
nicamente la pobreza espiritual de
un enano soberbio.

_ Estamos hartos de “experimenta-
lismos”, de esclavos pobretones de
la "tentativa”. Ya que hasta los pa-
sos en arte, o son categoricos —hijos
de la categoria espiritual y expresi-
va—, 0 son simulaciones.

La pintura no hay
que hacedla como
complemento vigorl-
zador_de una_evidente
estupidez intima. Sino
para elevar y enalte-
cer al pintor que la
crea y a sus posibles
espectadores.

_Un pintor es un es-
piritu singular, no por
el hecho de hacer
cuadros, sino cuando
lo es. Y naturalmen-
te, si ello ocurre, tie-
ne que expresarse con
el .digno recato de
quien considera a sus
semejantes. La pin-
tura que justifica ar-
tesanamente a un de-
ficiente mental, a un
pobre de espiritu, su-
pone una mediocridad
enmascarada. Aque-
lla otra que equivale
al resplandor ordena-
do de un espiritu, se-

| milla fecundadora.

El “critico de arte” —y somos los
primeros en aplicarnos el cuento-
no es aquel que se hace "un tantico
Intelectual” a fuerza de piropear in-
discriminadamente a_pintores y a
farsantes. Sino un intelectual,” in-
compatible, por <Ugnidad inteligente,
entre otras cosas, con esos tontos que
cuando no encuentran otra palabra
(rjnég aparente se consideran “refina-
0s”.

¢Como pueden hacer un “arte re-
finado” los silvestres, los primarios’
¢Para qué disimular la impoten
creadora con procedimientos exquisi-
tos, cuando resulta dificil engrande-
cer a los posibles contempladores?...

Los tontos que_hablan como papa-
gayos de “sensibilidad” no hacen un
arte sensible, sino un arte de tontos
a los que la sensibilidad les viene
ancha.

A la nueva o vieg'g ola de sefioras
y_ sefioritas que estan inundando la
vida artistica_argentina con sus en-
gendros incalificables, parece conve-
niente recordarles que lo pleno no
tiene en arte sexo ni necesidad de
criticas galanterias.

Nunca creimos en los artistas de
domingo. Por la misma regla de tres,
creemos poco en esa “nueva ola” de
industriales que hacen arte en sus
ratos de ocio.

LAS EMPRESAS PRIVADAS Y

LA CULTURA

N el mundo moderno la empresa privada
ha venido demostrando un interés siempre
creciente por. participar en actividades de
. cooperacion intelectual. Sobre todo en los
ultimos tiempos, las empresas privadas ejercen
una funcion de estimulo y desarrollo de la vida
cultural en las comunidades, donde actua. Pue-
de decirse gue este noble afan no es un, simple
fruto esporadico, sino mas bien una esen-
cial de la fisonomia de responsabilidad social
que informa_su conducta. . ) R )
En los paises democraticos mas antiguos, és-
tas llegan hoy a formar la verdadera platafor-
ma de. creacion intelectual, mas positiva, sean
fundaciones de _investigacion, instituciones de
estudios o simplemente los organizadoras ile
becas de estudios, certamenes o audsplmadores de

la creacion en el clima de libertad.

_Se da asi el caso de la funcion de_bien colec-
tivo a la. que tienden las empresas industriales
o comerciales. En nuestro pais es sefialada la
preocupacion encomiable de los directivos de
aquellas empresas que entendiendo la necesidad
de colaboracion en el quehacer cultural de nues-
tro medio realizan tareas de distinta indole en
pro de la vigencia de los valores espirituales
que hacen al fenguaje de la convivencia humana.
_.Las empresas” Kaiser, en esta oportunidad,
tienden en su | Bienal Americana de Arte no
solo a la confrontacion de los valores culturales
de los pueblos de Ameérica, sino también ai Qcer-
camiento en el campo de los intelectuales de las
artes, de cuya union internacional se espera el
fonalem_mlento de los valores que conforman la
existencia en las comunidades libres.
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_La Bienal Americana de Arte se propone un
fin original dentro del panorama cultural de
nuestro™ continente. Dicho fin. multifacético co-
mo se vera mas adelante, es presentar en etapas
sucesivas el desarrollo cultural de nuestros
paises de Ameérica y contribuir a estructurar
un lenguaje de convivencia.

La Bienal es asi uno de los Instrumentos que
han de dar cauce a la participacion activa de
nuestros pueblos en el quehacer universal.

Dicha participacion activa y original se ha
de producir como resultado primero de la con.
frontaclon de las formas culturales de cada uno
de los participantes, y luego de la sintesis que
se derive de esa confrontacion basica en el
mundo del arte a que da lugar la Bienal.

La participacion podra no requerir un len-
guaje original, pero requerira una participacion
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intencional. La clarificacion de esa intencion
u objetivo sera el resultado de un proceso que
evidentemente se acelera en nuestros dias, y gque
incluye no solo el campo econémico-financiero
ya conocido, sino tambien el campo mucho mas
vasto y profundo de la cultura. .

La évolucion y el éxito de la Bienal Ameri-
cana <ge Arte dardn datos preciosos acerca de la
gosmllldad de_union y de armonia entre los pue-

los de América, y sera un aporte a la defensa
de los valores basicos de nuestra cultura, ya que
se hard mediante el desarrollo de cada una de
las partes que contribuyen a la realizacion
del todo.

Las Empresas Kaiser que patrocinan la Ble.
nal, lo hacen con plena conciencia de la impor-
tancia de su intencion pera el bien cultural de
la comunidad americana, y de la comunidad de
naciones y pueblos que comparten sus valores.
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mente a las once en la_habitacion N» 315 de

L miércoles 9 de febr%g _dae 1955 en la mafiana, exacta-
13,
E un modesto sanatorxl(o de la c:

lle 15 de Noviembre, en el
. arrio Sur, moria en Buenos Aires el gran p N
tino Miguel Carios Victorica. Se aPagaba el maestro en un dja
de acentuado frescor, lluvias intermitentes y cielo_gris. Habia
vivido —mas en los suerios que en el mundo— 71 afnds, un mes,
cinco dlasg una hora y media. Sus momentos ultimos fueron
de obstinado silencio, como de penitencia g contriccion. Estaba,
wlzf’ Jformulan4®se a si mismo el gran ?Iance,_ sol& éie toda
oledad como vivid casi siempre, atinque la amistad de unce
pocos lo asistiera. La_enfermedad le habia fallado el rostro,
con algo de perfil de Savonarola. No se creyo necesario llevar
al yeso de la mascarilla esa faz é/a empequefiecida y como
ausente. En 1954, gin embargo, antés del viaje_a Roma, se le
obtuvo, en vida, el alco que documenta sin engafio aquel rostro.
Todo, en la pintura de V_|ct0r|_ca,dparece encendjdo agradeci-
miento de un don celeste, sinceridad dolorosa, belleza cantante
y aun #ocunda dpagamamente celebratola, pero desgarrada
de su p 0E|a verdad, por sensual oyante que ella se Mmuestre
a veces. El halito misfico se le, suma a ese’ como sensualismo
renacentista v la pasion del cdlor lo acerca a Matisse, en esa
delicia de palpar fa materia del cuadro, vivo_como un ser. En
su carpeta de dibujo anota un dia esta confesion reveladora:
“Santo Domingo, San Luis. 18 de enero de 1948. Gracias a Dios
or estos homenajes.” Homenajes: pleitesia humilde v alta
o don orgullosg, sino celebracion. pintada, reconocimiento he-
cho color, “oracion_dicha con el pincel y el corazon alegre de
dar_testimonio., ¢Era Victorica un mistico? No. por cierto, si
se tienen Con él ‘las altas engenclas de la revelacign y el éx-
tasis. Si. en la medida de lo comunmente_humano si sg atiende
al recto fin de un alma que busca despojarse, dia a dia, entre
las tormentas y solicitaciones_de ‘la carne, y se macera hasta
lo ultimo para” honrar su origen celeste, en cuya certeza ha
depositado su fe.

Hay en la vida de Victorica
un episodio doloroso, ligado a
su_nacimiento, que tine el
aristocratismo de’ su apellido
de soledad y rechazo. ¢Sera
esa conciencia la que Ioﬁ
a refugjarse en el comun, ?
buscar la amjstad de los sen-
cillos y humildes a cenar
beber en las cantinas con se-
res elementales y despreveni-
dos. a ser uno —el_mas os
curo— entre muchos? Victori
ca_profeso de pintor como
uien entra en un convento.
Ili oficid, entre sus colores
¥ antiguos _muebles, entre
sas Uvas secas v almendras

polvorientas distribuidas como
modelos en el piso. del estudio
de la Boca, asistido por las

llegaron con el en 1921, al
estudio cue ot_:uElo, en el que
antes habia pintado Pissarro.

Vemos ahora al querido
maestro en la  “cocina_bohe-
mia , donde més de una vez
nos Invitg a compartir el al-
muerzo rapido y tempranero,
urgido J)or el “secretario de
entonces que debia tomai ser-
vicio como ordenanza, antes
de mediodia, en el Museo His-

" . . torico. IIEn g, .gocina, .50
una Pequena terciada, habia escrito con Tetra barroca:’ “Bien-
aventurados los de Ilmglo corazon, or%ue ellos veran a Dios”
La confesion venia, de pronto, espontanea:. “Yo voy a misa
Pe"0 no parque sea mejor que los otros, sino para”que Dios
me dé paciencia, porqué sQv muY impaciente”. 'Y luego- "En-
trando en San Pedro se pierde la fe”, No admitia e templo
fastupsoEy espectacular. Durante el oficio, era el del ultimo
escang. En cuadros como ‘El precursor” parece asistido por
extranas iluminaciones. Sus Cristos, son dolorosos en extremo
y terriblemente humanos, como si les volcara toda su Propla
tompasion. De noche, el gmlor tiene a veces angustiantes
8&? dillas ¥~se siente flagelado y castigado. “jLevantenme!”,

rita en Suefos.

Estudio para un angel.
Dibujo de Vi-ctorica reali-
zado en Paris. Foto Inédita.
(Archivo de Leén Benaros)

Pintando se Justifica y se enciende. La paz llega a su corazon.
Es de pronto la materia rica, sensual, abundosa, o bien el fing
frazo a la carbonilla que, temblorosamente, subyace bajo el
oleo como un fino sosten, o el gris de un carton, o el verde
paja _de otro, que pintan con él, a los que hace color de sus
cuadros y consigue entonar en el conjunto. Era el gran colo-
rista qué bien supo caracterizar otro exquisito. Raul Soldi,
en el hermoso articulo que_le dedico en_ la revista “DAVAR”
Gran soledoso, fue lo que Julio Rinaldini ha dicho en un en-
sayo agudo y comlpletoz el hombre de orgullosa. autonomia «No
han podido ‘comprometerlo ,—observa Rinaldini— ni las solici-
taciones de las Feorlas estéticas en auge ni las cqm#lacenc:las
de la camaraderja profesional. En su vida de relacion tambien
se ha mantenido aparte: cordial, generoso y esquivo Cierta
nerviosidad divagante, peculiar de su ademan y de su palabra,
delatan su clausura voluntaria, el celo de un orbe particular..

Ingenuo, pueril, suspicaz, humilde, orgulloso, locuaz, reser-
vado. manso, farfullante, sefiorial, popular, candorosamente ale-
gre,. dolorosamente melancolico, esr%ulvo, atento, contradictorio,

_sin embargo, siempre Igual a si mismo: tal fue Miguel Carlos

ictorica, pintor que crecio en juventud con los anos y paso
de las nieblas de Carriere al vibrante color vivo de los “fau-
ves . apsorbiendo todas las experiencias sin_encadenarse a nin-
guna, fiel a su ser hasta el ‘ultimo dia, sincero y verdadero,
impetuoso y humilde, celebrante magnifico_en su pintura
musical, tan del cielo y a an de la Tierra, especie dg

la vez
extrano monje que anduvo en el limite de lo humano y |
dzl(VIHO, con cgrazon c“leno CPE uego. y
Ahora, el corazén defl grande X) generoso maestro ha Jogrado
su ggz: él, te{lnl combatido y combatiente. Ahora, dormido, ha
ganado su 'batalla.



Eu uh estudio de cualgiutr canal se prrpa>a lo que j>iud’ ri-
sultar un excelente programa o una rii esas “cosas" a las qw
se oponen quienes consideran constantemente las posibilidades

de la television.

PELICULAS Y PROGRAMAS IDIOTIZADORES

LREDEDOR de la televisién se mueven mu-
chos intereses. Los hay de todas clases.
Econémicos, sociales, espirituales, ideolo-
. gICOS. politicos, etc. X .
Sja un postulante a cualquier candidatura
politica se 'le modificara una sola linea dei
discurso que piensa pronunciar ante las ca-
maras de TV, habria una conmocion en nom-
bre de la libertad. Pero, en cambio, salvo —y
no_ siempre— las entidades gremiales y pro-
fesionales. nadie se Breocupe_l por detener ese
monstruoso avance sobre la libertad de creacion
que suponen el asesor literario —sin anteceden-
tes literarios— que rpun(lia una o varias frases
e un texto respetable; del director que “adap-
ta" cortando a Shakespeare 0. destrozando a
OTieill, ni del anunciador que dispone desterrar
de sus espacios manifestaciones artisticas que
pueden ser un valioso aporte para el pais.
Es bueno reconocer que hay notables es-
fuerzos en pro de la cultura _promovidos por
anunciadores. Asi como “Ciclo Casa del Teatro
fue un suceso el ano pasado. Jo es actualmente
La hora Fate". La gran masa de publico ar-
gentino ha podido gustar, merced_a la tele-
vision_comercial, de 10s ballets mas famosos que
nos visitaron, concertistas de prestigio mundial,
y _conocer —si, conocer es la palabra— a Gol-
doni, Moliére, Giraudoux, Miller, Tennessee Wil-
liams. Hebbel y otros, Ei drama de la television
se ha centrado en algo que hace al “negocio”
de los canales: las peliculas en serie filmadas
en el exterior. A
_Lo cierto es que este drama race de la in-
sistencia. persistencia terca grodl alidad de
los directores de las televisoras por ubicar a
toda hora, casi permanentemente, peliculas de
este caracter, donde la violencia, la iracundia,
la intolerancia, el crimen y los linchamientos son
motivos centrales de sus temas. Y, naturalmen-
te. estas largas jornadas dianas de_tiros, “gangs.
ters”, detectives y pistoleros constituyen un gle-
mento formativo™ del auditorio y los™“mensajes™

de televjsioty— porque son “inconveniente” pa-
ra_los ninos. Yo he escuchado, también, la opi-
nién de muchos nifios, que son tan vadosas

arg el caso como las clr? S| svg dreﬁ. Uno m,
confesaba que “su mama lo [le cine, y €
veia muchas peliculas prohibidas”, porque S$ino
la sefiora_se quedaria sin cine, podiendo sos-
layar la_“inconveniencia” porque muchas salas
de .barrio son complacientes ‘'en este sentido.
Escuche a otros nifios confesar que cuando sus
madres salen_a hacer sus diligencias, los dejan
con otros amiguitos o con la Sirvienta frente al
receptor “para que se entretengan”. Son frases
transcriptas casl fextualmente, con sus giros
auténticos, de labios de los interrogados.

Es evidente que deben tomarse medidas para
restringir las cantidades de peliculas que se
transmitep, la_mayoria de las cugles —por no

ecir todas, con alguna excepcion— son un
seguro medio para idiotizar o promover la es-
tupidez no solo de los chicos, sino también, de
cierta clase de adultos. Pero tampoco es po-
sible _que el padre pretenda que la radio. y la
television o suplanten_en la tarea de orienta,
y. educar a sus hijos. Esta es una mision esen-
tial de los padres y no puede ser delegada ni
transferida a personas que no conoce Ni a_enti-
dades abstractas que no puede regir. En Fran-
cia se utiliza el sistema de colocar un guion o
pestana luminosa al margen de toda Ia trans-
mision de un programa Inconyeniente para me-
nores. Los padreS saben, asi. cual es la ca-
lificacion Bu le otorgan asesores literarios “de
verdad”. De nada valdria esa advertencia si
los padres no controlaran a sus hijos, como
se presume que deben controlar os en jas lec-
turas, las amistades, sus inclinaciones...

La television es, sin duda, la conquista mas
fabulosa del hombre en lo aue va del siglo,
Iuego de la desintegracion del atomo. Es ade-
mas. una inmensa aventura espiritual, un tes-
timonio vivo v espontaneo del tiempo en que
se vive y un trampolin para impresentldas re

que suponen los buenos ?ror?ramas se pierden
como gotas de agua_en el inmenso mar.

Es contra esto,” principalmente, donde se cen-
tra la reaccion. . A g

0s padres de familia, por eéemé)lod han
constituido’ verdaderos “piquetes” de c
para atacar a L i
nueva la situacion. Se ha producido O

paises del mund

Algunos

No es

en muchos
derno medio de
masa alcanzo auge. Las reflexiones son muchas.
Algunas alendolés otras utilizadas oor quienes
i de este debate- rat Ir
sus intereses sectarios, ideologicos, politicos o.
SIUpIement d T
eamos
familia que )
mejor dicho, contra casi todos ios” programas

—detras

algunos casos tipicos: el

nviccion
la TV

mundo donde "este mo-
comunicacion destinado a la

ebate— tratan de Imponer
e sector.

adre de
rotesta contra esos programas —o,

ningun concepto pued
9! o pto puede

cido nudcleo S
cana’es tienen deberes muv dificiles de cum-
plir v objetivos que, necesariamente deben cho-
car._con sectores de opinion,. pi qu
teria artistica y literaria Siempre existen pro-
fundas. discrepancias. Por esto creemos
comunidad no |

sion 'sin_ asumir, parte, |
de dar lo suyo a eie poderoso instrumento di-

velaciones. Nacid como consecuencia del aporte
de toda la humanidad —sabios cientificos, téc-
nicos, etc. de distintas nacionalidades— nos
rtenece a todos ;S)or |§ua. 0 pu
emento puesto desapresivamente ‘en manos de
un reducido nucleo de

y
ede ser u

ersonas, ya que bajo
ntregarse “tan’ podero-
de " conviccion, comun'‘cacion 'y for-

macion, espiritual a un Individuo o a_un” redu-

de ellos. Los concesjonarios de los
uesto que en ma-

K qug la
pueds exigir todo de la te’eyi-
por otra la posici

TV Sres. DIRECTORES, Uds. EXAGERAN

A TV. como empresa co-
mereiai que es, debe co-
rrer los riesgos inherentes.
Se le debe de exigir que cum-
pla. con la calificacion de lo*
programas culturales realiza-
dos por autoridades reconoci-
das. Programas invendibles.

Generalmente, se pregunta la gente
preocupada por la baja calidad cultural
de los programas de diversos canales
de television, por qué no se ofrecen
al publico espectaculos de divulga-
cién, genuinos y positivos.

En nuestro pais, hay una gran can-
tidad de valores auténticos de diver-
sos géneros culturales de reconocido
prestigio internacional y de gran sol-
vencia intelectual. En literatura, ci
ne, teatro, medicina, ciencias moder-
nas, plastica, etc., hay un caudal im-
portantisimo de figuras notables que
deben y pueden llegar al publico fue-
ra de las universidades. Se daria asi
tina de las mas eficaces funciones de
la T.V.: llegar magicamente a un pu-
blico que debemos reconocer se lo
engafia con mediocridades rotuladas
espectacularmente.

Siempre, inevitablemente, se argu-
menta que esta clase de programas
es de dificil venta a anunciadores.
Estos prefieren, se dice, programas
de “arrastre popular”; segin explica-
ciones mas concretas, ir al publico
vulgar que suponen, discutidas en-
cuestas, es el elemento consumidor
de los productos que los “patrocina-
dores” ofertan.

Es decir que la idea original de los

pogramadores es vendei' a un secto*
de publico, “quienes mas se emboban
con la television y son mas facilmen-
te embaucables es el sector inferior
de cultura”. Buscar un producto para
ese publico es tan facil como el es-
pectaculo a ofrecerle. Es decir una
moderna versién del charlatanismo,
que en diversas épocas tuvo distintos
afanes.

Sefiores directores de programa-
cién, ustedes exageran!... Esa esti-
macion de publicos, que tan desapren-
sivamente ca’ifican, no es de Gna rigi-
dez que obligue a ese célculo facil.
Ademas, suponiendo que asi sea, no
deben omitir la auto-obligatoriedad
que deben imponerse, buscando de

elevar el nivel del publico, es decir
Ir desde el publico méas exigente, de
arriba hacia abajo, entonces inicial-
mente sera méas dura la labor, con los
consiguientes déficit comerciales qu?
toda empresa mercantil debe prever
y arriesgar, riesgo que ustedes no
admiten, tranfiriendo entonces éste
al criterio planteado aca. Se desper-
dicia asi la posibilidad positiva de la
T.V. que da el saldo encomiable de
obra, que ustedes saben bien, tam-
bién reditla, pero coti una mayor exi-
gencia de sostenimiento que deberan
esmerarse en mantener.

Insisto en que la superacion del
publico se traduce en buen gusto, se-
leccion y exigencia que los “anuncia-

dores” no desperdiciaran, porque ef-
és-e el objetivo de todo empresario
honrado: ir al publico selecto.

En Inglaterra como en Francia, por
ejemplo- las autoridades, con gran res-
ponsabilidad del asunto, exigen diver
sos porcientos de materias en la pro-
gramacion cotidiana, que van desde
los programas domésticos, actualida-
des, culturales (artisticos-cientificos o
iiterarics) hasta los de humor, soli-
citados éstos indefectiblemente, y to-
das son muy exigidos en cuanto a la
validez de la materia que tratan, de
forma que no es posible disfrazar con
rotulos espectaculares por la previ-
sion que existe. No se piense en la
ausencia de “patrocinadores”, ya que
en el caso que sefialo se trata de es-
tacionen privadas o cadenas comer-
cia’e< que conforman vehiculos de di-
fusion cultural en busca del mejora-
miento del publico y la distraccién.

Ya que de empresas comerciales se
trata, seria ridiculo hacer planteos
quijotescos o irrealizables; se preten-
de solamente atender al mejoramien-
to del gusto popular, y éste feliz de
sentirse cultivado por legitimos valct
res, porque en éste es innegable el afan
intrinsero de superacién en la condi-
cion humana, y asi se estard mejg>.
rando un sector de publico y aten-
diendo a otro por la poca importancia!l
del espectaculo. Entiendo quees dificil.
pero no imposible, iniciar hoy, cuando
la T.V. estd en franca competencia
por “caudal publico”, pero la gran
oportunidad se ha perdido en la épo-
ca del unicato- por factores que no
trataremos aqui, asi que ésta puede
ser una solucién de empresas compe-
titivas, porque no es oportuno ni
aconsejable, por efimero, la busqueda
del gran caudal de publico para vendi
dérsele, ignorando o desperdiciando”)
el otro mejor.

fusor. La comunidad puede \ del>e cumplir su
obligacion honradamente, sin eludir las res-
ponsabilidades HorPlaS de cada sector’, los pa-
res deben comenzar por preocuparse poi- | ¢
educacion de sus_hijos en la medida en que ios
rogramas de TV guedan gravitar en ellos.
_os_ directores de canales OJ)emusmnanos de
licencias de teleemisoras han de asesorarse para
hacer programas que, por una parte., no sean
lesivos ‘para la inquietud <le aquellos padres y.
por la otra, no sacrifiquen el arte v la belleza
—las grandes obras del genio y del ingenio hu-

ano — en aras de un video con mentalidad In-
fantil: una television para pequenos puede lle-
ga) a formar un pueblo e\?entes pequenas,
sSin grandezas ni aspiraciones. Y el Esfado, a su
vez,debe cumplir su deber —incumplido hasta
la fecha— promoviendo y manteniendo la te-
levision educativa. Puede v debe reservar para si
el Cana! 2. de la Capital Federai, v una seri<
ile canales de! interior. Lo ha intentado en ra-
diofonia con LRA Radio Nacional  su cadena.
Esta television educativa debe ser regida por
personas aptas, con verdaderos conocimientos de
Feda[gogla y sociologia, asistidos por autores, in-
erpretés y tecnico.-. Un consejo integrado  por
universitarias, profesores, padres de familia, re-
resentantes de las fuerzas armadas, de los cul-
0s. etc, podria dar las orientaciones generales.
Alrededor de esta TV educativa se moverian los
teleclubes. tan Utiles v necesarios. E-:0 se hace
en Francia. Tambien en Estados Uunidos. Canada
e Inglaterra.

De tal manera, cuando alguien considere o te
un programa, resulta inconvéniente para sus lu-
Jos. podra girar el dial buscando el .mas apro-
piado. narallegar, en ultima instancia, a cual-
quier sesion educativa de televjsion. Porque, en
verdad, muchos mayores tambign necesitaran d-
este tipo de TV: agricultores, tecnicas, artesano.-,
aénren ices y aun profesionales 'y periodistas

sto, claro “esta, son conceptos generales. En
tanto, sera necesario. que cada sector vaya asu-
miendo su responsabilidad para cumplirla. Mien
tra.- esto no se haga, el problema continuara en
pie. No es posible pretende;- que i0s inmensos
recursos que se reulmeren para_montar, man_egar
¥,m_antener una televisora sean aportados filan-
ropicamente por los pei-misionarios de canales.
Si lo hicieran, ademas, pronto deberian abandonar
el intento, porque no habria fortuna persona;
para solventarla permanentemente, Lo que no
uiere decir que por el hecho de invertir gran-
es capitales, arlgmen este autorizado para de-
moler, en e alma de los ninos v los ‘mayores,
las estatuas de Sarmiento. Estrada o Andrés Fe-
rreyra. que educaron a varias generaciones de
argféntln S...

Ferradas Campos

..Estan los programas de TV. a la altura de esti despliega™

técnico? . /Y0 habra que tener cuidado, de ahora en ade-

latiti, ih gm el ruido no sea tanto y se cosechen mejoro-
nueces? ..

El técnico -urda <scrupolosamente Li puesta -n el «. 1

lo t laborado 1 n los estudios... Como si antes de <n '+ :bc
gentes resp<msabh.s cuidasen escrupulosamenb la cal'-
goria <h lo que los videos introducen en los bogara...

LOS NINOS
y la
TELEVISION

L}
S Lafirmar que ésta es inocuai
para los nifios, merece una gran '
atencion y celosa vigilancia los pro-
gramas para éstos.
..Seguin una encuesta del London
School of Economice and Politica’ .
Science, realizada el «fio ameno- \
en Gran Bretafia' dio resultados
bastante completos respecto d> i
influencio, de la TV. en los nifios -
entre otras, sefiald:

¢ Un saldi? de abandono inicial de k-
lectura de libros escolares. * los cuales
regresan muy lentamente, sin alcanzar
el “indice original. Baja absoluta de con-
sumo de revistas ilustradas fcomicas'.

+ Se pensaba que los nifios mas 'mee 1
gentes recogian 'mas -beneficios di
emisiones de informaciones y d-'

tales: se prob6 que es al contra<
nifios menos_dotados son los quj w.
ciben esta ciase de programas. I< 71.
ayuda al desarrollo de sus inteLy> vos
en estos casos.

+ En cuanto a la salud de los nifi. s ¢
muy dificil obtener un indice. T-
que se puede afirmar es que los que mi-
ran television estan en ei_promedio ;
uso habitual de anteojos igual que
mtros. En cuanto a la impresiona!,

<u influencia en el dormir y suefi<-

que duermen bien.

¢ La encuesta probé también t) ir-
fluencia de la TV. en la maduracion ti-
los nifios, ?/a que los que pasa» doce
afios ven [os programas par» y
califican los programas p<: 1 .
“buenos para los bebes”

¢ De una manera genera - *avu; -
’ia que el nifio estad sometido nada ma-
ue a la imagen, prescindieral de 1

gubjetividad de ésta.
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Critica
de
Exonsiciones

Celia Schneider
es ¢l Apasionamiento
por la Materia

A destreza de esta pintora
L es reveladora de los al-
cances imprevisibles_del
ingenio  humano. Telas
donde el total juega en las par-
ciales su juego_infinito de li-
tar image'es- Raya contra ra-
ya, superficie contra suferficie,
Crea y contraerea, sube y baja,
aletea, urde y piensa, destila y
amalgama- Vértigo de cosas v
contracosas. Unidades croma-
ticas dispuestas a luchar, a des-
Redazarse y volver a empezar
ermanadas. Cada trozo es un
cuadro para si ){ por si como
si lo demas no le incumbiera.
Una educacion wsualJ)lcto_nca
como _pocas veces se da- Figu-
ras diluidas que se van y que
no se van, la_imagen sin ima-
en. referencia a lo referido.
s la_fiebre de crear y de pen-
sar. Es arder y no_consumirse.
Sensibilidad 'y~ contraste bifur-
cados. EI miSterio en una tex-
tura v en otra. Donde todo pa-
rece insurgir y comenzar. Sus
arenas o jenabes, o_particulas
rudas o tenues, slmllesg disi-
miles, hablan, afirman de una
pintora de extrema sensibili-
dad-_ Levantadas v caidas, vio-
lencias v calmas, nudosy trans-
parencias granos, todo aquello
que llama “al pensamiento, al
gusto, énfasis y a las grandes
abismales  profundidades no
obstante tratarse de una tela
plana. Vericuetos v laberintos
en una unidad cromatica difi-
cil de superar y el todo empa-
pado en generosa sensibilidad.
Todavia los pi”tores no sa-
ben que las muestras no deben
ser abundantes. Cada cuadro
requiere un espa’io vital para
ser aislado del ambiente y ana-
lizado- Todavia no saben que
la- muestras deben poseer uni-
dad. SCHNEIDER lo ha olvi-
ado- Y en una exposicion de
la calidad gue ella presenta
hay dos cuadros que molestan
y Jamas debian de haber par-
ticipado en la muestra.

De todo cuanto_ el interior
descubre en materia de pintu-
ra CELIA SCHNEIDER ocupa
un lugar de honor.

Bernardo Grarver.

ESCULTURAS DE ENNIO 10MMI

ESDE los dias de Tallin, autor —en los alre-
f | dedores de 1920— del proyecto de monu-

0, a. ld . !

nacional, hasta las realizaciones recientes
de Barbara Hepworth, la concepcion construc-
tivista de la escultura, de espiritu geometrico,
ha .caminado, ciertamente, no poco. ha evo-
lucionadg, por consiguiente. NO fue escasa la
gievitacion, en ese proceso, de las sugestiones
Yy, rumbos estéticos y técnicos implicitos en la
obra de artistas_como Gabo ¥ Pevsner 0 Van-
tongerioo 'y, posteriormente, tanto en las_ es-
tructuras como en las consideraciones teoricas,
sagaces y sabias, d ax Bill. En nuestro pais
no, faltan Ios artistas sobre cuya labor han in-
fluido esas experiencias y esas bulsquedas, esas
investigaciones, esas exploraciones por los te-
rritorios de una expresion de nuestro tiempo.
Una de las experiencias. sin duda alguna, feli-
ces cumplidas en tales sentidos es la de_la obra
realizada, a lo largo ya de algunos afios, por
nuestro escultor Ennio lommi. "Su muestra an-
te ior, hace tres anos, en la galeria Pizarro, nos
lo mostro en ios niveles de un estadio de sor-
prendente Y acaso temprana madurez, puesto
que ha de llamarse madurez a ese grado de evo-
lucidn en que el artista se nos aparece ya due-
no de una 'técnica sostenida por un espjritu que
ha encontrado, por fin, las Pal_abras indispen-
sables paia su expresion exclusiva. Esta ex;f) -
sicion, realizada ahora en la galeria Rubbefs.
importa, de toda evidencia, una consoliSazicion,
en su carrera, de ese alto grado de evolucion
en el camino de la conquista de su autonomja
creadora. Por lo que se reflere a su relacion
con nuestro medio, no vacilo, en aventurar,
ademas, una afirmacion categorica. Creo que
esta muestra de Ennio lommi debe considerarse
un acontecimiento merecedor de subrayarse. Es,
en el orden de esa disciplina artistica, una de
las, exposiciones memorables que se han reali-
zado etre nosotros. No dejo de tener en cuen-
ta. ai decirlo, la inolvidable muestra hecha en
Wildf'vstein. "hace unos pocos afos, por ese
maestro de nuestra escultura que es Curatella

dos, en su estatismo 0 en su movimiento, por
los rigores de] numero, por los.equilibrios ma-
tematicos de la proporcion, gobierna u origina,
mejor, en sus honduras _estructurales, las escul-
turas de lommi. Pero ninguna de esas escultu-
ras es, alguna vez, una helada ecuacion matema-
tica 0, por lo menos, eso que entendemos, quienes
nada sabemos de matematica, por una fria ecua-
cion. Como Nicholson. como Barbara Hepworth
—paradigmas de tal, no frecuente rea ldad—,
lommi incorpora o, mejor, anima sus escultu-
ras Invariablemente de”una vibracion, de una
palpitacion a la que no es posible nombrar sino
con la palabra lirismo. Sus obras son, a veces,
una cinta metalica alue se mueve en el espacio
en_persecucion de ella misma, como las conti-
nuidades de Max Bil; otras, una chapa de plano
apenas modulado de la que se desprende, en
limpio movimiento, otro plano u otros planos
mas 0 menos tangenciales que se interfieren en
un juego de sugestion inevitablemente musical;
otras —como en_el caso del unico marmol gue
exhibe—, es un bloque rebajado hasta_|a levedad
de la lamina en que las tersas superficies y los
perfiles, de apariencia estatica, se hallan dotados,
n realidad, de modulaciones expresivas tan deli-
cadas que se dirian imperceptibles para el ojo y
perceptibles, apenas, para la sensibilidad. En to-
dos los casos, la perfeccion irreprochable de la
artesania, que pule superficies y afina perfiles
hasta lo inverosimil; el equilibrio y la propor-
cionalidad rigurosos de las estructuras, la. des-
nudez absoluta de las formas, su bella origina-
lidad, imponen a la materia —sea metal,” sea
marmol— una fisonomia aérea, inmaterial, de
esencias inaprensibles. Ese desideratum, tal 'vez,
de las artes visuales, que consiste en la espiri-
tualizacion de la materia, se cumple en la obra
actual de lommi de manera indudablemente
afortunada. La obra concebida como bello ob-
1eto de Invencion absoluta y realizada mediante
os recursos de u*a técnica sin concesiones,
constituye el principio, fundamental de su esté-
tica, el punto de partida en que se apoya su fan-
tasia para lanzarse al vuelo sereno de”sus crea-

anes. .
T:fl vez el aspecto sobresaliente de la obra
. lommi consista
%g la facultad, nada corriente en Iqs artistas

su oriéntacion. de conjugar, en su

espiritus que Pascal Illamaba el
e “f:ne-se”. Las raices geé VO
Al

rea'izadn e la actualidad nor

tico de lommi son. como el d

‘géomeétrique”
cabulario plas-
S 3 rbara Henwaorth
o el de Ben Nicholson, rigurosamente mentales,
raciona'es. La geometria, ese reino impecable

abor, esos

de las lineas y los planos perfectos, sosteni-

esculturas en
materializan el lad
se desprende la apacibe y 1
de una poesia hecha de Suntuosidad despojada,
e rigores r?a'i?at'vos, de
una tension de proporcionalidades, debalo de
cuya exactitud se sienten los latidos irreducti-
blés del ndmero.

de equilibrios severos, d

ciones. EI resultado aqui lo tenemos, en estas
I | I y el marmol se in-

ue el metal el
unidades estéticas de Tas

Cérdova Iturburu.

RAUL RUSSO: “Premio Palanza 1961"

A discusion estaba plan-

t-ada “ntre dos pintores:

Vicente Forte y Raul

Russo. Ni primero ni se-
segundo, porque los dos acu-
die'ron al concurso del PRE-
MIO PALANZA con chico
obras de muy distinta natu-
raleza pictérica, pero de in-
dudable, evidente, dignisima
calidad. Los cuadros de Rus-
so I'evaban a una pl nitud
personal franca, lo que vieaie
haciendo este artista desde
que actta en el medio argen-
tino. Vicente Forte, que ae
habia devado por encima dfe
nu normal estatura, tiene
tiempo —pensé el jurado—

de llevarse el “Palanza” en
otra ocasion. Como consecuen-
cia Raul Russo consiguié Ja
distincion ansiada por los ar-
tistas argentinos en honesta,
abierta y noble competencia.
Recordando al alcanzarlo que
“la pintura”, figurativa o abs-
tracta, planteada de acuerdo
a un concepto o resuelta con
arreglo a principios expre-
sivos que no necesitan estar
a la moda, no puede ser trai-
cionada for aquellos grte con-
sideran al arte una superfi-
cial artesania, y conseguir un
cuadro obtener un producto
sin el suficiente voitaje ex-
presivo. La exposicion reali-

zada recientemente, por Raul
Russo en "Wildesteln” fue,
sin duda a’guna, una d'. las
mas importantes de las brin-
dadas e8te afio en Buenos
Aires. EIl hecho de que un
jurado compuesto por perso-
nalidades responsables d ntro
de la vida artistica portefia
haya sefialado con el “Paran-
za” el trabajo, la dedicacion
y la categoria de un artista
de valores indiscutibles, sa-
tisfizo a quienes muchas ve-
ces pensamos que la nov dad,
el atrevimiento y la osadia,
triunfan demasiado pronto en
un medio qu& necesita-, como
en este caso, ser suficiente-
mente j rarquizado.

ceeeeeeee———---- JUAN DEL PRETE

UANDO un artista presenta asi_su obra de un
' periodo de cerca de cuarenta afos, la profusion
de maneras, de escuelas

ella estan representadas
gen, hacen necesaria  la no
squematica:  figuracion

ha_seguido la direccion del Museo en este, laudable

T | Prete ambas tendencias estan unidas

por la sutil progresion que va naturalmente de la

lo vemos_como_ pintor

etapa flguratlva que
trai

esfuerzo. En Del

una a la otra. Actualmente

abstracto y tenel

>mos razon. La
se extiende casi parale amente ) C
menos feliz y personal. En ella las influencias de un
medio contradictorio y polémico se hacen sentir en
glran parte de las obras. Sin embargo, «n varias de
ellas descubrimos las caracteristicas , personales del ni, p iadCy ! S SOC
artista_en cuanto al planteamiento del cuadro y la  €stos cuadixis. Elrealismo paradoga,lmenle académico

i tﬁ del futurismo y la precisa geome

bismo no podian _satisfacer nunca a un
tal. Ha? en

resolucion de los pro

/ Y]aaa la cual conver-
iempre , exacta division

X emas que se presentaron.” Es-
tos contactos evidentes entre las realizaciones de uno
y otro periodo son [os que trataremos de rastrear,

tendencias, que en

VI

a abdtracta es la  llo” de

?_on_ales

para vincularlos con Ia misma claridad con que |0  de un.al

estan en la

za" (1960,

10

obra Las realizaciones figurativas de
Del Prete anuncian en todo momento la cosa abstrac-
ta. cuando no la preceden. En cuadros como “Cabe-

rios y contrastes au-
tada sobriamente en
capas espesas y lisas; la figura surge del Juego de
las lineas de fension que se organizan separandose
del fondo y logrando la concrecion de una forma. El
tema, en Varios de les curdroi expuestos, es secun-

dario, ,mero
pﬁSlClOn cu

el Prete:

imitados, de solores o
or un

igura;_ tal es

refexto para la resoluciéon de una com-
s fondos' recuerdan los de. las ob
chistas, y Cuyas lineas, apar
de la obra,

Su_mu

ado, y Petorutti, por el otro,

I te de explicar el motivo
an sido trazadas para dar nacimiento
al juego de las tensiones o al decorativismo del ara-
abstraccion. criterio que besco. Por supuesto no todos los cuadros de esta ten-

! dencia se vinculan tan d

Jirectamente con las obras
abstractas.

\uy obviable periodo cubists, _por
gjerm)lo, que é)am(:l_pa_ ademas de las caractericticas
e movimiento parcializado y repetido del futurismo
es el menos vinculado a lo gile podriamos Ilamar “es-
' de D :es evidente que el al n

se sintio a gusto en el dmbito entrecruzado por dia-
Iineas de fuga, de planos cuidadosamente

8aco_s y tintas planas: Severi-

ria angular_del cu-
) ca a intuitivo-vi-
cambio, otras de una delicadeza suprema, ~ azar, y
~abandono sabio 'y elaborado, donde la materia
se olvida actuando sold_como portadora de color, que
se esfuma en impostaciones y matices claros de’ la
ama de los rosas, los grises’y los verdes,
incelada juega suelta "y elegante conformando la
g . tal la “Mujer. sentada*’ (1943) de
lee. Minetti. Cuatro dibujos de 1935 muestran a Del
Prete como dib

ibujante experto, barroco, de linea tra-
ball_ada a/
0 que

sensible. o , L

a nuestro_juicio es lo mas caracteristico
y lo mejor de Del Prete, su manera tachista, esta
representada en la muestra por var’as obras. La que
se conocid en e’ Premio Pa‘anza del 53 y que mues-

ras ta-

matices. y ¢
contradictoria;

rtista no

dinamiza
fas obras no e

donde 1a temente en la

aul
enetrante sugestion

ado en pl )
A, icion impecable ~mantiene la es-
tructura solida del cuadro; la materia espesa, consis-
tente, calcarea sin trasparencias, contribuye a esta so-
lidez, no hay_alardes en la textura que desecha todo
barroquismo” informal; |
el ednrejad(%, sg_ge

rando _profundida
pesan sobre el espacio

fondos el rigor d

Ningln Color es
Razon Para Aceptar
0 Rechazar Pinturas

IANFERRO no “hace” ne-
G gnsmos en su pintura. Si
olana lo ha hecho, otros
_ . anteriores a él también lo
hicieron._ Todos los que anali-
zan la pintura epidérmicamen-
te, es decir, los que carecen de
un verdadero don de analisis,
encuentran parecidos e iguales
en todas partes. Lo que si hace
Oianferro es pintura con brea.
Y eso es tan original, por lo
menos, como los que iniciaron
el cubismo, el informalismo y
el tachismo. La “brea” es un
credo profundo en la pintura
%/, es totalmente cismatico pic-
6ricamente hablando. Y den-
tro de su pintura brea, vetea el
rojo, pespuntea un blanco, eso
apenas. La anomalia surge en
seguida. Si el negro no es “co-
lor” y la pintura es esencial-
mentée color, ¢como se puede
llamar a esa monotonia 00-
lor? Sefioras y sefiores y cri-
ticos patidifusos y arbolarios,
el negro se conduce y se com-
porta, sufre y se afieja pate-
tico, como el amarillo,” el "azul
y el verde, por ejemplo. )
La fisica la bluale ubi-
car al_lado del blanco —suma
de varios colores primarlos— v
ara ubicar el negro se necesi-
a de los mismos elementos que
los otros colores. Con esta ad-
vertencia, el negro es el color
mas difundido en el Universo.
No hay cosmos sin el negro. El
ne_?_ro ‘es un color que_ilega en
milimicrones a la retina “igual
que los demas_colores. El negro
es producto directo de la com-
bustion, que hace factible los
colores espectrales, sin lo cual
no_hay vida ni materia ni
Universo- Y un pintor debe de
haber sufrido muy mucho y po-
seer una tremenda experiéncia
biol6gica para “embarcarse” con
el negro. “Angustia Cosmica”
de Oianferro es uno de los cua-
dros que quedaran para la his-
toria del arte. i
La imagen figurativa se ha-
lla presente en casi todos los
buenos trabajos de Oianferro,
ero tambié i el informalismo-
as texturas v_las estructuras-
Es un lenguaje expresivo en
negro como lo pudo haber sido
en_amarillo o en azul.
Si aceptamos que |a pintura
nueva no esta canonizada, nin-
un color es razon para acep-
ar o rechazar pinturas. Aden-
trandose al mundo de ORLAN-
DO GIAI RRO es como se
puede comprender su pi'-tura,
es decir, su drama, “sus viven-
cias”. Pocas pinturas poseen un
adecer mas hondo que las de
ianferro, Tan hondo_y tan so-
_ledosp. Con esta pintura es
imposible hacer literatura como
lo " hacen ciertos proxenetas
que explotan la critica picto-
rica porque los otros rubros
les han fracasado. No los nom-
bramos porque no incumbe a
esta nota.

B. G.

tra su apogeo: la dindmica del cuadro se estructura
hacia un centro tnico en el angulo inferior izquier-
do; las chorreaduras se superponen jugando todos los
creando por ellas mismas otra dinamica
cto ondos trabajados en sus_ colores
caracteristicos no alcanzan toda a
congreta de o-bras posteriores. Cualquier’ Del Prete de
la epoca tachista participa de caracteristicas comu-
nes: el fondo trabaj
dos en una. com

>

precision casi

lanos precisgs imbrica-

a chorreadura, conseguido por

de hacia el primer plano, gene-

rompiendo el ambito estatico,

. El procedimiento de es-

lésti

puPamente tachista, vemgs en los
e una construccion no librada al
'y en la aparente liviandad de la mancha el ofi-
cio dé un artista que las organiza no Unicamente, co-
mo tales, sino_ademas como tensiones que en algu-
nos casos consiguen una acendrada fuerza dramatica.
El color, como “elemento lirico, esta usado preferen-

! de los azules, los verdes y los

la Co- rojos, con blancos apag%dos, amariflos puros y rosas

vibrantes; en ciertas obras la armonia de loS tongs
y la riqueza de los matices es notable, como en la
perteneciente al Museo de Arte Mod

oderno, en que los

planos impostados se van aclarando hacia un centro
unico que es el del cuadro.

Beatriz Sarlo Sabajanes

La Muestra de Dibujo de MANUEL DIOMEDE

IGUEL Diomede, pintor, se muyestra
en la hermosa salita del Almacen de
Arte Kala. Se trata de una serie de
. estudios_preparatorios, dibujos al car-
bon, donde fija valores, compone, ubica,
revisa formas que ha de trasladar al lien-
z0 mas tarde.
_Su exposicion constituye un hecho feliz
sin lugar a dudas. Se da cumplimiento asi
a la loable aspiracion de esa_casa de._ arte,
de exhibir, con un_sentido informativo o
dldzilctlco_, para mejorI expr%sarlo, la obra
e los pintqres y escultores de nuestro me-
glo enpsu |nt|r1¥dad(_: artlrstlca. Esto, enten-
demos, solo sera posible en el caso de aque-
llos artistas que puedan dejar ver sus ar-
mas, si las poseen
caso, utjlizarlas_en “una lucha frahea. La
figuracion de Diomede trasciende de lo
aparencial; lo aneddotico resta apenas co-
mo soporte del mosaico lirico de_sus sua-

sorias. escondi
ue vimos en Kal
camino y este

do de la realidad,

seguira siendo el

GRECO

Alberto Greco hay quienes lo niegan y hay quienes lo con-
A sideran introductor del informalismo én la” vida artistica ar-
gentina, artista de valores extraordinarios, joven de posibili-
dades infinitas v, desde luego, pintor en toda la linea por lo
que hace y por lo qué promete. En estas circunstancias, la exposi-
cion presentada por el artista en Pizarro, era esperada con extra-
ordinario interés. Las gentes que se interesan profundamente —y
snobistlcamente— por ‘ei suceso artistico, no pudieron menos de
preguntarse: “¢;Debio hacer nna exposicion con tan contados cua-
dros?-.. ¢Como un hombre exigente, de inteligencia demostra-
da, aparece de nuevo en él mercado artistico con una “boutade”
absolutamente discutible g/ con_un conjunto de. obras harto, redu-
cido, a las que no puedé negarse valores, sutilezas,” interes ex-
presivo, etcétera, etcétera?"... . L
_Nosotros que esperamos mucho de este artista, l6gicamente
disentido, nos gre untamos algo parecido a.lo \9_ue se pregunlaron
nes ndieron en exceso la modestia evidente de Su mues-
tra ultima- Una exposicion, que puede significar un momento tran-
sitorio de un artista, no puede descubrirte en un trance (precipitado,
disponiendo de prisa y corriendo lo que no debio de concebirse_de
semejante manera La exposicion, de Greco' en Pizarro n«_ afa-
dio nada por desgracia a _las obras que de €l conociamos. Y nos
hizo pensar en una proxima, donde los valores acreditados po
Greco no aparezcan devorados por la improvisacion, por el des-
enfado. por las "gamas de exponer”, un tanto desganadas, y por el
des'o de estar en”una galeria con algo poco representativo.

a veces, despogadas de contingencias, acce-
n graé;loaamente los_dibujos
) 1. Evi
e un artista gue ha elegido el verdadero
> ¢s el suyo propio. La {)mt_u-
ra, ese arte dificil de maduracion lenta, tie-  E[ pintor que no apela a mas recursos que
ne en él muy noble cultor.
En sus Oleos, como en los dibujos que
comentamos, todo aparece

del hombre late detenida en la quietud
transparente de sus imagenes veladas.
entemente, se trata Esta suerte de esbozas produce hoy una
sensacion desacostumbrada. Es como vol-
ver al pan luego de una orgia de dulces.

los ‘tradjcionales se, servira luego con mo-
destia de ellos. Asi transcurren la vida y
una vez extrai- la obra de uno de nuestros artistas de més

C a realidad infipita, se- Seguro valor. Su labor actual es la resul-
dimentado largamente. i e re-
demasiado, ha callado, conformandose con
lo rezumado de tanto como EUdO encon-
trar. Sus dibujos, al igual que
resultan asi una esencia fina.
Todo arte es_abstracto Iy el Diomede, fi-
saben, como en este guratlvo, también lo_es; la
uperado por el camino austero del. encuen-
tro definitorio. Aunque
la vida hayan cambiado, el hombre es y
mismo por muchisimo
ves colores. Sus figuras, apenas discernidas ~ ti€Mpo todavia. La fuerza 'de ese tiempo

tante de muchos anos de empefio,
flexion, elevandose por sobre las renovadas
audacias _de las ultimas promociones. La
comparacion es tremenda si_ha de hacerse.

Cada muestra dsuyax va jalonando su de-
rrotero continuado.” Este artista ofrece
siempre a la contemplacion, una serle de
objetos placenteros, dicho esto en el mejor
sentido. " jCuantos adefesios_se han creado,
en cambio, en los ultimos afios'!

a evitado decir

us pinturas,

anécdota se ha
las condiciones de

(Dora de la Torre

MAKARIUS

A Gltima exposicion de Makarius en Van Riel constituyé una
demostracion de_lo conseguido por. este artista, no en el te-
rreno artesano, sino en |a sensibilizacion de su importante
oficio._Makarius no Utiliza los procedimientos para enmas-
carar una falta de energja expresiva, sino que necesita para la
sue/a_ ~—singular .y curioSisima— lenguajes plasticos. depurados,
sacrificados inteligentemente, con los %ue consigue unidades plas-
ticas impresiontes.. Estamos probablemente ante ‘el mejor momento
de este pintor, victima en otras muestras de arnesgados%/ no
siempre convincentes tanteos. La unidad de las obras presentadas
en su exposicion reciente, por otra parte, no_es cosa que se consiga
rindiendo. culto a la parte fisica del arte, sino como consecuencia
de una riqueza necesitada de comunicarse de manera profunda
mediante un lenguaje exquisito y en virtud de que el lenguaje
creado por el artista’ estuvo S|em5/re a la altura del interior man-
dato del artista. Pocas veces, por ejemplo “lo delicado”, estuvo
mas ajeno de “lo decorativo” que en la muestra que nos ocupa.
Porque Makarius utilizando las palabras necesarias para lograr
aquello que le domina y mueve a la creacion correspondiente,
tiene. buen cuidado de Comunicarnos un contenido_indiscutible,
mediante el vehiculo expresivo que. lo hace mas eficaz y hasta
mas autentico. No debe ‘caerse, por otra parte, en_ el topico de
decir que las obras exPuestas son “obras menores”. Ya que cuan-
do un_creador, en el terreno que sea, consigue lo alcanzado por
Makarius, sensibilidad, talento, cautela administrativa, impulso
creador, etc., etc.,_lproduce resultados de una tension expresiva
que no puede medirse de manera mezquina. — A.

tima_moda
d

EL PUBLICO
CRITICA

10MMI (Rubbers)

_J. S. C, — Arquitecto, argen-
tino, treinta arios, X

_ Me parece lo mas serio y va-
lioso de la escultura argentina
actual. Perg una cosa” es su
valor ‘auténtico y otra su va-
lor humano. No pondria. una
escultura de lommi en mi ca-
sa. No lo haria participar de la
vida de hoq%[. Ahgra bien, lo
pondria en mi estudio.

M.. A. G. — Ocho afios, ar-
genucpg con deseos de apren-
er_dibujo).

(Senalando una _escultura%—
Me gusta ésa. Es linda, por las
formas que tiene. Si yo fuese
su, porpfetaria, la pondria en
mi pieza, junto a la ventana.

SCHNEIDER (Van Riel)

A. T—Treinta y cuatro afios,
argentina, maestra.

0 entiendo. No entiendo. No

lo siento. ¢/Quién querria com-
prar un cuadro asi?...

0. ,R. G. — Veintitn afios,
te_studlante de mecﬁcma, argen-
ino.

gvle gusta la fotografia del
catalogo. Es un,a pena que las
telas no tengan la_misma ca-
lidad visual "de la~fotografia.

GRECO (Pizarro)
C. — Veinlri]soe’is afios,

mo en serio. Pero este sefor
Greco me parece un olfeofré-
nico que se creyera Greco...

_E. S. L._— Cuarenta y cinco
afios, duefia de una “bodtique”,
espanola. )

«No hé_1¥ ya un pintor llama-
do_ Burri?... El de la camisa,..
;,Cuando van a dejar los pin-
fores Jovenes de adoptar la ul-
o de copiar a los
e afuera?...



N los reportajes que me
hacen por television y por
radio suelo decir 16 que
los franceses llaman ron
un término exacto e intraducti-
bte “boutade”; esto significa al-
go asi como una paradoja di-
cha un poro en broma, que no
pretende trascender, sino di-
vertir. Cuando escribo, en cam-
bio, no tengo el menor sentido
del humor 'y no intento ser in-
eniosa ni escandalizar. Sin em-
argo, la falta de sentido del
humor de tos argentinos es ten
enorme que ni siquiera cuando
ponen un programa para di-
vertirse arhniten que uno trate
de divertirlos. Cuando batte
por television, no de “Modera-
to Cantabfie”. sino del perso-
naje femenino de esta pelicula,
levanté una ola de indignacion.
Me preguntaron si yo_estalla
de acuerdo con esa mujer y si
no me parecia que era “el ejem-
plo de la mujer incomprendida
en el matrimonio por un man-
do que solo piensa y habla del
40 por ciento que te da su fa-
brica y si no consideraba que
el matrimonio anula a las mu-
jeres”. Contesté oue el matri-
monio no tenia ninguna nece-
sidad de anular a esa sefiora,
porque era totalmente nula, ca-
sada o soltera, pero me referi
a ella como ente humano. Dije
ue era una clasica Madame
ovary, sin valores propios,
que espera encontrar en una
aventura las exaltaciones que
no sabe buscar en el arte, el
trabajo, la caridad o to que
fuere. Se trata de una mujer
rica y ociosa, en resumen, un
ser humano ininteresante. Co-
mo me insistieron que el ma-
trimonio anula porque hav que
pensar en la vida material, en
pagar cuentas, ete...., me eché
a reir y dije que por muy sol-
tera 0 viuda que uno sea no
tiene mas remedio que pagarte
al carnicero y ocuparse de la
vida material con muchas mas
preocupaciones que cuando tie-
ne al lado a un marido duefio
de una fabrica.

Ahora bien, todo esto no tie-
ne absolutamente nada aue ver
con el valor de Ja pelicula, que
es, lo he dicho en todo momen-
to, una pelicula admirable.

Esto aclarado, hablaré de
*Moderato Cantabile”. Creo ha-
>er dicho que hay en esta ne-
icula valores evidentes, pero que
la lentitud de su ritmo, el apa-
rente desdén de susrealizadores
por lo que llamaremos el es-
pectador comun, pueden crear,
no infructuosamente, sino muy
seguramente,

—:gnorancTa 'é! .
busca en ri cine una distrac-
cion, algo_que lo aleje de sus
preocupaciones. Al hablar de

Algo mas sobre

"moderato cantabile

esta pelicula se entrecruzan
siempre tres temas: uno es el
valor de la pelicula en si. Es-
to es indiscutible. Un sentido
de arte de estética, de creacion
rige cada movimiento de cama-
ra de Peter Brook. y esto ha
dado , como resultado una fil-
macion lograda, casi podriamos
decir perfecta, donde las luces,
as sombras, éas expresiones de
as caras y de las manes, los
planos, ios contrapianos, tos
paisajes estan llenes de sentido
y de elocuencia. Los dos actores
principaies, en reéalidad ios tni-
cos, tienen exactamente el fi-
sico que requeria cada papel V
son, ademas, tos meéores acto-
res de «a cinematografia actual.
Jeanne Moreau_ no. es una be-
Ileza y es antipatica; en BelL
mondo hay algo que rechazan
ambos; han Ilegado a ser lo
que son a fuerza de talento no
a golpes de atraccion ni de
atractivos, pero, ¢COmMO negar
que esa antipatia y ese rechazo
se escapan de la pelicula y gol-
ean al espectador? “Moderata
antabile™ no es una pelicula
_dlve»flda;! este es el segundo
lerra. El_duMico. por lo_gene-
ral. se_impacienta, vacila_ en
sus juic:oa v no me refiero

Del “Happy-End”

Respuesta a las sefioras que pinsaiqw

solo »1 publico de los barrios,
pies en el Festival de Cannes,
donde se retnen todos los ci-
neastas del mundo, fue recibida
friamente aun por tos enten-
didos. No habia $ue darle vuel-
tas al asunto: la sala estaba
aburrida. El tercer tema es el
valor moral de tos personajes,
sobre tfio me interrogaron, a
eso me referi: cada vez que ten-
go un rato libre releo “Mada-
me Bovary”, que es, a mi juiCK).
el ejemplo de la novela per-
fecta. Sin embargo, soto_siento
un afectuoso desden apiadado
por esa mujer de un farma-
ceutico de provincia, que en
vez de emplear su imaginacion
para salvarse de la mediocri-
dad, la emplea para hundirse
en elia: no trata de tener va-
lores propios porque’no cree en
ellos, solo cree, eso si. fervien-
temente. en valores ficticios o

al “Cadaver-En(”

Casamiento y merle soconei

a los arpaneitislas

rio_en la mayoria dé las
peliculas, argentinas de
afios atrds, en un tiempo

en que aun prevalecia ia In-
f'uenicia norteamericana y su
cinematografia dominaba” am-
pliamente el mercado de Bue-
nos Aires. Resultaba por “To
r’ceta segura el “happy-end”,
ya que conformaba el “gusto’
gleg un e’laStISrI]mO sector de pu-
ico. Pero hete aqui que, pa-
sago el SescaFatbnu%le_n%o dep?a
uerra,. Europa _comienza a
%roducn peliculas que inevita-
emente planteaban en su
esencia el drama vivido, Eran
peliculas amargas, crudas, no
ya sobre la guerra en si y su
espectaculo, Sino sobre la pro-
blematica planteada a _los_que
sobrevivieron a ella. Es inte-
resanti consignar que en estas

EL final Ifeliz era obljgato-

fan de {erarng rla
e un soto individuo, f
matanzas, los genocidios perpe-
trados durante la confiagra-

cion del 39 habian poblado
nuestras mentes de tan aterra-
doras_cifras, que se hacia ne-
cesario volver a ese punto en
que el hombre dlsgone de su
vllda_o de la de 106 demas en
el ejercicio de ‘su propia res-
Bonsabllldad. Por odiro_pro-
10S. por proplos_éesentlf |Jen-
tos, por propias ideas «fe Jus-
t|0|a.pDe ?o rﬂasn_/o a to indivi-
dual y en esa individualidad
hallar” el simbolo que pudiera
contener aquello que por su
magnitud podria resultar in-
comprensible.

De este modo vemos que el
desenlace por muerte del pro-
tagonista surgia en tos “films”
europeos como necesidad ex-
resiva, mientras tos argumen-
istas_locales io toman como
solucion de un final. Es la nue-
va receta.

Dice Ernesto Schog a raiz de
“Alias GardeUto™: “...el pr
tagonista no_ terminara ron-
forme ron la beata ortodoxia

heredados: en el dinero, en el
titulo de nooleza, en el lujo, tos
castillas, les bailes de Paris,
muere como una mariposa que
mada en esas Ilamas: tampoco
el adulterio es un camino_fé-
cil. Esto lo aprendieron Erna

vary y la_mujer de “Mode-
rato Cantabile”,” cuyo nombre
no recuerdo. Terca, caprichosa,
segura de lograr todo lo que se
te ‘antoja, quiere amar y quiere
ser amada, #ero ei «Afero mas
humilde tiene derecho a elegir
a su compafiera 0 a rehuir fas
complicaciones. No basta enca-
richarse con un hombre para
enerlo rendido catee sus tra-
Y].*J 3{) mucho menos cuando ese
ombre pertenece a una clase
acostumbrada a no darse el
gusto, es decir a una clase mw
cho més fuerte interiormente
que las mujeres_de los indus-
triales millonarios. Ella, en

<

Una ayoaii: bien filmada

de un cine argentino felizmen-
te superado, Tecibiéndose de
médico o casandose con la mu-
chachita buena...” Y esto esta
bien, pero advertimos que tos
cadaveres finales pueden ser
tan vacios, tan superficiales e
intrascendentes como los cur-
sis finales felices.

Para llegar al cadaver linai
es necesario poblar al personaje
vivo de los elementos determi-
nantes de su muerte. Pero hay
ﬂue deslindar_clargmente que

nn cosa es que rl personaje
desemboque naturalmente en
la muerte a que lo mate el ar-
gumentista en la desesperacion

Jeunni Morcan protagonista
de Moderato Cantabile".

cambio, ni siquiera tiene el do-
minio suficiente como para por-
tarse bien durante toda una
comida, aunque lo menos que
se le puede pedir a una sefiora
a quien todo te ha sido dado
y no se ha tomado mas trabajo
que el de nacer, es que sepa
ser duefia de casa v mantenga
esos valores de elegancia de las
clases adineradas. La primera
cualidad de una mujer de mun-
do es saber sonreir cuando esta
desgarrada, ;que otras cualida-
des tiene? Absolutamente nin-
guna. Ni mujer ni sefiora, y
cuando quiere ser una hembra,
el destino solo le permite pro-
bario lanzando ese grito de leo-
na en celo, ya insatisfecha pa-
ra la eternidad.

Esta es mi opinion sobre
“Moderato Cantabile”

es una garantia de éxito.

de no saber qué hacer de é'. A
queé .aberraciones puede llegar-
se si se insiste en’ este tipo de
solucion, nos la da en modo
superlativo esa increible pelicu-
la’ titulada “Propiedad priva-
da”, donde el cretinismo del
argumentista raya en lo "su-
blime”, pues no” contento con
un doblete de muerte violenta,
amaga un esbozo de final feliz.
La muerte es una cosa seria,
no se puede jugar con ella,
ante contraria_ opinion  dire-
mos que ya la television y los
fiims 'de Vaqueros ae-haa-en—
gar%ado de colmar Ila cuota de
pasatiempo-mortuorio”.
Insistimos sobre este tema
porque hemos visto una reite-
rada frecuentacion de este. tipo
de desenlace en las ultimas
peliculas nacionales: “La mano
en la trampa”, la ya citada
“Alias Gardelito” (a prg{)osﬂo
) es en
basurales  recuerdese la muy
buena pelicula polaca ‘‘Cenizas
y diamantes”), “El rufian”, et-
Cétera. y que ‘son precisamente
las creaciones que vienen se-
nalandose como muestra de la
superacion del cine argentino.
En las creaciones en que rige
el concepto de tiempo, como
en el caso del cine, la muerte
Puede ser o un punto de par-
ida que conforme una o, va-
rias personalidades (salvado el
fina! con nifos de cuello duro,
tipica concesion .al publico,
“Juegos prohibidos” es un
gjem lo ini ualable? 0 bien un
esencadenante, y [as circuns-
tancias_externas, fortuitas, no
cuentan en esencia, a no ser
que se quiera glosar el fatalis-
mo_de to accidental. Y esto to
decimos recordando la obra de
Hugo del Carril. ‘Culpable”,
en “cuyos Ultimos mlnutos,dy
luego de alg,unos decesos de
menor cuantia, muere el pro-
tagonista y su_hermano... se-
gundos déspués la amante
el protagonista, al abalanzar-
se hacia la_ventana y en un
descuido, tira a su hijo por

vamente Ja muerte del prota-
gonista. .. _y francamente, se-
nores, un fin de fiesta con cua-
tro cadaveres es «oto soportable

en “Hamaet’

N. R.

Escribe
RAMON DE ALTAMIRA

MUSICA

de Richard Strauss en ei Teatro Colon dirigio la

atencion a un antiguo_problema del desarrollo

musicai, Como si se tratase de una vision profe-

tica hacia_el futuro dri arte sonoro, es decir a la dife-
rencia_que existe entre los conceptos ‘' masica” y “rui-
do’, Sit Morosus, hipersensible en todo lo que”pueda
afectar su oido, rechaza no solamente los ruidos sino
también la buena musica, deleitandose en ella solo
cuando haya terminado. Strauss, que en sus magistrales
obras compuestas en el primer Perlodo de su trayecto-
ria artistica muchas veces fue tildado por gran “parte
de la critica profesional como productor de ruidos, va
en 1935 tenia la vision que en gl campo del arte sono-
ro deberian producirse extensos desplazamientos hacia
regiones desconocidas . del sonido, concorde ccn Fido el
desarrollo de la ciencia y del arte que corrésponden a
un nuevo concepto del darte en general. Pero €l mismo
hizo entonar, en su “Salomé"”, Ta célebre y tan criti-
cada fuga de los hebreos, que se solaza con una caco-
fonia que_durante el estreno de la obra efectuado en
1905 en Dresde, ofendid violentamente los oidos_de la
concurrencia- Vale la pena leer las criticas que fueron
publicadas en ocasion de aquella primera audicion
mundial,_llenas de un sarcasmo y un repudio poco co-
munes. También en “Eleetra”, estrenada en 1909. sur-
ge un pasaje instrumental que contiene ya todos los
raggos del atonalismo mas crudo. Tratase de siete te-
mas superpuestos que resuenan en el memento en que
la protagonista reconoce en el extranjero a su_propio
hermanq Orestes. Cuando Arnold SAoenberg intentd
familiarizar a los vieneses con su nuevo sistema ato-
nal, antes de, introducir la técnica de los doce tonos,
surgjeron escandalos tan graves que el insigne maestro
Pre 1rio ofrecer las obras de _vancg;uardla exclusivamen-
e ante un reducido publico invifado.

EL estreno sudamericano de la “Mujer Silenciosa”

i un médico investigador lleg6 a diag-
nosticarle ‘'rasgos pronunciados de esquizo-
frenia” ...

EFECTOS OE

“CHOQUES” Y “RUIDOS"

EN LA MUSICA

Beethoven, Wagner, Berlioz...
¢esquizofrénicos?

A Mozart reproché el emperador austriaco José |1
que la partitura del “Rapto en el Serrallo” hubiera
ofendido’ su oido, que la obra, en si briia, padece de
notas musicales en demasia, mientras que, el m:smo
compositor, duefio de una gran presencia de animo con-
testo. que la anotacion de notas 1
mente ‘a lo incondicionalmente, necesario. IS
emperador, gran mecenas de la musica progresista de su tiempo, vituperé a

M%E%hgeﬂwss ‘q%n?streno de “Las Bogja}s de” Figaro’

de la musica martirizo a sus contemporaneos que ofan sus_Gltimos cuartetos para  Periencia del “chogue™
Cuerdas, ron rﬂorfl'iafes choques §e pconcoréaﬁc_lqs que pa_reuan’%movente R¥f e tildad
enfermiza fantasia de un alienadg, como escribig un critico_ , Beritoz |y Wagner
cosecharonéumlos poco amables. Al ofrecer la primera audicion austridca delos
Maestros Canteres en Viena. fue publicado un libro debido a un medico pro- d
fesor universitario y gran entendido en enfermedades mentales en el oue el Um
tant” eIg.UI?”*O como, ,a ““.SICf’i. llegci_'a Ia'com:IHsmn de que
Wagner revelaba inconfundibles rasgos de es%mzo renia,” Huelga casi” haser comee.-
tands sopre el rgran escandalo, provocado por el estreno mundial _de la “Consa-
gracion de la Primavera’ de Igor Stravinsky, que se produiio a raiz de la prime-
fa ejecucion de la obra en 1913 en el Teafro de “Champs Elvsees” da Parjs.

La hija del ruido

TRADICIONAL Y CONTEMPORANEA

erecho a hacerlo

un trombon o una
no sabe nada
de producir tonos

( . Es imprescindible que. 3

dos e Instrumentos diferentes de Jos anteriores, para producir algo que no repita

lo ya dicho. Pero los vanguardistas, ante todo ios compositores de musica elec-

trénica. acttian erréneamente

demasiado experimental aun ard

sus partituras en su escritorio y sabia por su Iar?a experiencia_qué sonorida-

des se producen ai %0nfr0ntar un_ oboe, un violgncel

lauta en_registros b

0 muy, poco sobre”las sonoridades de su nuevo instrumento, capaz
as elevados y mas bajos (iue los de los instrumentos tradicio-

wmuv UC un aisco orouemeo_golpeado por un marti-
llo engendraron la mdsica., Solo el refinamiento de
ios nudos Y su regularizacién en una determinada es-
cala_de intervalos lograron formar los cimientos del
verdaderg arte sonoro. Como hoy dia |os compositorea
vanguardistas retornan a aquel ‘material bruto de la
musica, mychos opinan que haya empezado, con es-
to, un perllodo de decadencia. "En 1913 IaparecmI en
. ibro’ ri r . RO fity
si Arte de R)sq RSIS ostro. Ifloautor |ntenlfts)s%l%sgﬁcgra%
ruidos e investigar cuales de ellos se prestarian para
enriquecer la musica. Como contramovimiento contra
la musica etérea del impresionismo creado. por D.-
bussy, surgio también en Francia un movimiento ten-
dienfe a crear un sistema de ruidos musicales, RUsso-
lo inventd un Instrumento nuevo, llamado “Intona-
e producia gran numero de, ruidos, dignos
de ser Incorporados en la musica culta. Claro “que
esta tendencia mostro gran preferencia por los ins-
trumentos de percusion “usados especialmente por Ed-
gar Varese %/ del mismo modo por el compositor me:
{lcano Carlo§ Chaves, autor de una partitura referen-
e a la musica de los indios aztecas en la que obran
exclusivamente tales instrumentos. __movimiento
francés de esta indole fue titulado “bruitismo”, deri-
vado_de la palabra “bruit”, que es el ruido.
promedjo de los oyentes acusaba siempre un
defecto "general que podernos, definir romo la” flema.
Nunca quiso innovaciones. Erich Kleiper solia narrar,
con buen humor, un acontecimiento comico que fue re-
istrado durante su actuacion al frente de la Orques-
a de la Opera del Estado de Berlin, en uno de sus
conciertos sinfonicos. EI programa debia iniciarse. ron
una obra_ del compositor ruso Scriabin, descendiente
una familia aristocratica 'y empecinado enemigo
del comunismo- Tratose del ““Poema del Extasis”,
Cuando el maestro levant6 la batuta para dar curso
a la partitura, se oyeron en la sala, ocupada en ge-
neral por un publico ultraconservador, cuyos padres
% aun abuelos 'y bisabuelos ocupaban ya [as mismas
utacas, las voces siguientes: "Que muera esta musica
comunista” (esta gente creia de que se_trataba de una
obra propagandistica). Otras voces elogiaron a Scriabin
como portador de los deseos del pueblo bajo, p.rro una
anciana dama, sentada en la platea, lana» con voz
estridente el grito: “Preferimos escuchar a Beetho-
ven”. jAl mismo Beethoven que durante su vida in-
numerables veces habia desconcertado a sus contem-
poraneos!

De la calidad moderna

Aquella flema y el deseo, de_qfuerer oir siempre jo mismo y no someterse a

ningun _esfuerzo para_seguir las in be

odo to que no corre conforme a los moldes tradicionales,

o _como feo, agresivo, absurdo, sensacional, comp.icado. rebuscado e hi-

peroonstruido. Hav que agregar que la mayoria dri publico y también una parte

de la critica no sabe oir. ) N
Con todos estos argumentos cuentan los compositores ultramodernos y tienen

lexiones de un lenguaje nuevo, se debe la ex-

nuestra época desarrolle nuevos soni-

or su costumbre de revelar a! publico el estadg
e sus producciones. Un Richard’ Strauss escrib'o
0, un violin en "“armonicos”,
ajos. El compositor electronico, empero,

oo, qud it o TIBE00 RRoPE 8, SASE AP B e o A "S5 S BT exprees [P Y
sicologia. que la musica es Ta hija gel ruido: Oél Susurro aae ?a ﬂec?‘na que aban- irada a su taller y lanzar al pubiico fodas las fases de sus ensayos
por FRANCISCO M. ROSSI
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tacion prohibida.

ufsta se_conoce d% antemano, no intentan comunicarse
oluntariamente. ~ Saben gue e intento d? conunicacion
cuando no X comHmca 10n pasible, resulta de Bna vul-
gapt ad simiesca’ o de lina comict ad horrorosa. Pero £a
ulgaridad y esa comicidad estallan ciclicamente a medida
°bTa Profresl Asi' aceptando esa “irremediable so-
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La maquina ha aportado a nuestro siglo elementos
nueves, Eero “los problemas que nos llegan a traves
de ella N

roblemas de hombre”. Para el escritor todos los hom-
res son “idénticos ante_el obstaculo”. El aviador y
el poeta perciben la misma naturaleza. “El técnico
frio no esta determinado por el uso del instrumento,
sino por la situacion que el hombre acuerda al instru-
mento, ya sea como medio o meta”. “Aquel g
en la so alesperanza de bienes materiales cosechara po-

pero que engloba otTos conceptos que cFodl’an parecer
ajenos... El avion es para el un medi
materia...

¢Qué sabemos del hombre ante la maquina? “Si re-
cién nos_instalamos en el siglo de la maquina. Todo
ha cambiado. Y nuevamente el autor logra una in-
tegracion. Lo que ha n
el“hombre enrelacion a los hombres. Los_ términos
ausencia, distancia y vuelta tienen otro significado.
Gocre-dé Ofra Spoch (2 Vida-dal psaBo. patecs Cortas
u . Vi - ;
%onjder mejor apnuestra_naturalez’a) porqu% corresponde  J48 ha olvidad
or a nuestr Ienzlgugée"‘

05 sorprenden” Toi
Pero no nos_hemos instalado en ellos. Nos_preocupa-
mos
riamos tentados de agregar: de “ser el primero”.)" Pero
olvidamos por que lo hacemos. “La ¢carrera parece te-

My

Nicolas

Rubio

novelista ubicado en un género cercano a la literatura de aventura. An-

SE suele hablar de Saint Exupery como autor del "Principito” o como un

toine de Saint Exupery es esto, pero es también algo més. Es, quiza,

el autor que con mayor suerte ha logrado la integracion de fenémenos aparen-

temente ajenos. Para él, la verdad, es lo que simplifica. Y ‘asi su visiéon de los
hombres y del Universo es simplificadora y nos llena de paz.

Uno de los capitulos que ilustra mejor este rasgo del escritor es el que de-
dica al avion en su libro "Tierra de hombres”, en el cual sitGa el hombre ante

la maquina.

Antoine Saint Exupery

EL POETA ANTE LA MAQUINA

on siempre los mismos, en Ultima instancia

ue lucha

ue valga la pena”. Bien material es una definicion
saint-exuperiana’ que comprende a la maquina,

XX Su evol

a_cambiado no es la maquina, sino
términos
pery nos

arrera.
via nuestros descubrimientos.

or subir mas alto o correr mas de_prisa, (Esta-

Por A. H.'S.

reino misterioso que esta de-

Pubhcamones de Eudeba tras del compositor, es para

Musica: Ciencia
y Arte
por John Redfield

Se trata de un enfoque acer-
ca de lo
fisico que se

ue

(iqnstru,mento que

ellos un. Prof_lﬁ)ndo secreto, de
cuya existencia apenas se ‘dan
cuenta”. El autor, a nuestro
luicio, exagera en esta_apre-
iacion, tal” vez algo™ gratdita,
acerca del intelecto del artis-
ta, pues de la misma manera
podriasele censurar al escultor
no saber (aunque no. no dar-
se cuenta) qlue cosa eds Iat Ieo-
ogia. por el hecho de tallar
S fenomel%%suceen orda(?_g ung blogue_de_piedra. De todas

la musica lleque desde el maneras Redfield afronta una

a ejecuta a Iserle de problemas acerca de

i " a ciencia'y del arte de la mu-

105 oo e ilé'|%neic:39 cap- Gef e I vemtidgs capti-
mismo enjuicia el a pecto des- los  sumamente Interesantes
de el punto de vista del ar- prope den a persuadir que se
e o un instrumen- tdelb(?_dab rcar e# ats,un 0 en su
tista habla de estudiar musi- \?eramlid% xdg‘an' estan 056” con
ca, que con ello se

acertari:
%lwugggﬂ?" gEos 12 jsmaquina bilidades eSteticas. aun Mo

demasiado cortos de _ vista
—continua diciendo, “So” in-

apaces de ver mas alia de
Eo£ Is?msboq,os de la partitura, y dtcldo Dor
a m

e
lan
los.

instrumento eli oido del
oyente, y lo aue

14

en realidad u%)ello magrenda en muchas ofras po-

I abriela de Civiny
segun el texto Ide Ig
edrcion “en " ingles ‘de Nueva
York (la primera e> de 1926).
v ipurificado en la coleccioh
Temas de EUDEBA.

aquinas que ma,nlgu-
para expresar esos Simbo-
Lo que existe entre el
hay en ese

CONCURSO DE AFICHES
BIENAL AMERICANA DE ARTE

industrias Kaiser Argentina invitado a lo" artistas
lasticos y publicitarios de Argentina a participar en un
R/n"% rsQ R‘e Afiches %e fendra como tema la 1 BIENAL
ICANA DE ARTE, Instituida por IKA y sus empre-

sas asoci%ias

Los trabajos destinados a este Concurso de Afiches se
recibiran entre el 15 y el 34 de noviembre. =~ J1**1”'J““W”
tres premios adquisic¢ion de pesos 30.000. I-.000 y 5.uw.

Se comunica que las bases para Intervenir en cer-
or,Tnan,nnd_rgn C|ser reulgadeasppor,Posr‘{ntereSQQOs en l?os
concesionarios 1KA de todo dé)als como d™aiS~MArtes
lanllfoll ' Sr><ss0de 0SASb? MwtoS

d?Bu’noS A?ri: MumoProvintial de Bellas Artes “Rosa
R0 84 BPg SN A Wl WhiReRiMisipal de
Castagnino” de Rosario; Museo Provincial de Bellas Artes
“PedroE Martinez”, de Parana; Museo provincial de Bellas

Artes de Rioja; Museo Municipal d
Santlsago CIE? Este]ro, y Museo Murﬁc,paf3 de Bellas Artes,
de Rio Cuarto.

ablaba del arte a
invencion, una

Quien

XXX

a maquina se disimula.

ran necesidad de

a_pintado con aque

Nuevo Manual
de los Cielos

por Hubert J. Bern-
hard, Dorothy A. Ben-
nett y Hugh S. Rice

La traduccion de_esta opra
—New andﬁ)ook of It?le Hea-
veos en su original en in-
glés— Rje_ reaﬁze%a por, Ale-
andro Feinstein y contd con
a revision técnica del direc-
tor de la "Revista Astronomi.
ca” An%el Papetti. Es una.no-
vedad de reCiente aparicion,
gue fue incluida en la colec-
1on Ciencla Activa, y cuya
finalidad , es suministfar ele-
mentos basicos al aficionado a
la observacion del espacio si-
deral. Afirman los autores que
ha sido preparado tan_senci-
llamente como fue posible, y
relata cosas que cualquiera
puede ver entender por si
mismo mirando sencillamente
el, "“firmamento”, por cuya ra-
zon el trabajo tiende a’ satis-
facer a un gran sector del pu-
blico cuya curiosidad, tan an-
llgua como el hombre mismg,
por los hechos extraterra-
queos, ha sWo exacerbada en
los ultimos tiempos por el alu-
cinante adelanto de la ciencia
de la técnica de la fisica
as comunicaciones _ celestes.
La amenidad_y nutrida infor-
macion del libro no decae en
momento alguno y, a traves
de sus 21 capitulos g de sus
once. apeéndices, se dan refe-
rencias_, utilisimas  para ima
formacion _cultural acorde con

nuestrosdtiem 0s. E| volumen

consta de 320 pa}%mas, |I¥s-
tradas con buen” material
tografico, diagramas, cuadros
comparativos. ~de valores, po-
siciones, calculos, etc., y trae
un indice de [aminas, otro
alfabético por temas, y un vo-
cabulario de términos de es-
pecializacion.

Do Kamo

por
Mauricio Leenhardt

En_la coleccion Temas de
EUDEBA, en una serie de for-
mato, menor, seccion Antro-
ologja. aparece esta obra de
ersion castellana de M. 1.
Marmora y S. Saavedra, con
la revisiéon técnica .del profe-
sor Marcelo Bormida. [Leen-
Fardt, uno, de los etndlogos
ranceses de mayor prestigio,
desaparecido no “hace mucho

ner mas importancia que el objeto de la misma”. (La

vanguardia encubre la comunicacion.)
Para el soddado la moral es la conquista. Para el colo-

no, el cu’tivo. E| soldado desprecia al colono. Y, no obs-

tante, la meta de la conquista es el estab‘©cimiento del

colono. Usamos los hombres para edificar vias ferreas

X ol'\jndamos que las vias férreas deben servir a los
ombres.

* La maquina se perfecciona y al _Perfeccmnarse des-

aparece detras de_su mismo objeto.

l0s técnicos consiste en hacerla tan simple como una

espalda o0 un seno. Perf

0, como toda nada que_agri
ohicin

odo el esfuerzo de

_Perfeccion no es cuando no ha
egar,,sino nada que slacar. Al término

_“La perfeccion de la invencién confina con la ausen-
cia de la invencion”. A traves de la maquina, asi
como a través de la herramienta, en la naituralezaque
volvemos a encontrar.

Y hablando del avion, con solo cambiar algunos

odriamos creer %ue Antoine de Saint Exu-

tual, en el que hay mucha

g [ “subir_alio”, pero
%el obtjﬁo de esta |51|ver)<:|on, de esta
( « lla” invencion que
esta al limite de la ausencia de la invencion. Estaria
tentado de escribir €1 nombre de Amedeo Modigliani.

“La tierra nos informa mucho mas_sobre nosotros
que todos los libros, porque nos resiste”. ;Sera el arte
actual un arte de lectura y no un arte de arado?

tiempo, se ocupa en este tra- bre moderno. En él se anali-

bajo_del e tudio del aborigen zan Jos diversos puntos de
e’ Nueva Guinea, del meéla- vista de gra des pensadores,
iesio. uno de los mas viejos entre los cuales se encuentran

e

g - Heidegger, Croce, . Scheller.
Jareietona e M Crlpado Jasnerd) Rusell: Reichenbach
con un grupo mas antiguo Ch Moi&us»y otros. Laobra jfue
todavi?, a?_que e Ila]ma aus- traducida por Rosa Maria Pen-
tro-melanesio”. El analisis que timalli de Varela v su revision
efectia el autor —que Vvivio la hizo Leon Rozitchner.
algunos arios en contacto con
este pueblo— esta_hecho de -

Viaje Hacia el Sol

N e por Clarisa Muniagu-
;bra, (Pe persorﬂaje,%asta e-

gar a su evolucion moder- rria Minoli
" Kamo, . que para

el canaco . (melanesjos oli- o g:jerg\p(rj% efl'ta)ilgg Lelf'b:jdg leJR
nesios) “significa “verdadera- &' parte_ de las de c?lr;])cmnea
mente. humano”, constituye un A e e narrar  Ceatsa
ImDortante apor'e para, el co- Y A

e 1 presentes la penetracion y la
naoccema]slenmue een‘la%rgn]?hlpl%? lculluaa del alfor. Esfe § el
Smbre primitivorcon el mo-  £aso de Viaje hacia el sol, ge
p 2 la escritora’ y periodista Cla-

derno desde angulos en cier-
modo invariables de su

o risa Muniagurria Minoli, via-
personalidad.

!Jera por Egipto, Jordania Li-
ano._Siria 'y el Sudan, en cu-
vas tierras ha podido apreciar
los caracteres (1ue particula-
rizan a los pueblos, que las ha-
bitan, tanto a través de su ar-

La Filosofia

ueologia como por sus creen-
Contemporanea gIaS sgus ritos, gu sentido de
. lo eterno, el arte, la vida co-

por Enzo Paci tidiana, €l paisaje, etc. EI vo-
L Il#]men ha ﬁldo eldltado p?\‘r Ha-

Dentro de las . gltimas pu- chette en la coleccion “Nuevo

blicaciones aparecidas en la co-
leccion Lectores de EUDEBA,
se encuentra este pequefio vo-
lumen en que el profesor ita-
liano Paci expone el pensa-
miento filosofico de los "tiem-
pos actuales acerca del hom-

Mirador” v. entre las casi cua-
trocientas paginas de texto de
que consta, estan intercaladas
sesenta fotografias que. con-
tribuyen al mejor conocimien-
to de esas, Para nosotros, .co-
marcas de’ raras sugerencias.

LIBROS APARECIDOS Y LIBROS ANUNCIADOS

La Compaiiia Fabril Editora tiene anunciadas varias gbras: No-
velas completas y cuentos, de Roberto Arlt: Safon los
]pajaros, de Jorge "Masciangioll (el autor laureado de El _pro-
esor de mgles?‘ y una_Antologia_de la poesia_surrealista.
Ademas ha puésto en circulacion Gente de Dublin, de James
Joyce, en la coleccion “Los libros del mirasor’.

—La editorial Losada ha publicado las Poesias completas, de Ra-
fael Alberti, en un lujoso volumen de glrededor de 1.200
paginas, que contiene humerosas fotografias. Tambien apa-
recio, con su sello, Las Rubaiatas del poeta persa Ornar
Kayam.

—Lﬁ_edltonal madrijefia Guadarrama Bubllcc’) Panq_rama de'la
iteratura espanola contemporanea, de Gonzalo Torrente Ba-
llester en dos tomos, uno de ellgs antologico, que ha incorpo-
rado a su coleccion “Panoramas”. Esta misma obra habia sido
ya editada anteriormente en un volumen.

_ La editorial Taorns, de Espafa, envi¢ recientemente al pais
la Obra literaria“del pintor Jose Gutierrez Solana, en un grue-
so volumen muy bien presentado, que distribuye Hispano-
Argentina. . i i .

_ La_editorial Sudamericana anuncia_la proxima aPar™\7+,,

omarzo. novela de Manuel. Mé]élca Leinez, . . .
el esfuerzo mas largo y serio su jarréra literaria ~ Asi-
mismo pondra en circulacion su edicion die Diccionario Ox
ford de la musica, de Percy A. Scholes.

La Poesia hoy dia

por César Fernandez Moreno

NA CRISIS. — El arte es la comprension y expresion del

If / mundo

or la emotividad del

hombre. Entre las artes, la

poesia es aquella que se expresa por medio de palabras. En

un sentido mas restringido, se entiend

e, por_poesia la lirica:

esa_comprension, fxgresada en pocas palabras reféridas a un ins-

tante subjetivo de rtista.

fa muchos quieren ser poetas liricos, pues el titulo go-

0y.
za de Cierto prestigio.

0 obstante, los que Ilegan a serlo sienten

ue han consagrado su vida a una actividad que virtualmente
0 encuentra eco en su contorno humano. Es que en otras epocas
los productos de la lirica han sido apreciados, han tenido deman-

da. El prestigio actual del
épocas en que a la

Jel poeta es "herencia, reflejo de aquellas
emision del mensaje_lirico los hombres

rodeaban correspondian con una recepcion analogamente infensa.

Ello
evenE sacrificl

ftghd%os cosas: una. en Cl

En cuanto a las formas
de la poesia

E] adelanto eneral de las, ciencias
fecnicas, J P rticul z-gmente de a5 co-
unicaciorles, ‘ha creado . un mundg de
Enom eS pasivos, 9 Sea de " espectal ores.
a em‘]e Tesul d' Jog0, capaz, DAL actugl
L N o g
a mt%‘éura e suSalcon Rasta el “sfrip-
ease” en su divan. ;
BTE%“J 38?889_{(}%(5%";%%5%‘ &R
aumen E.ldseo_'c‘l[aI ue!)\ﬁamr?nmx % p@rr%]ree -
| al exE i€ dobm. € e
el
i

BND

na ion I Tengeie. abs
ra%t ?or p?lgbras a_F eIe :Hel
a

0S. \Y

0 4

n preto-

magenes): en eral, e

poesia intira, en particular, de

ovela a la his oréeta; dell"teafro gqu]e

pasando por ‘el cine, o' la

1 "cine _mi mo, pese & su

e Imag]enes ogia ntener

unas  posici VIS

algunas  posiciones “frente a°la tel on

a ase}j enqrmes dosis de cinemascope,
Sex0 y/0 violencia.

En cuanto al fondo de la poesia

En la edad moderna, el racmndalls 0 v
el rmant[ms 0 habian_ reparti clara

ente _entre la razon y, S nlml%no
TS ca{)am ades perceptivas del. or? re:

ractonalismg se alzo. con la Tiloso la ¥
as ciencias, el r{nar]tlasmo, Se Teservi
a5 artes, ehtre ellas la”poesia.

S
Ho}/ dia la filosoffa y las ciencias re-
u expli . Yolvi
nuncfaron  a_explicarlo; todo;” yolvier
a ga Ear el miSterio al Ileg%[ a os/g%n I-
e sus respectivos A?tos. ora
ien, ~frente al, misterio solo
nguale eﬁ orico,” es  decir, 08tico.
oy dia_la filosofia V}%?me & IS
tencial, es decir,~ concreta etiva,
6ga[nd tica. dr £s0 I namu-
QI. 0 amusg lo rire SOB oea%f,
amaturgos, novelistas.) Hov, dia. cada
clencia s cbmauone e nucleq expie-
sado enguale racional v .un halg’Jn.
pintiggo enguaje . metaforico, poetico,
a Tilgsofia v, las” ciencias apafeten asi
como enriquetidas a expensas de 1a poe-

-En cuanto_a las_correlativas realiza-
ciones cas delas clencias, van pul-
SSHaIndy 35, afeles, meteloras, 3 (o5
PR A Stena mas |poesfa_en 18558

nuas claraciones Yuri el

e “su Viaje, que en las tral
magenes del ™ Lunario ~Sentimental,” por
ejenmplo:

tﬂe mitia I_Boeta sentjrse Iogr?do a/s%ustlflcado, hasta en el

a i0 de su vida por la poesia. . o

ntonces, ¢;qué es lo %ue sucede ho[y con la liricaf Basicamen-
uanto a sus form

as; otra, en cuanto a su

¢Qué hacer?

Entonces, el |p0ﬁta lirico se siente. de-
£ narl% de 1a errumbrada especiall-
adl verbal de .un arte ,poetico “gpe re-
sulta S a'ljgo mtho Mas vasto: . una
[ emadda desplazada por actividades
mas. poderosas en su con unl({. ue rei-
vindi¢an ‘para Sus_ Tespectivos, Secto-

g
ch?noeu'_ﬁgs?hoc i Dintor s %gon?ess!
En[ p[e {S‘OHCBS cave nqs. (S ue , facer
ante elevision, ante 1a on ICa,

sofo, esfos ambiguos trebejos  llama-
05 palabras

Los vaIO{es.,en curso se fundan hi)a/
en sl aceptacion por la_masa; [os valo-
res futuros, ¢quién es tan Ingenuo para
creer en eII6§ t%n (?rou:o ara[r -
tirse .a ellos, frente a_la_iminente des.
uccion ﬁHé nos, vaL[l)cm,an 0 esoejean

ussell, Xley, Toynbee .

wUna medida actual de elelmental dis:
pigcion - parecert _esta; no _limitarse al
al aa ritas _en _contextos ias

oS, dificlas, Sho_ deSIAZAISE, Jan
fro G dIlrlca, 2 Joras Mas audibles,
& Jormas gue fio sean como esgs sifba-
fos sypersdnicos quie solo- esciichan - pe-
IT0s razas’ especiales.
Fue&'a de la lirica quedan otras for-
Mas de poesia que, .por estar mas, en
coma(ilo con. la ‘masa, podran rest?b e-
urguno creadr eceiutor sglvan-
o, al"creadpr de 'la_Trustral og_% el sui-
%s rec? tores isolver iu
masa. Esta_seria. la

ad en .
era .etapa e la_sugerida. operacion
raoes?allleﬁlfé.,éje Iao\;’)oleagla |r|cat0%I‘ tea-

ro ccion (n ‘ela 0 cuen!

Sh esto ?o -basta, gued? u%ed estirar-
e asia el cine, qu £, fambien “un ar.
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¢ Hay Cultura o no Hay Cultura?

AHORA LO DIRAN

Emilio F. Alfaro Vito Dumas Joaquin Neyra
RADIO Y TV DEPORTES .PERIODISM
ROk}I?SAQrR%uléS Josefina Cruz Germinal Nogués
) ) NOTAS DE AMERICA REPORTAJES
Le6n Benaros . B Piquio Palino
REPORTAJES Alberto Di Candia MISCELANEAS
Julian A. Betanzos HUMORISMO Sigfrido Radaelli
MUSICA Luis J. Duhalde MUSEOS
Celso Castifieira PLASTICAS Héctor Luis Diaz
REPORTAJES . . - MUSICA
Rafael D’Alesio Victoria Fénix Juan Sol
LIBROS CONFERENCIAS G| ERIAS DE ARTE
Marco Denevi Enrique Lavié César_Tiempo
LIBROS LIBROS (INE

.En un esfuerzo de singular jerarquia
artistica e intelectual.

..BUENOS AIRES, MERIDIANO DE CULTURA

Direccién General: JORGE CALDAS VILLAR

Todos los LUNES a las 21 por LS4 RADIO PORTEE

EN SU NUEVA ETAPA: TECNICAMENTE RENOVADA
PARA SERVIR COMO VIGOROSA EXPRESION POPULAR

HUMOR DEL ARTE HUMOR DEL ARTE

Cuatro cartas
de TAROT

por Oski

EL JUICIO

SENTIDO ABSTRACTO: el lia
mado del hombre hacia un esta-
do superior, sos tendencias y sus
deseos de elevarse por encima del
plano fisico. Sentido préctico: fa-
ma en el orden intelectual.

EL COLGADO

SEN T1DO ABSTRACTO: EI
que esta arriba_es como el que
esta abajo. Sentido practico: car-
ta mala, indicando siempre aban-
dono de alguna cosa, destruccion,
proyectos dudosos.

XVI1

LA MUERTE

SENTIDO ABSTJIACTO: sfm-
bolo del movimiento y de la mar-
cha progresiva que cosecha con
la guadafia. Sentido practico: la
muerte tomada en su sentido co-
rriente, la detencion de alguna
cosa, la inmovilidad

LA CASA DIOS

SENTIDO ABSTRACTO: Las
construcciones ficticias de ios de-
seos del hombre, que €l cree edi-
ficar solidamente 'y que la mis-
ma llama de sus deseos devora y
por consiguiente apresura su cai-

HUMOR DEL ARTE HUMOR DEL ARTE
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mas de

vehiculos
argentinos

en 5 anos de
produccion ...

1956 1957 1958 1959 1960

i’on mas de 120.000 vehiculos producidos en su-fabrica de Cordoba desde el 27 de abril
.1 1956, Industrias Kaiser Argentina ostenta el orgulloso galardon de ser la primera planta
integral de Sudamérica para la fabricacion de automotores.

En 1956 fabricaba Unicamente el “jeep” y la “pickup jeep’; en 1957 incorpor6 a .su pro-
duccion la “Estanciera’; al afio siguiente lanz6 el primer vehiculo de pasajeros -el “Cara-
bela "-, y en 1959 present6 el Furgén ““Utilitario”. El afio 1960 sefialé la aparicion de 3
modelos, el camion pickup ‘“Baqueano’'de ! tonelada , el “Bergantin” y el llenault “Dau-
phine”. El ""Baqueano 500, producido durante 1961, completd exitosamente su proposito
de fabricar ““un vehiculo para cada necesidad”.

Con estos nueve modelos en plena produccion, 1KA marca una etapa de singular trascen-
dencia para la industria nacional, al producir en el pais la linea de automotores mas
variada y completa del mundo «pie se fabrica en una sola planta.

Industrias Kaiser Argentina

2 de cada 5 vehiculos <iue se venden en la Argentina son de IKA

1961

NOQ3IHVA3IId
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