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Argentina estd llamada a jugar un pape! monitor y decisivo

(ALEJANDRO BUSTILLO)

| somos todo io argentinos que debieramos

(HECTOR BASALDUA)

eo en la "Escuela del Rio de la Plata"

(Informacién pags. 8 y 9). (KOSICE)
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¢Quiénes son los
verdaderos visitantes
de las exposiciones?

Por AGUSTIN TAVITIAN

»

¢Por qué van? ;Compran?
¢Critican? ;Se educan?

RAS largo tiempo de ardua e in-
fatigable labor, colmado de in-
numerables sacrificios y priva-
ciones, el artista ha concluido su obra.
Fruto de su exclusiva necesidad o con-
dicion vital creadora, tiene la obra an-
- te si. Ahora, en este momento, surge
MERICA sin PORTINARI & g incit’ Pare'aud e ha e

cho? ¢Para quien? (En base a qué

A desaparicion de Candido Portinari, el gran pintor brasilefio cuyo necesidad o funcion?

fallecimiento lamenta todo nuestro continente, no enluta solamente al El artista muchas veces ni siquiera

Brasil, sino a América entera. Cuando un pintor de la importancia conoce cémo conmovié su espiritu el

del desaparecido en los primeros dias de febrero préximo pasado —autor momento prodigioso en que surge de
del mural que reproducimos como postumo homenaje— deja interrumpida sus adentros el deseo de realizar esa
su magnifica tarea, no se tienen palabras para elogiar su aporte excepcio- obra maestra que habra de inmortali-
nal. Con la desaparicion de Candido Portinari, pierde América una de sus zarlo.
voces expresivas mas genuinas. Desde el momento que en sus himnos crea- (Continda pays. 8 y 9).
dores, el barro popular americano se hizo sentido, grandeza y proyeccion
imperecedera.

N YUTANG: “Considerar imnortante la vida va es un arte”

(Entrevista con el escritor chino, por Bernardo Ezequiel Koremblit). (informacién p&g. 3).
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pesos. Hotel de Chevaux

+“Astilleros?’
de M. Gi

se titula_la obra

N rdano La Rosa, ad.

quirida recientemente en la

suma de $ 12.000, por el colec-

cionista argentino Dr. Jaime
Atlas.

En S 15.000 fue adquirido el

“Retrato de Magarifios” de Au-

relio Macchi_para el Museo Mu-
nicipal Eduardo Sivori.

La obra +Construccion™. 6leo_de

Eugenio Abal, fue adquirida

gor la Srta. Adriana Elso, en

antiago de Chile, en la suma

de $ 25.000. La misma mide 1
metro por 0,80.

Cotizaciones del Mercado Internacional

LHOTE ANDRE: “Baifiistas”, acuarela 38 x 55 cm. 51.000

Legers.

ROUAULT, GEORGE: “Autorretrato”, litografia en 49

$ 95.200. Hotel Drouet.

PICASSO, PABLO: “Las tres bafiistas” (1922). Punta Se-
ca en 49. $ 146.200 Hotel Drouet.

TIEPOLO, DOMENICO: “La Coronacién de Espinas”, di-
bujo a la pluma. 21x16 cm. $ 210.000. Hotel Drouet.

- EL MUNDO DEL ARTE

Un Rembrandt falso

KAARTIN Tortay, experto
VI hangaro, ha demostrado a
los contribuyentes de Baden-
Wirttemberg que aportaron di-
nero para la adquisicién de la
obraal a criticos y coleccionis-
tas da Ailemania Occidental,
que el autorretrato de Rem-
brandt ad%ulrldo por la comu-
na en 3,690.000 marcos, es fal-
so- Se trata da una mala copia
cuya antigiedad no supera los
0" afios. "Moraleja: jconviene
adquirir obras de arte contem-
poraneasl...

ASI se titula el libro Gltima-
mente publicado por el cri-
tico de arte espafiol José Ma-
ria Moreno Galvan. En él se
sintetizan_a’ maximo la inevi-
table clasificacion de todas las
Eosibl,e@ tendencias hispénicas.
I critico ha procurado deste-
rrar el juicio de valor, y has-
ta las jerarquias magistral :s,
para que el aficionado contem-
ple de verdad un auténtico pa-
norama. De 255 artistas se in-
forma, efi consecuencia, en las
paginas de esta guia, tan sim-
patica como necesaria.

QESDE-eL Primer Festival Ci-
u nematografico de Mar del
Plata siguen cubiertos ios gran-
des murales que representan
los viéntos argentinas, en el
hall del Hotel Provincial de la
ciudad atlantica. Hay aficiona-
dos que no se explican cémo
s;guen tan’ discretamente vela-
dos..; Otros, por razones, en
las que nosotros no entramos,

desearian que las “tapados™ si-
?ule(an asi por los siglos de
06 siglos.. -DEL ARTE, en al- .

guna entrega proxima, entre-
Vistara a personalidades res-

ponsables, del arte argentino, .

para contrastar, inclusive, las
mas encontradas opiniones....

Liliana Real de Azla, adquirié

el mes_de enero en Montevideo

en S 12.000 la obra titulada

“Materia” de Pablo Lameiro

cuyas dimensiones son de 0,80
por 1 metro.

E “Oleo™ (2.50 por 2 metros)

de Pedro Segui, expuesto la

temporada pasada en la Gale-

ria del Portico, fue adquirido

por el sefior Torcuato Di Telia

para el Museo Nacional de Be-
llas Artes en 3 70.000.

RENOIR, AUGUSTE: “Paisaje con Caballo Blanco”.
Oleo 20x34 cm. $ 296.000. Hotel Ramean. Versailles.

BUFFET, BERNARD: “Rué de Anjou” (1960). 34x60
cm'. pesos 250.000. M. de Kyff. Versailles.

VLAMINK, MAURICE:

“Paisaje de Invierno con Chi-

meneas Negras”. Litografia impresa en colores, en

49. § 102.000. Hotel Drouet-

Rartiiypantes de la 312 Exposicion Bienal de Venecia

£L. jurado integrado por el profesor Jorge Romero Brest, direc-

tor del Museo Nacional de Bellas Artes: el profesor Erne to
B. Rodriguez, director de Ensefianza Artistica del Ministerio de
Educacién y Justicia de la Nacioén, y el doctor Rafael Squirru,
director de Relaciones Culturales del Ministerio de Relaciones
Exteriores y Culto, selecciond a los siguientes artistas que acep-
taron integrar la participacion argentina en la XXXI Bienal
de Venecia: Pintura: Antonio Berni, Clorindo Testa, Rémulo
Macelo. Kasuya Saltai y Mario Pucciarelli; Escultura: Noeml
Gerstein, Claudio Girdla y Federico Borrk; Grabado y Dibujo:
Antonio Berni. Los artistas seleccionados participaran con cinco
obras cada uno, excepto Berni, que lo hard con 10. ademas de
cinco grabados y cinco dibujos. Ha sido designado comisario de
la muestra el sefior Gyula Kdsice.

Una muestra para veinte
personas

| os artistas murcianos, que
** en Espafa celebraron una
muestra en el Parque del Re-
tiro, desesperados por la poca
asistencia del publico —veinte
ersonas en total—, decidieron
acer un_“auto de fe™ con las
mismas. Consiguiendo que_ por
lo menos, telegrafiaran la in-
cendiarfa noticia algunas agen-
cias internacionales.

La pintura y la radio

fAURANTE los mes:g de mar-
_zo y de abril ha de trans-
mitirse "por LRA Radio Nacio-

u rector del mismo, s r

nal, de Buenos Aires, un ci-
clo de ocho charlas titulado
"Breve Panorama de Pintura
en la Argentina”, a cargo di
la pintora Marini Laura San
Martin. Las transmisiones, que
comenzaran el dia 7 del pre-
séntense efectuaran todos los
miércoles a las 20.45. con una
duracién de quince minutos, y
trazaran un desarrollo de la
pintura en nuestro pafs me-
diante evocaciones historicas y
' comentarios de actualidad.

Asociacion Arte Nuevo
CE ha formado la Comision

J que, durante el afio actual,
dirigird la Asociacion Arte

PREMIO VER Y ESTIMAR

Nuevo. Esta integrada por
Francisca de los Reyes, Mer-
cedes Amigo. Zulema Ciordia,
Lina Dolor!ni y Jorga Cerrad?
Campos. Como suplentes se en-
cuentran los sefiores Rubén
Santantonin, Roberto Matiello,
%yan Gaeta Gian y Elio Bar-
ieri.

QIRIGIDA por Isabel Cajide

y con redaccion y adminis-
tracion en Cea Bermudez 74
y 76, Madrid (3), sigue pubi-|
canddse la r vista “Artes"”, de-
dicada a las exposiciones, a es.
tudios y a critica. En el nime;
ro 13, correspondiente a la se-
gunda quincena de febrero, se
insertan originales de Enrfquej
Azcoaga. Angel Cr.gpo, Ramén
Fara’do, José Hierro, José¢ MaJ
ria Moreno Galvan. Tomas
Oguiza, A. G. Pericés, Joaquin
de la Puente y Venancio San-
chez Marin.

1 A Sociedad Hebraica Argén-
" tina de Buenos Aires se dis-i
pone a intervenir muy activa-
mente en el desarroflg de la
temporada artistica pistense,!
durante el afio en curso. Entre’
sus muchos proyectos esta es
de celebrar una gran colectiva)
al que seran invitados todos los
artistas que lo_fueron durante

“Premio Palanza”. |

Museo Nacional di Belas Artes, y con el auspicio del di-

ealizad, a partir d?|

e mayo proximo, la muestra del

Premio de Honor Ver y Estimar, correspondiente al afio actual.

Al certani:n_mencionado han_sido Invitados los si
Bullrich, Cantaniesa. Gastelo

Blumenc”eig, Brtri

uientes artistas: Benedit, Borda,
ancela, Curtino, Dabidovich, De

los Reyes, Di Benedetto, De Monte, Ferearo, Gianferro, Gondler, Gomez, Guido, Gros-

«laude.” Grosso, Laprida, Lameiro. Lic nziatto, Lopez Ol
ratti, Mara Oscar César, Minujin, Martino, Nojechwitz.

Roman, Puzzovio Rabin, Santantonin, Suarez, Silva Calos,
Tere Vegezzi Villegas y Wells, . . o o
ue enviar cinco obras, las cua’es delieran ser inéditas. Los
| acional d® Bellas Artes, avenida del Libertador General
San Martin 1473, desde el 2 al 8 de mayo. X X o
+ El jurado .que otorgara el premio estara com}&)ues_to,por siete miembros de la insti-

Los Invitadej tendran
envios se haran al Museo

tucion'y sera

n presidido por el presidente de la on
se elija’ merecera, la recompensa de 40.900 pesos adguisicion.
tincion al pintor mas promisorio, segin la votacion

E%WL

sociacion Ver

opez Apaya, Lublin, Lnz-
lianiti. Pérez Celis, Pérez
oibelman, Santiso, Torras,

Estimar. La obra que
abra también una dls-<

e los asistentes ala musira, con-

sistente en una exposicién individual organizada por la institucion al comienzo de

la temporada de 1962. »

LIN YUTANG

Por Bernardo Exequial Koremblit

—En sus libros —le deci-
mos mientras Nos sacamos
del hombro a una sefiora pin-
gliedinosa— usted apunta
hacia un mundo idea]. ;Cree
que estd préximo o lejano
o gte no vendra nunca?

—EI mundo ideal para la
humanidad no sera un mun-
do racional ni un mundo
perfecto en sentido alguno,
sino_un mundo en que_se
perciban con certeza las im-
perfecciones y se resuelvan
razonablemenite las disputas.

—¢Este tipo de razona-
miento por via de la buena
educacion estd vinculado al
protestantismo, al cual us-
ted se ha convertido?

—Mi conversiéon es gna
segunda version de mi reli-
?mn,_ ues he nacido en la
amilia_de un pastor protes-
tante. Pero la buena educa-
cion la gued.en tener tam-
bién los catolicos, los judios,
los musulmanes...

—-¢Y los mormones?

—Estos mas que nadie.

—¢Puede explicar las ra-
zones de su conversion?

—Podria sefalar la dife-
rencia entre un_mundo pa-
ano y uno cristiano de ‘es-
a manera (que. por otra
parte, he explicado_en La
importancia de vivir): el pa-
ano en mi renuncig al cris-
lanismo por orgullo y hu-
mildad a la vez, orgullo
emocional y humijldad” inte-
lectual, pero quiza menos
por orgullo que por humil-
dad- Por orgullo emocional,
porque odiaba la idea de
que tuyiese que haber algu-
na razon para comportarnos
como hombres decentes,
buenos, fuera de la sencilla
razon de que somos seres
humanos.

—Usted escribi6 La im-
R/(I)rtangia de vivira/ André

aurois Un arte e VIVIr.
¢Qué diferencias o qué se-
mejanzas encuentra en am-
bos enfoques?

—Creo ?ue considerar im-
portante fa vida es ya un
¢irte, pero no sé si la con-
sideracion de los aspectos y
sentidos deliciosos ~ (artisti-

cos) de la vida constituyen
su verdadera importancia.
—Pero usted es un epicu-
reo. No puede decir eso.
—Es que mi epicureismo,
mi sensualismo, y todas mis
aficiones sensoriales son de
caracter moral. No olvide
ue André Maurois es fran-
és. Y usted, ;qué opina?
—Pienso que la mayor
Importancia de la vida re-
side en viviria como un ar-
te: en el amor, en el traba-
jo, en la conducta, en la in-
dumentaria, en la lucha. Pe-
ro es usted quién debe opi-
nar. ¢Puede decirnos cual
es la diferencia fundamen-
tal entre Oriente jr Occi-
dente?
—En Occidente, los locos

son tantos que se los en-
cierraen hospicios; en Orien-
te —y en China particular
menté— son tan poco comu-
nes que los veneramos.

—-¢Puede decir a quién
juzga el loco méas grande de
Occidente?

—No puedo decirlo.

—¢No lo sabe?

—Todo el mundo lo sabe.
,Por qué no dejamos la po-
itica y hablamos de otros
asuntos?

Mientras Lin Yutang re-
mueve el tabaco en la ca-
beza de la pipa pensamos en
los “otros” asuntos gue nos
sugiere, El tema esta a la
vista teniendo como tene-
mos una coluvie femenina
en tomo nuestro: el hom,
bre, el amor y el amor de
un hombre que es un es-
critor.

—¢Coémo define usted a
un hombre superior?

—Espiritu, materia, senti-
miento. intelecto, estética, ge-
nerosidad. desaprensign inte-
ligente, fervor, puerilidad.

—¢No se olvida algun otro
elemento?

—La buena educacion y el
talento no estan de mas.

—Mr. Lin Yutang: Cuando

una mujer le dice a uno:
“usted es el mejor escritor”,
cqué debe pensar el destina-
tario de semejante elogio?
—Necesito gue me aclare la
pregunta. ¢Guando le dice
‘usted es” el mejor escrito
o cuando le dice “tu eres"
el mejor escritor?
—~Pongamos el segundo...
—S efectivamente es el
mejor escritor, debe pensar
que esa mujer ha incurrido
en un redundante acto de
justicia. Si no lo es, debe de-
ducir que se trata de una
emujer que o no sabe qué es
literatura o sabe muy bien
que al hombre se lo conquis-
ta acariciando su vanidad.
Si esa mujer nos ama, de-

0 Muchas Mujeres y Ninguna Diosa

j- N escritor es un hombre especial y distinto, pero Lin Yutang es un chino
1(];ual a todos sus compatriotas nacidos en la tierra que dio el papel, la seda,
el compés, la brijula y un idioma monosildbico: racional, educado, frugal

y cauteloso. El autor de La importancia de vivir —libro en el cual no se acon-

seja vivir para las cosas importantes— es un pagano a quien la politica le im-

porta menos que un ardite y un ardite de cortesia mas que toda la historia del

mundo, por cuya razén, cuando le decimos que en Rusia la religion era el opio
del pueblo y en China el opio la religion del pueblo, su contestacién consiste en

briel Mirt

retirar la pipa inglesa de la boca y decir en un castellano que no es el de Ga-
0:

— Ninguna filosofia de la vida es completa y todas las religiones tienden
a completarla, incluyendo la del opio. Lo Unico que importa es encontrar a
Dios, pero cuando mezclamos las debilidades del mundo con esa blsqueda des-
truimos la nocién de Dios.

La conversacioén con el escritor nacido donde nacié Confucio, graduado en la
Universidad norteamericana de Harvard, especializado en la alemana de Leipzig
y accidentalizado en los clubes de Londres, es imposible. Las damas rodean a Lin
Yutang como la vieja guardia a Napoleén: pedimos perdén en todos los idiomas
a las poetas, artistas, pintoras y escritoras, que cincunvalan al escritor como la
muralla china a aquel imperio infranqueable, y nos lo llevamos aparte: nuestro
proposito esta logrado: quedan apenas en tomo nuestro sesenta damas que fuman

como el Vesubio:

bemos comprender que el
amor, bien, y contra, lo
que se asegura, No es Cclego,
es présbita.

—¢Y en el caso de que esa
mujer sepa qué es literatura?

—Entonces estamos ante
un dilema: o ese hombre es
el mejor escritor o esa mu-

jer ama verdaderamente.

—¢A usted nunca le ha di-
cho eso una mujer?

—No. porque a mi me han
amado solamente algunas
mujeres yninguna diosa. Por

_he suspirado por
algunas djosas_y no por nin-
guna mujer. En consecuen-
Cia, no he encontrado quien
me lo dijera con esa indis-

ensable meﬁcla de m%n“ra

?/amor que hacen tan bellas
as actitudes y las palabras
femeninas.

—¢Mentira y amor son
conciliables?

—No. Pero el amor tiene
sus amables mentiras que la
rigurosa verdad perdona, al
revés de las mentiras odio-
sas de las que el gran amor

arece e la verdad per-
gona. yau v P

—¢A quién consideran los
chinos como la mujer mas
grande que haya existido?

—A cualquiera que haya
logrado transfusionar en Un
hombre el trivio del amor
“espiritu - pasion - esoteris-
mo”. Los chinos no sabemos
quién es o ha sido esa mu-
g&r, pero sabemos que no es

earl Buck. Y ustedes, los
argentinos, ¢saben quién es?

—Estamos indecisos ante
los nombres de Azucena
Maizani y la sefiora de Gan-
dalfé.

—¢Escritoras? ¢ Poetas?

—En cierto modo, si. Pero
no nos pregunte por qué. Per-
mitanos que le preguntemos
a usted cudl es la palabra
mas bella del lenguaje hu-
mano.

—Té. Como substantivo
que alude a la hoja del ar-
busto de las carneiieas con

ue se hace la milenaria in-
usion, = como dativo y acu-
sativo del pronombre perso-
nal de segunda persona con
que ésta Te dice te amo a la
primera.

—¢Con quién estd Dios?

-~La pregunta, y mi_res-
uede ser 'dividida
en dos: la de_un propgdsito
divino, que Dios ha fijado
para la humanidad, o la de
un proposito humano. En
cuanto atafie a lo primero,
no pienso entrar en la cues-
tion, porque procede necesa-
riamente de nosotros mis-
mos todo lo que creemos

ue tiene y con quién esta

)ios en sU mente; esto es
solo lo gjne creemos gue
piensa_Dios, y en verdad,
es dificil, ipara la _inteli-

encia humana adivinar lo
%ue, hay en una inteligencia

ivina.” Por lo comun, con
esta clase de razonamientos,
terminamos por convertir a
Dios en_sargento de nues-
tro ejército y en hacerlo tan
chauvinista “como nosotros.

—¢Dios no tiene un pro-
posito? Elija usted cualquier
teologia, china, cristiana, la
que L}))_refiera.

—Dios, pensamos, no pue-
de tener un_ proposito divi-
no y un destino para el mun-
do. o para Europa, o para
Asia, 0 para Argentina, 0 pa-
ra Irlanda, sind para Nues-
tra Amada Patria universal.
Estoy muy seguro de que
los fazis no pueden conce-
bir a Dice sin un brazal con
la svastica, Etete Gott esta
siempre mit uns, y en ver-
dad no puede estar mit Ih-
nen. Pero, desdichadamente,
el aleman no era el ani-
co pueblo que pensaba asi.

—¢Es usted optimista?

.—f_os chinos ‘decimos casi
siempre: mei-vu-fa-tze = (“no
puede hacerse”), y dejamos
para pasado lo qué no pode-

mos hacer mafiana. Cuando
algo es imposible, no nos
mostramos como_pesimistas
amargados, pero tampoco te-
nemos el optimismo de los
bovaristas.

—¢Es verdad que usted
en un tiempo propuso el re-
emplazo _de la gramatica por
una serie de ideogramas, a
la manera china?

—No lo propuse decidida-
mente: hablé de eso. Los chi-
nos no tenemos ni declina-
ciones ni signos de puntua-
cjon y conocemos solo dos
tiemp0s. Es muy Interesante
dibujar las ideas. Vea estos
ejemplos: Esposa; mujer con
una escoba: ermitafio: hom-
bre y montafia; pleito: dos
perros; todo; tres hombres;
oeste: pajaro volando hacia
su nido.

—¢Y el amor?

—A rE)esar de las corrientes
modernas, hombre 'y mujer
asidos de la mano y un largo
camino.

—EIl Ideograma chino es
un findice de la indolencia
de su pueblo.

—No se trata de indolen-
cia, precisamente, sino de
sentido comun y de la mara-
villosa sensibilidad que te-
nemos para todo lo concre-
to, Un dia caluroso dos chi-
nos pasan por un club in-
gles y ven a unos extranje-
ros que juegan al tenis
transpiran, copiosamente. Un
chino le dice ‘al otro: “Se ve
que estos extranjeros no son
pobres. ¢Por queé, entonces,
no alquilan coolies garg que
jueguen en su lugar?”.

—Dos Ultimas preguntas,
Mr. Lin Yutang: en un tiem-
po usted fue un tolstoiano
partidario de Ja no-vioien-
cia. ¢Sigue siéndolo aidn?

—Hoy soy de los que di-
cen: “Ese hombre es muy
malo, malisimo: si lo atacan
gene,,la maldad de defen-
erse”.

—¢Es muy largo para us-
ted él camino de la vida?

—En absoluto: un viaje
de mil kilémetros se Inicia
dando un paso. Amable cro-
nista: ¢Puede pedir a las
poetas que ro Pan filas y
me permitan salir?

Logramos el propésito del
escritor y salimos ‘solos, sin
el cortejo de sirenas, ninfas,
walquirias y amazonas, pero
comprendiendo _que en ‘esta
vida no hay mas que des
tragedias: no obtener lo que
se _desea u obtenerlo. Esta
ultima es la_peor... Se lo
decimos a Lin Yutang y el
chino nos dice: “Usted ra-
zona muy eguivocadamente:
,Por que afligirse si entre
fodas las nina: deja
habia Unicamente _mujeres
y_ ninguna diosa?” Esta a la
vista que los chinos siempre
tienen razon.



“El Mago”

0 [a desarticulacion de la Magia

Por Samuel Santiago Korin

L acto magico se caracteriza por estar guiado por
E una forma de pensamiento pre-légico,”irracional
—en su medula, aceptado sin reservas; que en ul-
tima instancia sirve para accionar sobre el mundo.
Sus verdaderas raices se encuentran muy a lo lejos,
tanto_en la historia de la Humanidad como en nues-
tras historias_individuales.

En este Gltimo campo, a pesar que estamos marca-
dos por lo magico desde el comienzo, o quiza a causa
de ello; continuamos como individuos arrastrando
emagia por la vida, creciendo y personalizandonos a
través de nuestros rituales, corijuros y supersticiones;
a veces tan reconditos, o intimos, o “personales”; que
renunciamos a aceptar su contenido primitivo e irra-
cional, ocultdndolos tras tules mas o menos espesos,
de apariencia mas o menos logica, que solo cumplen
una funcion: perpetuarlos para nuestra autoproteccion.

orque,dya que lo magico nos permite” ubicarnos
frente al desorden g actuar; se hace evidente que J)a—
samos a depender én alguna forma un poco recondita
de nuestro mas gegueno% insignificante ritual, 0 a ma-
nifestarnos a traves de el. )

Visto a la luz de este planteo, el siglo XIX, empa-
Pado por el surgir poderoso de las "Ciencias de la Na-

uraleza consigue, por obra de éstas, desalojar a_ia
Magia a costa de un precio grande e inadvertido: im-
pregnarse estas mismas y analogamente las "Ciencias
del Hombre”, que naciar como fales en ese momento,
de_un sentido magico profundo y rigido .

Esta Irrupcion del cientificismo en'la vida misma de
los hombres, les permite hacer caso omiso, hasta bur-
larse del contenido magico de sus actos; por esperar
de las ciencias la solucion, o mejor: la panacea que
gondradprden ndel caos y les permitira accionar sobre

I"mundo confiadamente. . )
00??5Fnan ¢ bica  accion de su Gltima pelicula pre-
sentada en Buenos Aires, a mediados de ese siglo XIX-
nomber<M"t1|'fU8e de |Iu5|0r2]stas agrupados, bajo yn

; 1SIco’ aPresa ['i nor [aEpoll(:la V Vir-
tualmente firésa en la casa del consu german” don-
policialll3 66 hallan un médico y el mismo jefe de

_Haciéndose cargo del burlén escepticismo de la_Cien-
cia, la Politica y el orden moral, el grupo de anfitrlo-
desafla atv®Sler y sus acollt?s a demostrar_sus
poderes. A raiz de und cadena de fracasos, la mofa se
mas I1?*isiva- hasta_que por fin al dia
1\/V/te Vofter consigue tener exito en una sesion de
hipnotismo donde pone en ridiculo al jefe de policia,
al “fddco flr}%endo sy, propia muerte, de

modo que aquel decide facer su”autopsia.
Vogler escamotea su gueg)o rF'm el cadaver de un
actor que habia muerto inadvertidamente poco antes-
y mientras el médico se encierra en un macabro altillo
a realizar la operacion, lo somete a una prolongada
sesion de horror que solo lo embarga “de un natural
miedc a la muerte, nada mas...”; mientras_ que Vogler
a_cara desnuda, sin la peluca y barba postizas, se Con-
vierte en la misma personificacion del desastre, arras-
trandose para pedir un poco de dinero que le permita

seguir su'gira.

La dialéctica de la accion que se establece entre los
habitantes de la casa y los ilusionistas nos muestra
Feﬁarnad(? e Homcamente los resortes que mueven
a Magia de cada uno.

. Se forman, dos parejas que se entregan al amor fi-
sico: acto magico por excelencia. o

Ante la evidencia de la hipnosis el médico cumple
un acto cientifico cargado de reminiscencias de rito
salvaje: una autopsia aue no le revelara nada y de-
{g;g,, ‘que los ojos de Vogler permanezcan en el tin-

La esposa del consul, que habia perdido una hijita
y mantenia distanciado a su_marido_desde entonces;
decide entrggarse a V(c)igler: “Hacia tiempo que lo es-
peraba; sabia que vendria”. -

Solo la vieja bruja, de doscientos afios de edad, pue-
de decir sencillamente: “Veo lo que veo, y sé lo que sé;
pero esto no me gusta nada”. .

No solo Bergman se nos presenta bajo su rostro de
Mago, sino que heréticamente reniega de las fuerzas
10gicas g racionales que se le oponen; al mismo tiempo
?ue les formula un cargo que tomod cuerpo a partir de
in de siglo; la conducta racional de los hombres corre
sobre 10S rieles de su pasado irracional.
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De vuelta de MAR DEL PLAT

10S “febreristas”, dejamos atras irre-

mediablemente Mar del Plata-.. Cuan-
do regresamos de vacaciones, dos cosas nos
{Jreo,cugan |gualmente: el, Festival Cinema-
ografico que se celebrara a finales de este
mes en la capital atlantica, y la “marimo-
rena” organizada —con bastante razon—
con motivo de la carestia de las plateas de
los cinematografos y sus posibles desgrava-
ciones. Asi como dos resultados: el del fes-
tival de referencia y el de los planteos lle-
vados a cabo por 1a familia cinematogra-
fica para_que la industria filmica siga
adelante. Escribimos lo de "industria”, por-
que seria pueril por nuestra parte conside-
rar en general el cine de otra manera. Nos
preocupa la solucion de los problemas de

QON el cine —como con el

teatro— no se puede te-
ner una "piedad”, una “com-
prension” consideradas in-
morales para estimar el arte,

debe a un_entusiasmo crea-
dor de primera, segunda o
tercera clase, y colocarlo*en
las pantallas por gravitacion
social "o compadrismo “para

lamismay la c_ate%oria ue alcance el Cuar-
to Festival Cinematografico de Mar del
Plata, ?orque pese a sus fundamente» in-
dustriales, el cine no puede olvidaise nunca
—y asi lo dicen mamad'rachltos mamarra-
chitas vedeteras cuando pretenden “intelec-
tualizar” los bodrios que generalicente rea-
lizan—. que también es un arte. Desearia-
mos naturalmente que el proximo Festival
Cinematografico fuese serlo, rico en conclu-
siones positivas, constructivo en una pala-
bra. De parte naturalmente de los que no
quieren ver abatida la industria cinemato-
grafica, y en contra de los que muchas ve-
Ces se_merecerian que la misma no exlstie-
se, refrescaremos ideas que, de tan eabidas,
generalmente y por desgracia se callan.

técnica detestable bajo cual-
quier punto de vista que se
la considere, la que se con-
vierte en procedimiento pa-
ra darnos gato per liebre co-
mo las celestinas.

CHARMING - SCHOOL

sescuenta, entre sus novedades, con una

academia donde se aprende a hacer del
esposo un novio eterno. En un periédico de
la mafiana atrasado, Inexplicable compafiero
en nuestro regreso de vacaciones, al lado de
la crisis de Berlin y de los jaleos de Cuba y
Sudafrica, ha podido leerse: "aprenda en 10
lecciones a mantener los encantos que el
hombre admira en usted.,.”. La “Charming-
School”, que asi se llama la entidad donde
se cultivan tales disciplinas, multiplica el
“charme” de solteras y casadas. En una épo-
ca donde todo se resquebraja, personas be-
neméritas organizan entidades para benefi-
ciar a las parejas. Ya era hora que alguien ad-
virtiese que una de las cosas mas necesitadas
de arreglo en este mundo eran las relaciones
entre hombres y mujeres. Porque, 0 nosotros
andamos equivocados o la pareja humana
estd un poco de capa caida, aunque no se-
pamos en realidad en virtud de cuéles ra.
zones.

Propagar la creaciéon de la “Charming.
SchooF‘ no entra en el area de lo adminis-
trativo y propagandistico, sino en el de que
presumiendo de generosos, andamos por la
vida criticando lo malo y cantando las exce-
lencias de todo aquello que nos alivia y me-
jora. Si en la vida contemporanea “mantener
los encantos que el hombre admira™ fuera
cosa de una crema o de un maquillaje bien
aplicado, nosotros no estariamos encantad s
en_este. momentg con la exjstencia de la
«Chaiming-School”. Pero ?\ay ombres —11a-
méinoslos asi— gue marchan por el mundo
un poco despistados respecto de los encantos
de las Evas y de las Renatas... Y no se sabe
si como consecuencia de semejante despego
0 porque encontrar departamento para ra-
sarse resulta demasiado dificil, muchas Re-
natas y muchos Evas harto preocupadas con
el problema del novio, o cuando se trata de
casadas, de hacer del esposo un rendido ga-

BUENOS AIRES desde hace algunos me-

lan... En estas circunstancias, la creacion
de entidades que animen a los Adanes, cons-
tituyen un suceso. En virtud del cual y como
consecuencia de creacién tan insoélita, nos
convertimos en sus propagandistas mas en-
tusiastas.

¢Qué son 10 lecciones, el mas discreto de
los cursillos, si las mujeres logran multiplicar
esos encantos que para quien esto escribe,
sin embargo, no necesitan multiplicadores?...
¢Qué importa lo que cueste marlcularse en
la “Charming-School” si cuando se obtenga
el correspondiente certificado, las casadas
llegan a convertirse en esposas felisisimas y
las solteras en partido irresistible de jévenes
y maduros indecisos?... Salimos al paso de
posibles suspicacias, confesando a nuestros
posibles lectores por anticipado, que no se
nos ha prometido ninguna comisién por ocu-
parnos de este tema, de vuelta de las vaca,
clones. Y que si lo hacemos, convencidos se-
riamente de la importancia del hecho, es por-
que solteras y casadas de todas clases se nos
quejan con frecuencia de “esos hombres que
no sabe una lo qué quieren” y de esos otros
“mas preocupados de su cabello y de su au-
tomovil que de sus novias y de sus esposas”.
Antiguamente, los cerebros preocupados de
los problemas nacionales gritaban, cuanto po-
dian: “Escuelas, escuelas...”. En este mo-
mento, cuando hay escuelas para todo jo que
hace falta, la creacién de una “escuela amo-
rosa”, de una “Charming-School”, capaz de
hacer felices a todos las mortales, se con-
vierte en una realidad del’cada e importante.
Probablemente, habr4d mujeres que después
de las 10 lecciones Imprescindibles seguiran
con problemas en su trato con esposos y no-
vias. Pero Estamos seguros de que si las cur-
sil’istas realizan su tarea con pulcritud y es-
mero, los esposos serdn novios eternos, y los
novios, Romeos motorizados y entusiastas al
servicio constante del sufrido y descontento
género femenino.. .

la musjca o la poesia, Todos
esos zanganos, descalificados
que dicen defenderlo, como
si se tratase de un “nglto
mediocre de sus entranas"”,
defienden generalmente su
insensibjlidad para lo bello,
su alergia para. lo artistico y
su incompatibilidad con Ia
grandeza.

e

|.<<>S escritores auténticos,

nunca escriben sus obras
con el fin de que “se salve
la industria editorial” o pa-
ra que “no dejen de maliajar
los talleres graficos”. ¢Como
considerar “directores res-
onsables™ a ciertos apoésto-
es de la industria cinemato-
gréfica, a los defensores del
negocio por encima de to-
do, a todos esos silvestres
mas o menos diestros que
subvierten al publico con
su mediocridad petulantisi-
ma?...

LK 24

\|O hay por qué asustarse

cuando se escucha: “el ci-
ne, en principio, es un entre-
tenimiento”. 'Lo que no pue-
de permitirse, por un senci-
llo problema de dignidad ar-
tistica y humana, es la exi-
gencia de_esos gusanos Ci-
nematograficos —directores,
autores” ramplones de guio-
nes, vividores de la_cinema-
tografia en. sus diferentes
aspectos—, incapaces de re-
petir: "Dime cOmo nos en-
tretienes y te diré quién
eres.

o0

LUBISCH entretuvo —jy

de qué maneral— sin ne-
cesidad de envilecer a sus
espectadores... René Clair
no ha necesitado de guiones
tan pretensiosos y pueriles
como el de “Los amantes”,
ni de la ayuda de “nifiitos
zangolotinos” y “sefioritas
de su casa”, para convertir-
se en el creador de fabulas
més “entretenido™ funda-
mentalmente del cine uni-
versal.

* o0

A las salas de cine vamos

-para dos cosas: para ele-
varnos o para aligerarnos...
Todo lo que en €l cine no
sea, COMO consecuencia, pro-
fundidad o ligereza, signifi-
ca, hablando én plata, abuso
0 subversion.

LK R4

proyectos frustrados es-

ta lleno el mundo del ar-
te, y el del cine naturalmen-
te si los “currinches’™ no se
oponen... Ahora bien; co-
menzar a rodar lo que no se

ver lo que _ocurre", es una
forma tan incruelta como
despreciable del ati ntado.

LK R4

YA, es bastante que Gina

Lollobrigida y Soft _Lo-
ren se hayan hecho cai.i ac-
trices con’ el consentimi ?nto
y la paciencia de los que
nunca hemos dicho n.da
—ifaltaria, mas!— en cont ‘a
de las, mismas como esp *
cié... Lo que nos fatiga, po
gelatinoso, es el imperig
cursi y dulzon de “vedettes’
}/ “vedettas” ‘dlgf)uestas has-
a exigir reivindicaciones so-
ciales, para las que Rommy

hneider —esa mazapanica
y blandengue criatura a la
que deseamos un buen ma-
trimonio y toda clase, de fe-
licidades—_supone algo ci-
nematograficamente  Tespe-
table. ..

¢ o0

EL “sex-appeal™ o el “gla-
mour” de la especie, no
ueden admitirse como va-
ores cinematografieos. Los
rostros del cine, o sintetizan
verdades vivas y espiritua-
les atractivas, o equivalen a
espantapajaros con = “gla-
mour” y “sex-appeal™...

LK R

10 fisico de los intérpretes
cinematograficos solo
puede utilizarse para cate-
orizar las jdeas y la
Francoise ~Arnoul, )
sa probablemente como ami-
ga, sera siempre un desastre.
mmanuele Riva en “Hiro-
shima”, la intermediaria per-
fecta de pretensiones cine-
matograficas ideales).

¢

gL neorrealismo italiano

—neorreallstas argentinos
y espafoles de pacotilla—,
resulta valido cuando eleva
lo cotidiano a lo poético. E
insoportable como vuestros
engendros, cuando se con-
vierte en un sainetén defen-
dido por los aparatos ortopé-
dicos de la técnica.

¢ e

DUENA técnica cinemato-

gréfica es ag.uella que es-
tructura los temas nobles,
pasando al segundo plano
—fundamentalisimo,  claro
esti— de los esqueletos. Y

LK 4

LA,,técnica —defensores de
“la buena técnica que he-
mos  conseguido”™—  valor
auxiliar imprescindible, rb>
puede nunca convertir "pre-
tensién™ en “presuncién” an-
tipatica. Cuando un "“film"
se logra, la técnica se con-!
vierte en cortesia. Cuando
una pretcnsion se malogra,
la técnica puerlllzi lo que en
principio inclusive puede no
carecer de importancia.

¢ 0

V]IAY que tener la cortesia

técnica suficiente —con-,
\ srtir la técnica en una cua-|
0 fcula invisible del plantea-
m ento, del dibujo cinemato-
gr fico—, para "que los te-
ma no degeneren en argu-.
me. toS Mejor 0 peor con-j
tade .

o0

EL te: "a cinematografico re-,
vélido cuando nos

eleva entretiene, repita-
mos... Pero mucho cuida»
do con | idolatria.. .! Aun-

que pare ca tan distinguida;
y a la m< ta como la “bei'g-
manomani " recalcitrante...
El entretei ‘'miento y la ele-
vacion, regi, an alas. .. Cual-
quier Idolati a, nos las corta.

¢ >

'‘QESCONTAN 10 que los!
hombres se 0 se entien-
den en la comunion, en el
vuelo, abai'o los "films” que
nos afirman en nuestra me-
diocridad. aunque sostengan
ofa_industria cinematogra
cal... Y 'bienvenidos aqué-
llos que convirtiendo un pu-
fado de ideas en una fabula,
en un camino poético de me-
jor o peor clase, nos recuer-|
den que entretenerse o ele-
varse_son dos maneras en
definitiva de volarl...

LR A4

CHARME Chaplin se ha

convertido en un respe-
table cadaver, porque cuan-
do jugaba a ser “Garlitos*!
despertaba nuestra confian-
za, nuestra fe en la aventu-
ra... Y desde que se ha he-
cho sociélogo —como Jos
importantes, como los unila-
terales—, ni siquiera nos en-
tretiene. ..

LK R4

[A industria cinematogréafica es problema de los distri-
u buidores, de esos industriales cursilongos o contrasta-
dos, cuyo Unico valor esta en la eficiencia para colocar sus

productos...

arte cinematografico, inaceptable como

cursileria —aunque ésta sea honrada y bueneclta—, asunto

exclusivo de los

poetas amenos o importantes, capaces de

iniciar —'parafraseando a Sartre— caminos de libertad.

A cosa es triste, pero todos

los dias 1Q escuchamos:
“tenemos los profesionales
mejores del mundo”...
«Nuestro futbol es el mejor de
la tierra”.,. “Lo mejor del
mundo son’ nuestros géneros,
nuestras mujeres, nuestro pue-
blo™... “Nada hay mejor en el
ue nuestra manera de
La cosa es tri te, pero,
por lo visto, incurable. Porque a
esta altura de la época atéomi-
ca, escuchar a un semejante de
los que no sienten empacho en
proclar_narse “cultos”, hablar de
“lo mejor del mundo” con pe-
tulancia escalofriante, produce
grima y una enorme verglenza.
Decimos ‘‘semejante’™ y no
“compatriota” porque en todos
los lugares cuecen habas, ?/ con-
siderar tal o cual cosa "[o me-
jor del mundo” no es defecto

mejor del mundo

demasiados hombres del siglo
XX. Pensar que vivimos en 1962
y que cualquier ser humano
puede aun decir “lo mejor del
mundo” con atrevimiento gra-
tuito, entristece al mas pinta-
do. Toda pedanteria merece
desprecio, pero ninguna tanto
como esta pedanteria colosalis-
ta de la que por lo visto cuesta
desprenderse. En una sociedad
de la que estan desterrados los
modelos, los héroes, los espiri-
tus de primera, etc., nada tan
lamentable como sentir consi-
derado "lo mejor del mundo”,
aquello que irremediablemente
no suele serlo. Cuando un mal
lector asegura que tal novelista
le parece el mejor del mundo”,
solo denuncia dos cosas: igno-
rancia y pereza. Los aficiona-
dos al cinematégrafo, para quie-
nes Jean Paul” Beimondo, por

//

mundo** en este momento, no
merecen tal nombre a pesar de
su charlatanismo ilustrado y de
su informacién aparente. Esas
gentes que se llaman *cultas™
a una ve'ocidad supersonica
debieran darse cuenta que la
cultura no permite precisamen-
te a'los que viven de contrastar
y.medir valores de categoria
distinta decir “lo mejor del
mundo™_a la vuelta de cada es-
quina. Desde el momento que
por ser culto, y por cultura, nin
jJan hombre discretamente cul-
ivado puede permitirse el lujo
de proclamar “lo mejor _del
mundo” aquello que prefiere
como luz de su ignorancia, de
su desentendimiento de tantas
y tantas cosas mejores.
El “vedettismo™ superficial,
culpable probablemente de la
expre i6n “lo mejor del Nwv!

exclusivo de un pafs, sino de

ejemplo, es el galan “mejor del

ignora_que en él plano de las
categorfas decir “lo mejor™ o
“el mejor” es un problema di-
ficilisimo. Lo que hace “mejor”
esto o aquéllo es “la mejoria™,
"la_importancia”™ de la vida o
realidad con que se lo compara,
no siendo posible afirmar con
tranquilidad degradante "lo
mejor del mundo6”, porque ha-
cerlo _equivale a renunciar. a
la comparacion necesaria. Quie-
nes dicen "lo mejor del mun-
do™ pertenecen al plano del
delirio, de lo vociferante, pe-
ro de ninguna manera al de la
categorizacion o al de las de-
finiciones. Asegurar que un
intelectual o un deportista son
“lo mejor del mundo” es que.
rer _convencerse de lo que no
estan convencidos los que rea-
lizan proclamaciones desmesu-
radas. Probablemente, cuando
las palabras y las ideas necesi-
tan de unarevision urgente,
desde el momento que Signi-
fican cosas a veces contrarias
para aquellos que pretenden
entenderse pronunciandolas o
defendiéndolas, “

jor del mundo”

var el mas pellﬂroso de los
confusionismos. Ese confusio-
nismo demasiado a la moda en
politica, arte, literatura, etcéte-
ra, del que se valen los ¢
afirmando con energia v con
violencia una expresion tan
poco simpatica, hipertrofian su
ignorancia de la misma mane-
ra que hinchan generalmente
aquello en lo que ho creen de-
masiado.

De incultos, por tanto, es
afirmar ligeramente, con irres-
ponsabilidad publicitaria: “tal
arquitecto es el mejor del mun-
do”... De gente inteligente y
contrastada, matizar €l valor
sin endilgarle el remoquete de
"lo mejor del mundo”.

Visitando Talleres
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JUAN DEL PRETE,
el precursor

00316 amblgnharme ep el tall%r_ de Juan
del Prete, o, mejor dicho, no logré ambientarme.
. Abarrotado de cuadros, apenas si Te quedaba al ar-
tibta un estrecho pedacito de piso para circular Pero esto
"IE'I ;)a|fec a a{)ect?rlo. Sé] Unicg afan se concretaba a la
obrd. Me recibi6 fumando su pipa y en seguida, sin tran-
sicion alguna, me encontré sumergida en un oceano de
telas y mas telas, muchas de ellas bastante mas altas
que ¢l mismo; cartones y “collages” de diverso sistema-,
papeles pintados; esculturas de hierro también pintadas’
ste pintor, de larga, fecunda trayectoria, precursor
entre nosotros de artistas abstractos, ya habia experi-
mentado alia por el afio veintiocho las nuevas tenden-
cias. A su regreso de Paris, adonde lo habian enviado
los Amigos del Arte, luchaba entonces tenazmente por
difundir aquellas novedades. La oposicién fue terrible
también las mas desaprensivas burlas cayeron sobre él.
Pero los anos pasan Y ahora, en su muestra retrospectiva
que tuvo lugar en el Teatro San Martin, resultaron na-
turales y légicas sus antiguas audacias. Nuestro dialogo
fue siempre” desordenado.” Parrafos entre cuadros, siem-
pre cuadros. Del Prete se maneja hébil e incesantemente
entre ellos, protestando un poco, como en su costumbre
alentando en su voz una gran fuerza interior. "Yo soy
abstracto desde el mil novecientos treinta v dos —mie

Pfro ent,efj].do Que, h |¥| te tendencia ha en-
P v xfac’ con sg P/ dec‘) ante- La atrlbuP/oda
a desvirtuacion de verdaderos valores plésticos nor ad-
venedizos y_principiantes, quienes han adoptado el ca-
mino del éxito facil. Hoy por hoy, se aprecia la novedad,
no los auténticos valores plasticos, la rareza que va no
F]Para nadla: Jod(> eso 9ue y» hafsjdo hecho y su-

Pe,ado hace anos . Su ‘tono siempre euforico, entusiasta
y \ital. no se ha desprendido todavia del dejo italico; su
acento es aun ei de
Vasto, pueblecito
de la provincia de
Chietti, donde na-
cio. Se refirio lue-
go a_los premios,
a las invitaciones y
echo algin parra-
fo sobre los criti-
cos. Giovanni da
Vasto es un Premio
Balanza de pura ce-
pa y, como tal, re-
udia los trucos
n pintura: enye-
sados, revoques,
alquitranes y ras-
paduras, todo _eso
de los efectos faci-
es. Preconiza, en
cambio, el retorno
a la pintura de
siempre. “ES ne-
cesario —decia—
retornar a lo plas-
tico, volver al co-
lor como lo han
hecho siempre los

~ « .
hacia Cezanne, el maestro de todos noléBctarg?_ tu_rjno o
_La obra de este artista ha alcanzado gran_difusion de-
bido a las numerosas exposiciones que ‘realiza por tem-
porada y es, asimismo, bien conocida fuera del pais, don-
de ha récibido también ciertas importantes distinciones
Todo cuanto me ensefid respondia en cada caso a su vo-
luntad irrefrenable de producir. Trabaja incesantemente.
Diferentes etapas fueron {alonando Su paso por todas
las escuelas modernas_hasta arribar al formalismo o
como_se desee denominar a lo que hace ahora. Tod'as
sus pinturas, sin embargo, revelan un comdn denomina-
dor, una caracteristica que constituye su estilo; este es
su trazado, el empaste vigoroso, cdrgado de color casi
siempre puro, predominando los azuleS v rojos. Del Prete
s acaso huestro pintor joven mas viejo. Podriamos, en
todo caso, parangonarlo con Picasso en cuanto a su acti-
vidad incesante. Es como él, hombre solar y apasionado
de todas las apariencias de las cosas. Su mensaje, a dife-
rencia_de ciertas representaciones del genial malaguefio,
nada tiene de social ni retorico, enamorado como esta de
la materia en su cualidad fisica. Ni aun en su época figu-
rativa lo ocupaba jamas otro interés que la ointura mis
ma. Antes que nada lo suyo es plastica pura. Algunos
cuadros han desbordadody se encuentran ubicados en el
patierito de entrada, quedando practicamente a la intem-
perie. La Impresion que recibi de su estudio, el modesto,
viejisimo departamentito donde esta instalado hace afios,
es la de un sitio para trabajar, para construir los obje-
tos con que se expresa. Todo detalle de comodidad le es-
absolutamente indiferente. Artesano diestro, tostado siem-
pre por el sol, el pequefio diablo descargaba su _excedente
de euforia contra ciertos hechos y personas. Sus manos
anchas, castigadas por el oficio que es en €l ruda artesa-
nia, se agitaban ostentando huellas de diversas tonalida-
des circundando las ufias. En_una pared, sobre una
especie_de divan que conoci6_tiempos mejores, vi una
fotografia, la de una muchachita rubia y de timida son-
risa.”Reconoci a Yente, Cecilia Grenovich, su esposa, exi-
mia pintora también. El artista_es ademas un excelente
fotografo. Como tal se desempefié por afos en la revista
de un Ministerio. Fue inatil que me empafara en son-
sacar algo interesante de su vida, alguna anécdota para
comentar, Ya empezaba a portarse como un nifo terrible
 empecé a despedirme. Su vida quedaba alli, en los
rincones, en los estantes, en las paredes, en los colores
y formas brotadas de su imaginacion creadora. Al salir
me dijo que esperaba todavia recibir una serie de obras
del exterior. “;Pero... cdonde va a ponerlas?" —pregun-
t[e asombr,? a. N}o atind a responderme exactamente.
ampoco €l lo sabia.

“"Composicion™, pintura sobri

papel de Juan del Prete, re-

chazada en el Salén Nacional
de 1935.




L genio embotellado dentro del seudénimo Saki nacié el

18 de diciembre de 1870, en Birmania, y fue el menor de

los tres hijos que prolongaron en el espacio a la persona
de un inspector general de la Policia Birmana. Entre el vagido
con el que inauguré su vida y la maldicién con la que bajé
el telén —en 1917—Saki tuvo tiempo de convertirse en el hu-
morista inglés mas celebrado y original desde Oscar Wilde.
Tuvo también tiempo e ingenio como para escribir una docena
de obras, ninguna de las cuales conoce el honor de una tra-
duccién castellana. Su bibliografia incluye seis colecciones de
cuentos, dos novelas, cuatro piezas cortas para teatro, satiras
politicas, ensayos y lo que fue su primera obra: una historia
sobre el ascenso del Imperio Ruso, publicado en 1900. Su ver-
dadero nombre fue Héctor Hugo Munro; fue también policia
piilitar en Birmania —durante trece meses y siete ataques
de fiebre—, periodista, corresponsal extranjero en los Balca-
nes, San Petersburgo, Varsovia y Paris, pero fue sobre todo
un observador constante y humoristicamente despiadado de la
realidad social y politica de su tiempo. Perdi6 su madre a la
edad de 2 afios y fue heredado —junto con sus hermanos—
por la tia Carlota y la tia Augusta del Pilton, Devonshire (In-
glaterra), tan correctas como intolerables y tan crueles como
virtuosas. Su aversion por el mundo de los adultos victoria-
nos deriva de esa época y es s6lo comparable a su aficiéon por
los animales o su delirio por las bromas. Sus personajes —per-
sonajes como Reginald o Clovls, que a veces son corifeos y
otras protagonistas de sus cuentos— ilustran incansablemente
estos afectos y odios tempranos, que el mismo Saki nunca
llegé a superar —quiza porque juzgé que no valia la pena
hacerlo—. Muy pocos autores contemporaneos, por otra parte,
han dado a los animales (domesticados o no) la oportunidad
de jugar un papel tan importante en el desarrollo de sus tra-
mas o en el destino de otros seres humanos como él. El in-

genio y la gracia epigramética de Saki son, sin embargo, di-
ferentes a los de Wilde. Hay tras ellos una mente menos de-
seosa de Juegos de artificios y méas avida de acciéon. Esto nos
recuerda que los epigramas, vertiginosamente hilados, pueden
también servir de coraza y defensa contra un mundo de adul*
tos demasiado respetables. Porque mas que un nifio terrible
Saki nos recuerda a un cazador terrible, puesto del lado de
las fieras, o aun de las gallinas y otros ejemplares domésticos
menos draméticos. Un gato que habla y que. ademas, es indis,
creto, puede sembrar el panico en una flematica y elegante
reunién campestre. Un hurén puede matar una fia molesta.
Una hiena escapada de un zoolégico particular puede provo-
car el rencoroso distanciamiento de dos damas respetables y
beneficiar a una de ellas con un broche de diamantes, aun
luego de haber devorado una gitana. Saki nos lo recuerda para
su delite en un mundo que empezaba a ser peligroso e in-
congruente.

Cuando estallé la guerra en 1914, Saki abandoné Inglate-
rra y fue uno de los primeros voluntarios. Un afio antes del
armisticio y en una trinchera de Beaumont-Hamel se oy6 a
alguien gritar en inglés: “jApaguen ese maldito cigarrillo!” vy,
a continuacion, el estallido de un proyectil. Fue lo Gltimo que
se oy6 de H. H. Munro, el 13 de noviembre de 1917. Nunca'
llegé a concretar su plan de establecerse con una granja en
Siberia.

Sus colecciones de cuentos conocen los siguientes titulos:
“Reginald”, 1904; “Reginald en Rusia”, 1910; “Las crénicas
de Clovls” (a la que pertenece “El paisaje de Fondo™), 1912;
“Bestias y Superbestias”, 1914; “Los juguetes de la paz”, pu-
blicada postumamente en 1919, y “El Ala Oriental”, descubier-
ta en 1946. Sus dos novelas llevan por titulo: “El intolerable
Bassington”, 1912, y “Cuando Fino Guillermo", 1913.

EL PAISAJE DE FONDO

Por SAKI (H. H. Munro).

llustraciones de Roberto Duarte.

Seleccion, traduccién y nota

liminar de Francisco Rossi.

66T A jerigonza artistica de esa mujer me

" Jij cansa”, dijo Clovis, a su amigo perio-

dista. "Es tan amiga de decir que cier-

tos cuadros "se arraigan en uno" como si fue-
ran una especie de hongo".

"Eso me recuerda —dijo el periodista—
la historia de Henry Deplis. (No te la he con-
tado nunca?"

Clovis sacudié su cabeza.

"Henry Deplis fue, por nacimiento, un na-
tivo del Gran Ducado de Luxemburgo. Tras
madura reflexion se hizo viajante de comercio.
Sus actividades comerciales lo llevaban a me-
nudo més alla de los limites del Gran Ducado.
Estaba parando en una pequefia ciudad del
norte de Italia cuando le llegdé de su pais la
noticia que un legado de un pariente distante
y difunto habia engrosado su capital. No era
un legado importante, aun desde el modesto
punto de vista de Henry Deplis, pero lo impul-
s6 hacia ciertas extravagancias, al parecer
inocentes. Especialmente lo llevé al fomento
del arte local, representado por las agujas de
tatuar del signor Andreas Pinccini. Signor Pin-
ccini fue, quizas, el méas brillante maestro de
tatuar que Italia conocié, pero sus recursos
eran decididamente magros y por la suma de
600 francos aceptd alegremente la tarea de
cubrir la espalda de su cliente —desde la nu-
ca hasta la cintura— con una resplandeciente
representacion de "La Caida de Icaro". El pro-
yecto, una vez concluido, causé una ligera de-
silusion a monsieur Deplis, quien habia sos-
pechado que Icaro era una fortaleza tomada
por Wallenstein en la Guerra de los Treinta
Afios, pero queddé méas que satisfecho con la
ejecucion de la obra, aclamada como la obra
maestra de Piccini por todos los que tuvieron
el privilegio de verla.

"Fue su esfuerzo cumbre y el Gltimo. Sin es-
perar siquiera que le pagaran, el ilustre arte-
sano dej6 este mundo y fue enterrado bajo
una lapida elaborada, cuyos alados querubi-
nes hubieran proporcionado un campo de ac-
cién singularmente reducido para el ejercicio
de su arte favorito. Quedd, sin embargo, la
viuda Piccini a quien se le adeudaban 600
francos. Y alli se alzé la gran crisis en la vida
de Henry Deplis, viajante de comercio. Presio-
nada por numerosos y pequefios reclamos a
su caudal, el legado habia decaido hasta pro-
porciones insignificantes. Y cuando fueron pa-
gadas una apremiante cuenta de vincé y di-
versas cuentas corrientes, quedaban menos
de cuatrocientos treinta francos para ofertar a

la viuda. La dama se mostré decorosamente
indignada no solamente, como explic6 con vo-
lubilidad, a causa del sugerido cancelamiento
de 170 francos, sino también frente al intento
de subestimar el valor de la reconocida obra
maestra de su esposo difunto.

"Una semana después Deplis se vio obliga-
do a reducir su oferta a 405 francos, circuns-
tancia que avent6 la indignacién de la viuda,
convirtiéndola en furia. Cancel6 la venta de la
obra de arte y pocos dias después Deplis supo
que ella habia donado la obra a la Municipa-
lidad de Bérgamo, que la acepté agradecida.
Deplis abandon6 la localidad tan recatada-
mente como le fue posible y se sintié genuina-
mente aliviado cuando sus directivas comer-
ciales lo llevaron a Roma, donde supuso que
se perderia el rastro de su identidad y el de
la figura famosa.

"Pero llevaba sobre sus espaldas el peso
del genio del muerto. Al presentarse un dia en-
tre los vapores de un corredor de bafios turcos,
fue recluido inmediatamente a los empellones

dentro de sus ropas por el propietario, un ita-
liano del norte quien se rehuso enfaticamente
a permitir que la famosa "Caida del Icaro™
fuera expuesta al publico sin el permiso de la
Municipalidad de Bérgamo. El interés publico
y la vi?ilancia oficidl aumentaron cuando el
asunto 1legé a ser conocido con mas ampli-
tud y Deplis no pudo dar una simple zam-
bullida en el rio o el mar durante la tarde
mas calurosa si no lo hacia enfundado hasta
la raiz del cuello en un sélido traje de bafio.
Luego, las autoridades de Bérgamo conci-
bieron la idea de que el agua salada po-
dria ser perjudicial para la obra maestra y
se obtuvo una prohibicién perpetua que ex-
clufa de los bafios de mar al acosadisimo
viajante de comercio, bajo cualquier circuns-
tancia. En suma, Deplis se sinti6 ferviente-
mente agradecido cuando la firma que lo
empleaba hallé para él un nuevo campo de
actividades en las vecindades de Bordeaux.
Su agradecimiento cesé abruptamente en la
frontera francoitaliana. Una imponente for-

macion armada impedia su partida y se le
recordd torvamente la severa ley que prohi-
be la exportacion de obras de arte italianas.

"Se establecié una discusion diplomatico
entre el gobierno de Luxemburgo y el italia-
noy, en un momento, la situacién europea se
vio nublada por la posibilidad de disturbios.
Pero el gobierno italiano se mantuvo firme;
rehusé ocuparse en absoluto del destino o
aun de la existencia de Henri Deplis, via-
jante de comercio, pero se mostré inconmo-
vible en su decision de que la "Caida de
Icaro” (del difunto Pinccini, Andreas, propiedad
en ese momento de la municipalidad de Bér-
gamo, no podia abandonar el pais.

""La conmocién amengud con el tiempo, pero
el desafortunado Deplis, que era de un tem-
peramento constitucionalmente recatado, se
vio nuevamente centro de tormenta de una
furiosa controversia pocos meses después. Un
cierto experto aleman en artes, que habia
obtenido permiso de la municipalidad de Bér-
gamo para inspeccionar la famosa obra de
arte, declaré que era un Pinccini espurio, pro-
bablemente la obra de algin discipulo em-
pleado en sus afios de decadencia. La evi-

dencia de Deplis al respecto fue obviamente
intil ya que habia estado bajo la influencia
de los narcéticos usuales durante el largo
proceso de punzado del croquis. El director
de una publicacion artistica italiana refutd
los argumentos del experto aleman y se en-
carg6 de demostrar que su vida privada no
se conformaba a ningln canon de decencia
moderno. Toda Italia y Alemania se vieron
complicadas en la discusién y rapidamente
el resto de Europa se vio envuelto en la dis-
puta. Hubo escenas tormentosas en el Par-
lamento espafiol y la Universidad de Copen-
hague otorgdé una medalla de oro al aleméan
(enviando luego una comisién para examinar
sus pruebas en el terreno), mientras que dos
estudiantes polacos se suicidaron en Paris
para demostrar qué pensaban «lios del
asunto.

"Mientras tanto, el desgraciado fondo huma-
no no la pasaba mejor que antes y no resulté
sorprendente que se viera arrastrado a las
filas de los anarquistas italianos. Cuatro ve-
ces, al menos, fue escoltado hasta la frontera
como extranjero indeseable y peligroso, pero
fue siempre devuelto como “"La Caida de

Icaro" (atribuida a Pinccini, Andreas, princi-
pios del Siglo Veinte). Y entonces, un dia,
durante un congreso anarquista en Genova,
un correligionario rompié —en el calor del
debate— una redoma de liquido corrosivo so-
bre las espaldas de Deplis. La camisa roja
que llevaba mitigé los efectos, pero el "Icaro"
fue arruinado més alla de todo reconoci-
miento. Su agresor fue severamente castiga-
do por atacar a un comparfiero anarquista y
se lo condené a siete afios de prisién por
desfigurar un tesoro artistico nacionaL No
bien estuvo en condiciones de abandonar el
hospital, Henri Deplis fue puesto del otro lado
de la frontera como extranjero indeseable.

"En las calles méas tranquilas de Paris, es-
pecialmente en las vecindades del Ministerio
de Bellas Artes, pueden encontrar a veces un
hombrecito deprimido, de aspecto ansioso,
quien, si le dices la hora, te contestara con
un ligero acento luxemburgués. Alimenta la
ilusién de que es uno de los brazos perdidos
de la Venus de Milo y tiene esperanzas que
el gobierno francés pueda ser inducido a ad-
quirirlo. En todos los otros aspectos creo que
es tolerablemente cuerdo.”



por ADELA TARRAF

““_..No se ha de juzgar al artista por
el medio que usa, sino por el éxito
con el cual transmite sus sensaciones
0 ideas".

Herbert Read

‘sLa planchadora” (1936), por Lino E. SpUimbergp.

ALI.,,1AXIHtO HINIILM

‘A en 1950, en el suplemento de “'La Nacion”

con el titulo de "Tosi-

'Maternidad'’, de Marina Nufiez del Prado.

L asedio de una nota que desde su titu-

lo compromete la consideracion de mu
importantes puntos de referencia, es tan-

to mas valido si «e descuenta una acep-
table dosis de confianza en el resultado afir-
mativo a t1ue pueda conducir su planteamiento.
Esto del planteamiento —punto de partida que
cuenta con perioédicos precedentes— es a los
efectos de apuntalar sobre la marcha el otro
objetivo ambicionado: Llegar a “probar” que
existe un arte plastico de raigambre nacional.
Dentro del reducido plantel de nuestros criti-
cos, algunos dedicaron buena parte de sus pu-
blicaciones literarias o periodisticas a desglo-
sar esas supuestas constantes diferenciales.
Aparte de que es preciso mantener una perma-
nente y decisiva confrontacion, a la luz de la
mas reciente produccion, comenzando por la
de los maestros que logran renovarse y aten-
tos a los valores jovenes, los mas dispuestos
a intentar Jas innovaciones que el arte deno-
dadamente reclama, el buen término de esta ta-
rea requerira el libro que nuestra literatura
plastica esta esperando acerca de un analisis
categorico, profundo y ldcido, que determine el
valor no ya artistico, que ni se discute, sino el
intrinseco valor ~ representativo de nuestra
?Iastlca. Allanada esta la dificil primera par-
e de ese camino con los trabajos organizados
sabiamente por ese maestro de"la valorizacion
estética ?ue es el académico José Leén Paga-
no —“El arte de los argentinos"— y ese ad-
mirable critico que es Julio E. Payrd, como
asimismo los valiosos trabajos publicados por
Romualdo Braghetti, Romero Brest, Cordova
Iturburu, entre otros. La densidad de la ma-
teria a explorar permite un trabajo de exére-
sis que no debiera relegarse mas, dado el In-
terés que el movimiento p’astico. argentino
despierta a la fecha, en enes juzgan las
competencias internacionales, asi como en e
mismo mercado de arte, Dicho en términos
concretos, nuestro propodsito deberia ser que la
tarea de la creacion —y consecuentemente su
esclarecimiento— nos permitiera templar nues-
tra voz en el concierfo universal, y fuera ca-
Faz de ser individualizable en él, descubriendo
as peculiaridades del espiritu argentino a

traves de la expresion plastica. .
¢Como &)robar que tenemos un arte plastico
argentino? ¢Partiendo de la premisa de una
raigambre americana, y a “priori” o “posterio-
" vislumbrar las diferenciales, que en la her-
mandad continental nos haga exclusivos? An-
tes de transcribir los juicios de cuatro entre-
vistados —artistas también— que_se expidie-
ron cordialmente a nuestro requerimiento, pa-
semos revista a unos pocos nombres-simbolo,
cuvas obras trascendentes adquieren el carac-
ter de hitos que sefialan rumbos a sus pueblos.

NOMBRES - SIMBOLO

EL ejemplo mas conciso: El México de las
|mf)onentes iedras esculpidas, diseminadas
a lo largo de su gran_nacion, que ostenta
la herencia de su recia civilizacion azteca, no

BOHIAIIHI

EL interrogante apasiona. Hablan-

Bill GHETTI

podia menos que dar origen a pintores de una
envergadura acorde con ese venero ancestral.
Los grandes muralistas como Tamayo, Orozco,
Siqueiros, Rivera, recibian de continuo el cam-
panazo de esas perdurables estelas, originadas
en una asombrosa civilizacion precolombina,
como un desafio que era imperioso aceptar.
Ante esas formidables presencias, trabajaron
ofreciendo su version artistica, interprefativa
de sucesos contemporaneos. Esos grandes espa-
cios decorados al fresco en instituciones publi-
cas representan episodios de la lucha indige-
na contra el colono_espariol, documentan cos-
tumbres, caracteristicas geograficas, vestimen-
tas, rasgos fisicos de sus_hombres y mujeres,
Vv escenas tipicas de sus ciudades indias- Estos
muralistas mejicanos —consiguieron mantener-
se fieles a una realidad que les pertenecia, y
gue expresaron con el impulso "universalista
le los artistas que se perfeccionan en Euroi)a‘
siendo los adelantados que establecieron alla
la vigencia de la pintura americana.

CERGIO Milliet escribié refiriéndose a la pin-
tura de Di Cavalcanti y a propoésito del te-
. ma de que se trata, que "...mientras su
pintura_permanezca brasilefia por el asunto y
el colorido, no . de ser universal por st
sensibilidad y humanidad”. L
El influjo”poderoso de una zona selvatica,
su colorido lujoso_ y calido la exuberancia
ambiente que empieza por influir en el tem-
peramento de una raza, sobre sus mente-, sus
animales y su flora, es el reflejo telGrico que
mpregna” las telas de los brasilefios. Desde
os radiantes murales y O6leos de Portinari
hasta los gatos del joven Martins, todo esta
nsuflado de esencia tropical. En todo caso, esa
referencia veraz de la realidad circundante,
aparece transfigurada por una imagineria que
representa tipos y cosas, que hacen perdura-
ble la fijacién de”un momento.

-QUE expresan los ritmos puros, las conca-
¢V vidades y eminencias de los torsos de Ma-

rina Nufez del Prado, la prestigiosa es-
cultor» boliviana, sino las masas %uletas y
fuertes de las montafias de su tierra?

GIGARI, el granJ)lntor_uruguayo, pintor de
* otro momento de la pintura aunque arroja-
do en ciertos aspectos que valdria la pena
ahondar, fue esencialmente un traductor de
su puebio. La copiosa produccion de este gran
artista es el insistente desfile de una genera-
cion traducido con una penetracion que com-
etia con el poder expresivo, sin que se no-
ara el abismo que habia que salvar entre
una, y otro. 1
Paéz Vilar6, en otro plano, y por nombrar
uno de los buenos pintores actuales, puede ser
considerado un expositor interesante de la
idiosincrasia culta del pueblo oriental.

EL terrible De Kooning y el vertiginoso Po-
ock... Dos nombres que encarnan_la co
losal dinamica del pueblo de los Estados
Unidos. En Jackson Pollock —figura_clave en-
tre_los abstractos— es notable [a afinidad in-
terior que se presiente entre esa estridencia
armonica v tensa de sus manchas, cruzadas
por un enjambre sensible de arabescos libres,
con ese enjambre ciudadano bullicioso y arro-
llador. que transcurre entre las grandes ma-
sas humanas y las grandes masas arquitecto-
nicas. ,Qué pintura podria reflejar mejor —ha-
blamos de un lenguaje original— el trafago
que se desarrolla sin pausa entre el juego
gigantescas agujas de cemento?

“Gato”, por Aldemir Martins.

ARDUO seria sefialar los nombres de los ar-
tistas argentinos que representan en sus
obras ricas altas vetas inspiradoras de

nuestra patria y de nuestra sensibilidad. Pero

seflalemos comd ejemplo la_jerarquia de dos

o0 tres firmas mayores, definitivamente reco-

nocidas como maestras, en los mas exigentes

circulos especializados del exterior: Peforutti,

S_{Jlllmber o', Vlctoricfk Consignamos a propo-

sito. la desercion- periédica de talentos que

«migran, porque se ahogan en_un limitado

ampo de proyeccion, que, aun asi. les exige la

dura reconquista de cada dia-

CNTRETANTO L'école de Paris sigue influ-

L %endo en los artistas que se radican en la
iudad Luz, aunque algunos de ellos, como

bs espafoles, afirmen asimilar_las enserianzas

«el medio sin por ello subordinar su espafiol

sentir de la pintura. De ser exacto este hecho,

ude considerarse la Gnica posicion sensata.
oces autorizadas declararon repetidamente
lue “lo local puede convertirse en universal™,
nor lo cual entendemos que no es preciso ser
luropeo para_trascender, Sino que creemos que

il tnico camino licito es el que se abre paso

i, través de su natural calidad. Pensamos que
& artista verdadero es aquel que ofrece una

tension eternamente renovada de la vida, que

«tempre tiene algo que decir de si, y que lo

i mpresa de manera_que cada espectador se sien-

V humanamente interpretado en la idea. Se-

f litemos admirando a Europa y a los euro-

pos y pensando con E$a de Quéiroz, que “so-

J e nuestro globo, es Europa el mas delicioso

«atro publico, donde el telon nunca cae, y en

rlalquier momento que el hombre de Otros

ontinentes llegue, tiene la certeza de entrete-
lerse magnificamente con lo que en el esce-
lario se esta diciendo o haciendo”.
iintimos con él en aquello de que ™
stropeo posee verdaderamente fantasia”, ya
lae ‘esta es una facultad superior que nada
?ne que ver con la ubicacion geografica, ni
regura su ejercicio por el solo hecho de nacer

i vivir en tal o cual continente. Tenemos fe

ti_que la_América virgen tiene tanto que

tecir —y distintamente— como la Europa de

i patina del tiempo...
iARA arribar a una posible dilucidacion del
asunto, seria acertado promover nuevas
_fuentes _de opinion y estimulo a obras de
ivestigacion. Sefialaremos, no obstante la sen-

| Hez periodistica con que se expone este ar-

:culo, algunos puntos de individualizacion que

ijaso sobresalgan entre otros: = X

i” El nuestro es un arte plastico vario,
como tal debe aceptarse, porque vario €s
el espectaculo de nhuestra realidad —mo-
saico quiza Unico en el mundo—, tanto hu-
mana como paisajistica, ¢Qué nexo unifi-
cador cabe entre "el portéfo de la ciudad
cosmopolita, descendiente directo de hete-
rogéneas razas, especialmente latinas,
edlcado en su cultura, y el habitante au-
toctono de las provincias, casi en su_mayo-
ria Indohispanico. v_por lo tanto aferrado
en su solar provincial —pampa, montana
mar, selva— a tan distantes tradiciones?
Es necesario pasar por el cedazo, el ma-
remagnum de la febril actividad plastica
de nuestro medio, que confunde lamenta-
blemente lo advenedizo con lo auténtico,
a que es mas fuerte el mal que el. bien.

e ha ahondado suficientemente en cuanto
a luz, cromatismo, tematica, ubicacion, de
estilos y otros elementos de individualiza-
cion, que reflejan fundamentos que nos
pertenecen y documentan el contrastante y
polifacético”esquema de nuestro arte plas-
t:co. incompatible de ser encasillado en
una formula determinada. Como en otros
existe un arte de unidad, en nuestro pais
existe un arte de lo diverso.

4)  Creemos en la valiosa obra de buen ndme-
ro de artistas nuestros, que avala una con-
dicion un tanto silenciosa, a pesar del se-
diento interes de un publico, tan denso
como reducido en su area de proyeccion.

5) La critica no debe prestarse a atacar o de-
fender por afinidades extraespecificas
—mal general de nuestra politica v otras
hierbas— no tanto las obras como los nom-
bres, sino oponerse a toda circunstancia
resbaladiza que desplace la constructiva
justipreciacion de valores. La labor. del
critico es abnegada y util y debe granjear-
se el respeto del gran publico.

e

Las respuestas que siguen, exponentes de lo
Rqersonaéld?d del espirltu agggnuno, nos gr,e-

enen de la vigente libertad ‘de una expresion
estetica, l%Je refrenda la esencia misma del
arte créador.

kusi.-

A pesar des a 150 afios de nuestra independencia nacional,

1 bilidadea de una arquitectura monumental’ argentina”, di mi p:
recer sobre este problema..., pero con méas generosidad de espacio v
apel. No recuerdo si hice el argumento de fondo que hare ahora,
orcejeando para que entre en este “brete tipografico”. Yo diria que
nuestro pais es unico en el mundo, por dos atributos que lo honran:
Uno. porque no ha heredado una cultura exclusiva y excluyente, sino
muchas a la vez; y otro, porque su pueblo esta intégrado por indivi-
duos de todas las Trazas, con predominio hispanico y latino. Un arte
nacional es la expresion de un sentir nacional, y dé una cultura na-
cional: luego, ¢qué podemos esperar nosotros dé nuestra heterogénea
constitucion y de nuestra particular diversidad? ¢/Que?... Un arte uni-
&ersaj ue sintetice todas las culturas. Algo de esto ocurrié ya en la
recia antigua.... o -
_ Es evidente «ue hay mucho error v confusién en la apreciacion de
io histérico y teltrico, como factores determinantes de un estilo. Uno
otro hacen a la tonica del espiritu, pero no tienen por qué suminis-
rarle temas ni métodos. EI hombre no es un vegetal enraizado a
perpetuidad en la tierra o en la historia. Tiene libertad para trasla-
arse y elegir. Yo creo haber demostrado en otro articulo, que el artis-
ta es Superior al medio y al momento ‘histérico, Dije que El Greco
no necesitd quedarse en” Creta ni mantenerse fiel a una tradicion
mindlca o helenica, para que germinasen en su espiritu_esas sus obras
inmortales. Su caracter y su autenticidad cretense, pusieronse de ma-
nifiesto, lY en qué formal, en la fuerza, en la audacia y originalidad
de su estilo. Otro tanto cabe decir de Picasso, y de muchos... ¢;Por
ué no ha de sucedemos algo semejante, a nosotros’\ﬂue no tenemos
tradiciones demasiado arraigadas, ni unldacj étnica? Muy diferente es
el caso de México, Pert o Bolivia. Estos paises tienen la” fortuna —tal
vez— de estar_bien sujetos al terrufio... y, por lo mismo, un tanto
vegetalizados. Pero ho¥, que el mundo se achica, allanando fronteras,
y tiende a Jo universal, ;no es una felicidad sentirse libres y ver que
€l espiritu vuela a su anf'OJo de un extremo a otro del mundo, buscan-
do su_ alimente y libando su.zumo? Yo creo que la Argentina esta
llamada a jugar Gn papel monitor y decisivo en esta hora crucial de las
civilizaciones” ¢Por qué no habremos de protagonizar nosotros un
nuevo milagro gr,le_go.:., que en este caso sera argentino?... Mientras
tanto nuestro espiritu inquieto vuela a través de mares, y cronologias:
Recomiendo mi  optimismo a los que necesitan animo y alegria para

ga otro matiz de lo artistico nacio-
nal. Es asi que nuestra plastica se
encamina hacia_el abandono de to-
da forma imitativa: ni juego ni gra-
tuidad, sino forma creada esencia,
8ustentavidad. Cabe el interrogan-
te: ¢Somos 0 no América, el Nuevo
Mundo? EIl joven artista argenting
debe tener tonciencia d

do de nuestra pintura, conside-
ro que aunque de origen europeo,
especialmente_latino, se”expresa dis-
tintamente. En la técnica comenzo
imitando modelos extranjeros y en
a temadtica, cultivé una morfolo-
gia localista. Qued¢ establecido que
nuestro espiritu se aparta tanto ‘de
las plasmaciones meramente folklo-
ricas como de las formulas. excesi-
vamente polémicas: la claridad de
las formas, la sobriedad conceptual

la medida armonica, se adaptan
agudamente al mejor arte argenti-
no. En la finura argentina se arrai-

su,_expresion sin descuidar
sion de universalidad. Seguramente
encontrara las constantes antropo-
logicas. estéticas y metafisicas del ar-
te en la cultura ‘universal por venir.
Esta es mi esperanza.

IHIHIITHiI HASAJLBL'A

AUNQUE no me creo en condicio-
. nes de medir el grado de argen-
tinidad que puede caracterizar a
nufesttrodarle, pihenso que éste ha ,mla-
nifestado muchas veces esa cualir
dod"e & pasaddy enTs sclfidad,  preaunta, onino, e nugstio, arte
aun en el caso de haber empleado !

y de continuar empleando Fhedios grgentlno, |nqu|et[)l, bétiaao y

i > avido de conocimiento. Si no lo con-
El)'(grg%\tl)?gnqg? no provienen de nues sigue en la medida ideal, es porque

Si bien estoy convencido de que ) i i

t - 1 » argentinos que “debiéramos. Puri-

esas ".‘dﬂuegcl')ﬁg —slempre qlljeb ha-  ficandonos nos concentraremos, con
yan sido debidamente asimilabas— e[ resultado de un arte verdadera-

enriquecen al arte 'y lo capacitan q]ente serio y profundamente argen-
pura mejor expresar la verdad crea- ino.

cional, pienso que a veces se_exa-
gera la nota, al seguir tan cuidado-
Samente las modas, pues se puede
caer asi en una superficialidad la-
mentable. Volviendo al tema de la

Irobablemente hoy no somos todo

no_hemopodldo rescatar un solo palmo de historicismo
en ﬂue fquentar 0s pl. tlcgmen'e, va son visitoes los
resultados lobados hace "alrededor de’ tres décadas.

_Tenemosxandes pintores y escultores argentinos. Ar-
e51'N0s P?? su e partida %sfdesde_g/ gn nuestra
atitud geogrica; y desde luego, mas definitoria de nuestras
coordenadasMcosociolégicas a partir. de la Conquista, gue
trae consigofa civilizacion y otro sistema de vida a estas
vastas tierraae America. Esta premisa impone un plantea-
miento actomdo simple y objetivo. La tendencia hacia un
universalismen el lenguaje de las artes visuales, como ve-
nimos compbando en” la’, exposiciones bienales’y compe-
ticiones intacionales donde_ participan todos _los paises

del Wundo, no esta constrefiida por ninguna frontera re-
gionalista, p ningun nacionalismo. - R
Como femeno, el arte se encauza hacia un comudn de-

nominador b corrientes_artisticas se suceden sin paréntesis
de asimilacli Los cambios son vertiginosos. No obstante, la
r3zou, de sere! creador, P_ermanece Idéntica. Apuntar hacia
lo inédito, finir un estilo epoca!- -Transformar. Por ello
creo en ios astas argentinos mas que en un arte. eﬁpemflca
o quimicam® argentino. La cultura europea y_ciertos ele-
mentos su |nhamente extranjerizantes han ri—l\vnado,
samente, Ba_ acernos mas. argentinos, con la ventaja de
serlo con mila universal. Creo en la Escue a
Plata porqutiti compuesta de una legion
tados de grtimaginacion %/ oficio, Un indice mas del em-
puje y la ! tiva_ de nuestros artistas es que, cuando emi-
gran-a Euiu se imponen hasta en las filas de la Ilamada
Escuela deiris”, que, como es sabido solamente la inte-
gran un die-or ciento de pintores franceses. No tenemos,
pues, oleada» pasado. Es como_si recién ahora, la Historia
nos estuviertmando las impresiones digitales, y nos pidiera
nuestro apel». Por otra parte, todos somos responsables —
isanj?_ por r7as, Vivi |_paj;
hasta los atontes gg\s%%l)le_r%%— de Loj_equ":elzs hareﬁosdeen e
lante para atener un posible predominio de nuestras artes
lasticas, qua desborda incontenible, buscando medirse en
os centros turales mas importantes del globo.

de artistas do-

—Cuando me gusta mu-

cho_una obra —nos dice

la Sra. de Nagel— no me
resisto y la compro...

Es uno de los misterios del
arte.

El arte es también un in-
termediario entre el alma
del artista y la nuestra. Nos
lleva a comprender su tiem-
po, su raza, su regién, su
manera de ver, de pensar, de
sofar en lo que fue como in
dividuo y como miembro de
una sociedad.

Pero, ;quiénes somos nos-

otros?
_¢Criticos, estudiantes, afi-
cignados, enamorados del ar
te? Simples espectadores
de una revelacion artistica
prodigiosa.

Y si asi aunados, fuéramos
todos espectadores de ese fru-
to, de esa revelacion, ;cual
deberia ser nuestra ac‘ht_u,d

con que_condiciones debié-
famos recibirla?

Creemos que todo especia-
dor debe tener la_conciencia
de un orden espiritual que
condiga con lo que el arte
requirio del artista, y Ila
comprension de las exigen-
cias que transforman” en
obra de arte la obra de otro
hombre.

Pero, iexiste esa concien-
cia? ¢Quiénes son los que, en
suma, - logran adquirirla?
¢Quiénes 1os que en_princi-
Eo deben proporcionarla?

n fin, ¢llega el arte a todos
los ambitos, comao_deberia
llegar, con su especifica fun-
dén clarividente, purificante
y elevadora?

Nuestra misién es ahora la
de testificar el actual estado
de las inquietudes artisticas
(si es que existen) de nues-
tro pueblo; pues estamos
completamente convencidos
que el auténtico artista, al
mar%en de sus objetivos de
orden_material, como ser _la
notoriedad publica y la exito-
sa venta de sus cuadros, de-
sea_en su fuero mas intimo,
recibir el halago del gusto.
Es decir, que_Si bien no le
concede la misma prioridad
a un comentarig favorable
de su obra vertido por un
Romero Brest, a uno expre-
sado_por el carnicero de la
esquina o vertido por su ma-
dre, su satisfaccion no seria
completa y sentiria que su
obra >no ha sido totalmente
lograda si_alguna de las oF—
niones le fuera desfavorable.
_ El artista, el auténtico ar-
tista, en general busca gus-
tar, si es posible, a todos, si
no, a cualquiera.

Veamos ahora, quiénes son
los que mtegrangl los que no
integran esé todo que desea-
ria el artista.

Los estudiantes van en
busca del gozo estético

Esta ha sido la idea gene-
ral que hemos recogido de
las respuestas formuladas
{)OI’ estudiantes pertenecien-
es a distintas Facultades. 4
_Absorbidos_por sus espe-
cificas vocaciones, toman
reciben del arte aquella ne-
cesidad primordial que re-
quieren sus espiritus en los
moment?s de Tlibre evasion
temporal.

Antonio Lagatta

_Estudiante de medicina, 28
afos.

“Voy a galerias de arte.
Concurro simplemente por el

¢Quiénes son 1os verdaderos
visitantes de las exposiciones?

Por AGUSTIN TAVITIAN

¢Por qué van? ¢Compran? ¢ Critican? ¢Se educan?

El doctor Herman Koring, pintor
otra perte, adquiere cuadros en el taller
de los artistas.

gozo estético, porque me gus-
ta la pintura.”

Carlos A. Saiazar

Estudiante de Filosofia y
Letras, 27 afios.

“Concurro. Deseo apren-
der a ver. En la interminable
busqueda de un absoluto so-
bre el cual afirmarnos quiza
este arte comience a susu-
rearme algun dia, cémo dar
con él. Pienso que fondo
(verdad) y forma (arte) es
la sintesis privilegio de unos
pocos, que debo aprender a
reconocer.”

(Continuacién de la 19 péagina)

ta afos. Concurro porque se
ha creado una necesidad, a
través de las conferencias,
que mal o bien educan al so-
berano proveyéndolos de ma-
yor conocimiento para la in-
terpretacion de la obra de
arte. En mi caso, siempre he
ido a las exposiciones para
ver y aprender. No compro
en las exposiciones sino en
lo» “ateliers” de los pintores
amigos, con los que convi-
Vo.

Perla Figari de Nagel

.Vicepresidenta de la Aso-
ciacion Ver y Estimar.

“Habitualmente concurro a

El estudiante de medicina Antonio Lagatta concurre a las
mismas por experimentar un goce estético.

Rubén Fragiacomo

Estudiante de la Esc. Nac.
de Arte Dramético, 22 afios.

“Voy a exposiciones pict6-

ricas y lo hago en busca de
belleza.”

Héctor Da Rosa

Estudiante de la Esc. Nac.
de Arte Escénico, 24 afios.

“Voy con frecuencia En ge-
neral, voy en busca de un
goce estético, de un placer
espiritual, asi como también
a interiorizarme de las nue-
vas técnicas, de las nuevas
tendencias, de los nuevos es-
tilos.”

Los que compran son
enamorados del arte que
pueden hacerlo

Herman Korin
Meédico, 54 afos.

“Voy desde los catorce
afios de edad, o hace cuaren-

tas exposiciones para satisfa-
cer una necesidad; ademas,
me interesa el movimiento
plastico argentino, me inte-
resa mucho, y cuando la ex-
posicion me satisface en-
cuentro un verdadero placer
en repetir la experiencia. Si
dentro de esa exposicion hay-
una pieza que me gusta mu-
cho, siento un deseo irresisti-
ble de poseerla, y cuando es
posible ingresa a mi colec-

cion.

La funcion del arte no
llega hasta el hombre
de la calle

José Maria Mosquera
Empleado, 62 afios.

“Si, concurro. Lo hago por

satisfaccion personal Toda
manifestacion artistica es
digna de aplauso, de enco-
mio.”

—Honradamente —dice la joven del
grabado—, no VO¥

a las galerias de
arte.

Elena Diaz

Ama de casa.

“No voy a galerias de arte.
No he tenido una oportuni-
dad para que me atraiga. Me
dedico a leer.*

Mirtha McDougall
Ama de casa.

“No visito casi nunca ex-
posiciones. No me atrae, no
se me ocurrio”.

Luis Antonio Alvarez
Técnico radiélogo, 42 afios.

“Mas de una vez he pensa-
do visitar exposiciones por
curiosidad, por ver obras de
arte, pero no lo he hecho
por falta de tiempo.”

Armando Livi

_Empleado de Comercio. 41
afios.

“No concurro porque no
conozco, no me atrae."”

Las experiencias recogidas
con los diversos transelintes,
encarados al azar, nos de-
muestran que el hombre de
la calle, ya sea por falta de
tiempo 0 de atraccion o de
oportunidad o de capacidad,
no visita galerias de arte-
Pero lo que si existe en él,
en su conciencia, es un pro-
fundo respeto por toda mani-
festacion artistica. Conoge la
importancia de lafuncion del
ar egese a no sentirse atrai-
do por el.

—Casi nunca visito ex-
posiciones... No m,
atraen... —es el senci-
llo comentarlo de una
ama de casa.



DOS PINTORES ARGENTINOS

reportaje de LIONEL GIBSON

QUI el artista tiene la posibilidad de surgir internacional-
mente, cosa que no sucede ni en Buenos Aires ni en ninguna
otra ciudad sudamericana—. La retadora frase acaba de pronunciarla
Carlos Squirru, a quien entrevistamos junto con otro joven valor de
la pintura argentina radicado en Nueva York.

Nuestro amigo Squirru y Marce-
lo Bonevardi, ~considerados Jcomo
algo mas que promesas _en su pro-
pia tierra, se han venido a estu-
diar y a vivir a_la metropoli del
Hudson, convencidos de que lejos
de desertar de la pintura argenti’
na habrian de contar en esta du-
ad con muchisimas mas .posibili-
dades de contribuir a imponer
aquélla en el ambito internacional.

Sabemos que la Nueva York de
1961 no es va mas el fabuloso mer-
cado por donde desfilaban los ar-
tistas europeos auténticos y falsos
interesados en embolsarse facil-
mente los dolares Iyamqu_ls. Esa
época paso con la elegancia pom-

osa del Waldorf Astoria, y acaso
e hayan dado el golpe de gracia
(las calculadas excentricidad <ife
un Dali, que con la misma destre-
za manufacturaba un cuadro seu*
dorreh?_uoso que un retrato_cremo-
so de Helena Rubjnstein. Después
de eso cae la cortina, y es la sin-
ceridad helada del jazz “cool”
el humo de la marihuana los que
serviran de heraldos a la década
del 50, Por segunda vez en la his-
toria ima_ generacion de pintores
de America interesa al publico
mundial, y su mensa{e parece aun
mas universal que el de los meji-
canos- Son ahora las pinturas de
Jackson Pollock y WHIem De Ko-
oning las que alcanzan precios ex-
gorbﬁtantes_ eg EuroEa. La poesia

le Alien Ginsbergy Lawrence Fer-
linghetti es leida ¢ Imitada en Lon-
dre,s_a/ Paris. La preocupacion, me-
tafisica del movimiento “beat” en-
cuentra ecos en los rincones mas
apartados del planeta.

No igngramos hasta qué punto
Squirrd” vive en la vanguardia de
todo ese munpdo n evo'y le pre-
guntamos a boca de jarro:

—¢Se atreveria usted a decir que
Nueva York es en estos momentos
un centro de creacion artistica mas
importante que Paris?—.

Sgumu alto, delgado, con un ai-
re de adolescente” que en cierto
modo contrasta _con su mirada pe-
netrante, contesta con una sonrisa:

—Temo que Paris vaya siendo
cada dia mas un venerable museo,
aunque contine siendo una Meca
del arte mundial en la imagina-
cion de los latinoamericanos- Nue-
va York es otra cosa. Aqui existe
una reaccion. trerriegdfl contra la
vacuidad espiritual del tan mano-
seadg “modo de vida norteameri-
cano”. Hay m&metud, ansiedad, ori-

inalidad.”.. En Nueva York el ar-
Ista gue._no vive en la extrema
vanguardia de su arte, aquel cuyo
arte’ no se enlaza estrechamente
con su vida no cuenta, ni siquie-
ra existe...

—Me decia usted hace algunos
momentos que ademas del estimu-
lo g_ue brinda la efervescencia del
medio, un pintor de cualquier na-
cionalidad cuenta aqui con la po-
sibilidad de alcanzar rapidamente
proyecciones insospechadas—.

—Asi es. Es necesarig decirlo sin
eufemismos, porque aun hay mu-
cha gente que _no, se converice de
ello; "no thay ningun ?ln or argen-
tino internacionafmentp famoso-

Sonrio involuntariamente ante la
audacia con que se expresa Sgiti-
rrPn¥ la falta_de respeto de sus
taleritosos 26 afios para con mitos
casi sagrados de nuestra tierra.

—¢No considera U3ted, pues, defi-
nitivamente consagrados a Petorut-
ti r¥1 a muchos otros que segun sa-
bemos han recibido galardones en
Paris e Italia, y cuyas obras han
sido_adquiridas™ por” museos céle-
bres?--

_—No, ¥ esq se puede comprobar
fzicnmene war{]ar]do un eocp_ or
el mundo o simplemente Verifican-
do el lugar que se asigna a tales

?intores en cualquier Ristoria cri-
ica dei arte contemporanea Y es-

to por supuesto sin entrar a discu-
tir el mérito de los mismos. Otra
cosa sucede con el chileno Rober-
to Matta, quien no hubiera segura-
mente Ilegadp a la fama de” que
goza ahora si se hubiera quedado
n su pais— | i

Mientras habla, nueétro amlgo
va_colocando en un destartalado
atril, una tras otra, sus produccio-
nes mas. recientes. Me impresiona
la seguridad de un trazo que en
los Gltimos  cuadros parece . cefiir
mas y mas la riqueza expresiva de
los anteriores. Ello nos lleva natu-
ralmente a la cuestion de la in-
fluencia norteamericana sobre su
pintura.

_—Yo diria que esa influencia ha
sido mayor en el terreno espiritual
que en el plastico— apunta Squi-
rru. —Cuando primero vine a Nue-
va York, hace mas de tres anos,

parte de la_personalidad que se ex-
resa mediante colores.(?/ formas
ero creo haber aprendido algo de
las dos escuelas contemporaneas a
mi juicio mas interesantes: la nor-
teamericana y la esF_anoIa. De los
%/anqgls trato de aplicar su espon-
aneidad, su uso de efectos acciden-
tales o impremeditados y su vibra-
cion existencial. De los” espafioles,
su manera de trabajar un color
hasta Iogr?.r de eI_Iod%ue ellgs de-
sean, su oficio refinado, su domi-
nio de la materia. Encuentro que
asi es el panorama de la vida, en el
cual alternan continuamente la es-
pontaneidad y la premeditacion.

Lae rapidas sombras del invierno’

han descendido ya sobre la enorme
bohardilla sobre la Sexta Avenida
%e le sirve de estudio a Squirru.

ntes de alejarme le echo un ulti-

El joven pintor argentino Cario» Squirru.

tuve ocasion de ver una exposicion
cronologica de obras de Jackson
Pollock-" La ensefianza que me es-
taba brindando Ia evolucion de ese
igante, paralela con una, lucha ca-

1 desesperada contra la indiferen-
cia de un medio que al fin acab6
por rendirsele completamente, de-
1|g en mi un rastro casi indeleble.

ambien De Kooning me impresio-
n6 «hondamente con”sus silencios,
sus distancias su audacia increible
en el uso de_los colores, que a ve-
ces es un triunfo y otras un inte-
rrogante.., En Kline en cambio
admiro mas que nada su fuerza
expresiva—.

—Veo que solg en una época re-
lativamente reciente comenzo a
usted a trabajar de lleno con
oleos—.

Efectivamente. Antes empleaba
con frecuencia la tempera, el _pas-
tel, la pintura de paredes... Estu-
ve estudiando ademas grabado con
una beca del Graphic "Art Genter
of New York. Pero para lo que es-
toy haciendo ahora necesito colores
precisos, de resultados seguros.

—Eso serd porque ha pasado de
una etapa mas 0 menos experimen-
tal, tal vez, a otra de objetivos mas
definidos.

—Es posible. La verdad es que
resulta dificil hablar de la pintura
de uno porque es precisamente la

mo vistazo a una de sus telas, que
aun en la media luz conmueve con
su impacto expresivo.

Al dia siguiente el sol del atarde-
cer desliza’ arabescos verdinegros
sobre el ramajeé/ las rejas de hie-
rro forjado de Greenwich Village.
El barrio a_estas horas pertenece
més a los nifios que a la bohemia.
Marcelo Bonevardi me recibe ro-
deado de los suyos, y se excusa son-
riendo por una momentanea ausen-
cia de su esposa que lo obliga a de-
dicar parte de su atenciéon a sus
dos retofios.

Como en el caso de_Squirru, re-
sulta interesante seguir el proceso
evolutivo de la pintura de Bonevar-
di_durante los dltimos dos afios;
primeramente su reaccion ante e
medio nuevo, con influencias mas
o menos, verlfieabies, y luego
asimilacion de dichas influencias.

Pero también Bonevardi prefiere
hablar de aprendizaje antes que de
influencias. Con un"—;cuanto hace
que esta usted en Nueva York?
ngncm el interrogatorio de prac-

—Tres afios, durante 106 cuales
presenté cuatro exposiciones indi-
viduales, ademas de participar en
varias colectivas. )

Bonevardi es efectivamente un
trabajador de dedicacion poco co-
mun, como parece demostrarlo la

DESAFIAN
AL DESTINO

gran cantidad de telas apiladas en
fodos los rincones.

—¢Sentia usted atraccion por la
pintura norteamericana antes de
recibir la beca de la Guggenheim
Memorial Foundation qué lo trajo
a los Estados Unidos?

—Pues el caso es que conocia
bastante bien lo que se estaba ha-
ciendo aqui a través de lecturas y
reproducciones de cuadros, ya que
antes de 1958 practicamente’no ha-
bia llegado mnguna obra represen-
tativa de la actual pintora nortea-
mericana a Buenos Aires.

—¢Qué puede usted decirme so-
bre ‘Ia_s proyecciones actuales del
expresionismo  abstracto?

—Que su impacto indudablemen-
te ha sido tremendo en Europa y
en menor grado_en la América la-
tina. 1Ha evolucionado el concepto
mismo de la pintura, que ya no
eB considerada tanto un arte’como
una manera de vivir. No interesa
el producto terminado, el ctojeto de
contemplacion estetica, sino el pro-
ceso creador, la vivencia que se
esta volcando en la elaboracion. De
ahi que a esta _pintura se la haya
tr_no”telado tambien de “action pain-
in”.

—¢Pero no cree usted que el ex-
presionismo abstracto ya ha pasado
por su momento cumbre?

—Asi es, y los norteamericanos
son loe primeros en darse cuenta
de ello. No obstante, inevitablemen-
te siguen floreciendo por millares
los imitadores de Kline y especial-
mente de De_Kooning.” Evidente-
mente, el movimiento émpieza ya a
yertenecer a la historia. Al mismo
iempo se estan abriendo nuevas di-
recciones, como la “NewGeometry”,
de Mark Rothko. Entre los joveries
mas prometedores podria “citar a
Raymond Parker.

—Y de su propia pintura, ;qué
podria decimos, Bonevardi?

—Pues que cada uno de mis cua-
dros es un paso hacia la solucion
de diversos problemas que me he
planteado. Estos problemas se refie-
ren sobre todo a la estructura, a los
planos y al espacia

¢No teme usted que ese enfoque
de la pintura puede llevarlo a una
actitud demasiado intelectualizante
o tedrica?

—No, porque no pinto para ma-
terializar teorias, sino que busco

ue las mismas me aclaren el senti-

0 de lo que voy haciendo. Las teo-

rias por lo demas solo son utiles
cuando, por. haber sido perfecta-
mente digeridas, ya no estan pre-
tsentes en el subconsciente del pin-
or.

—¢Qué pintores_argentinos con-
temporaneos podria decir que ad-
mira?

—Fernandez Muro, sin reservas,
y Clorindo Testa. Algunas obras de
este ultimo fueron™expuestas re-
cientemente aqui en un lugar muy
visitado_por el publico, el edificio
Tune-Lite.

—¢Qué podria decirnos acerca de
la actual generacion de pintores ar-
gentinos?

—Pues que hay entre ellos mu-
cho talento, pero que falta estudio
y dedicacion. No parece que termi-
nasen de comprender ni de aceptar
la parte de sufrimjento y de sacri-
ficio que implica el consagrarse in-
t,eg%ramente a la pintura, Y para mi
ésta es condicion ineludible para lo-
grar obras de significacion.

—Cree usted que en los Estados
Unidos existe una actitud distinta
a ese respecto?

—Aqui se comprende que impo-
nerse en el panorama internacional
es dificilisimo, pero no se aspira a
menos. Ademas, los pintores estan
al tanto de todo lo nuevo y no te-
men reexaminar continuarniente sus
métodos de creacion.

Luego de contemplar los resultados

e su _labor, se nos ocurre que sin
duda Carlos Squirru y Marcelo Bo-
nevardij serian aclamados como mu-
cho mas que promesas si quisieran
volver ahora a su tierra. Pero evi-
dentemente por ahora prefieren se-
gmr trabajando_en esta Babilonia
el norte, compitiendo con miles de
desconocidos, vibrando en la ascéti-
ca fiebre del Nueva York bohemio.
El futuro nos dira si la ciudad escu-
cho6 su mensaje.

La voluntad creadora de Petorutti

ondequiera esté Emilio
Petorutti es seguro que en
torno de si nacera un
taller con toda la luz que
necesitan sus maravillosas
transparencias y todo el orden
que exige su arte ldcido y co-
herente. Lo sabiamos, & pe-
sar de la apretada negativa
del viejo edificio, de la” calle
Mabillon, en Saint Germain
dés_Prés, donde sfiora habita,
su?lrle_ndo desvanes oscuros y
olvoriento?, negandolo con su
achada_transida por el aire
mas antiguo de Paris. Basto
3ue abriera la puerta de su
epartamento para gue nos in-
vadiera esa sensacion de espa-
cio liberado que fluye de su
‘ ra. Los cuadros estaban
eltas, contra la nared.
El caballete, desocupado. Pero
todo transcendia el deslumbra-
miento que sujetaria = luego
nuestra vision, cuando nos
mostrara sus Ultimas realiza-
ciones. Mejor dicho, parte de
dias ya que Petorutti, quetaun-
ca obtuvo una voz favorable
en ninguno de los_concursos
argentinos, es una firma muy
buscada por ,museos(}/ colec-
cionistas inteligentes de
do entero. Su vida y su arte
forman, definitivaménte, una
dura trama. Nos explica: .

—(Nunca recibo a nadie ni
atiendo el teléfono haria las
cinco de la tarde. Después de
la enfermedad de la que me
tuve que reponer en Suifea
trabajo menos. De cuatro a seis
horas diarias. Pero no me gusta
ser interrumpido ni pintar de-
lante de nadie. .

Cada vez Petorutti se parece
mas a si_ mismo. Igual en Paris
que en Buenos Aires, al prin-
cipio de su trayectoria. Una
piadosa ironfa para las cosas
del mundo. Un inflexible des-
dén para el arte destructivo y
exasperado gue se entrega con
rara neurosis a la velocidad de
lo improvisado. Nadie menos
repentista que él.

pOr Ulyses Petit de Murat

“Copa_gris”, del gran ar-
tista argentino.

—Hago primero un boceto.
Lo miramos: para nosotros es
un cuadro pequefio, pero mu
terminado. yego\})lnta uno de
mayor tamafo. por fin el
tercero, en el que su tremenda
voluntad creadora se detiene,
cuando_se han agotado todas
las posibilidades de experimen-
tacion. A nosotros nos asombra
esa insistencia. Entonces nos
muestra_ las variaciones que
reputé fundamentales y que
nuestro ojo encantado desde el
principio “solo asi comprende y
patentiza. i

Petorutti ha escapado al ries-
go_sefialado por Wilde, cuando
afirmoé que nada envejece tan
rapidamente como lo_moderno.
Iniciado en las corrientes re-
volucionarias que buscabanuna
renovacion pictérica ha segui-
do en ellas mas alla de un in-
conformismo que amenaza tor-
narse_monotono. No hay en él
ese ahogo tragico que caracte-
riza a tantos pintores de la
época que busca de un poco de

aire respiratile, de una persona-
lidad que trata de sefialarse ain
a costa de dilapidar las mejores
cualidades originarlas. NO
aqueja el tedio de lo ya visto,
ni céde a los impulsos violen-
tos de una emotividad incon-
trolada. "'La poesia es la emo-
cion tranquilamente recorda-
da”, decia Edward Arlington
Robinson. Adivinamos en" al-
unos de sus cuadros el impac-
0 (ue en una vision extrema-
damente sensible han causado
las playas del Sur, el otofio de
Parte, ‘la eternidad lacerante
de la forma y el color, cuando
circula ardiéntemente_por lo
efimero del hombre. Pero su
voluntad creadora no hace nin-
una clase de pactos con el
rasmundo de los presentimjen-
tos, de las adivinanza®, del bai-
loteo endiablado de lo inscons-
ciente. La memoria: una sir-
vienta clara y util. La imagi-
nacioén: una éspléndida catara-
ta que no debe arrastrarnos en
su impetuoso fluir. La volun-
tad, siempre la voluntad ha-
ciendo_de un artista moderno,
receptivo del proceso renova-
esde siempre, un fiel ar-
tesano. al estilo clasico. iAsi
surge Petorutti a traves de sus
palabras que no quieren ser
académicas ni polentizadoras
en_un encuentro en que lo
rincipal es reanudar un dia-
0go amistoso iniciado en los
lejanos dia de “Martin Fierro”.
Entonces su actitud parecia
anarquica para una critica re-
trograda. Hoy asa critica es fior-
mal y respetuosa para su tra-
bajo.” Pareceria que los facto-
res decisivos de su conducta
han cambiado. Y no es asi.
Bnllio Petorutti, para definir
su_pintura, usé por primera
vez ‘en el mundo un vocablo
que —como todas las palabras
que se repiten demasiado— es-
ta perdiendo sentido: abstrac-
ta. Lo- franceses, tan minucio-
sos historietetas, han valora-
do el hecho. Petorutti no le da

i *'WSs

“Arlengidnes”, por Emilio Petorutti

Importancia. Que lo recuerden
y autentifiquen es apenas algo
que le permite sehalar, una
vez mas. esa fidelidad a si mis-
mo de la que no se aparté nun-
ca. Sus 0jos inquietos sonrien
astutamente al mencionar to-
dos los aconteceres marchands
sin conciencia, bogas estupidas,
morbidez y juego— del mun-
dillo pictérico. Para nosotros
esa sonrisa marca la horrible

contradiccion que somete al
artista—buceador de lo eter-
no— en alguien que, como loe
demés, esta sometido al des-
dichado vaivén del tiempo. Pe-
torutti, fanaticamente sometido
a su voluntad creadora, parece
notarlo apenas. Se evade de la
Bucesion en que vivimos (¢ Vivi-
mos?), en la permanencia de
un magnifico trabajo, hoy ma«
joven y poderoso que nunca.



962: LA MODA SE DEMOCRATIZA

Para la tarde se disefid

este vestido de ‘“aléoutienne0

rosa, al que un corte

dado en la falda por delante y por
detras otorga un efecto

de doble panel. Es una creacion

de Michel Coma.

Enteramente plisado, este vestido
de crepe muestra una

de las tendencias de mayor
actualidad. En el cruce del escote
y el cinturén lleva

ribetes de crepe verde y mostaza
Modelo de Guy Laroche.

1\IO hace mucho, en una entrevista concedida en Paris a los periodis-
1 i tas, Mare Bohan dio una de las claves de la moda actual. Cuando
alguien le pregunt6 cual era a su juicio el cambio méas notable de la mo-
da en estos Ultimos diez afios, el famoso modelista se refirié de inmediato al
auge creciente de las lineas sencillas, sin complicaciones, aun en los atavios
para las horas de la tarde y la noche, que se suponen siempre envueltos en
un clima de suntuosidad y sofisticada elegancia. Y es que el agitado ritmo
de la vida moderna tenia que traer como légica consecuencia el abandono
de un estilo excesivamente atildado y la adopcion de otro més sencillo y, en
ocasiones, de aire deportivo.
Es éste, pues, un “gran cambo” digno de sefialarse y una prueba
inequivoca de que la moda no es una tirania mas del eterno femenino, sino
un factor de permanente renovacién y.embellecimiento.

Los conjuntos de tres piezas logran creciente aceptacién en la moda actual. En la coleccién
de Michel Goma se exhibi6 este modelo de fina lanilla integrado por falda y casaca muy
“floue” ribeteada con franjas azules. Lo acompafia un amplio abrigo recto de la misma tela,
que se abre en la espalda a partir del talle.

Version deportiva y juvenil del tailleur Es un modelo realizado en “shetland”
rosa de la coleccion de Maggy Rouff, que se acompafia con una blusa de seda
en la misma tonalidad. La corbata que adorna el cuello es de lanilla.

Eri encaje blanco sobre fondo rosa pélido se interpreté este vestido para la noche,

de linea sencillisima y juvenil.

Un lazo de satén rosa pélido lo cifie al talle.

Fondo de Taller

Por LORENZO VARELA

HEIDEGGER®, Un Verdadero Retomo a la Fuente

E N la pagina 204 de la version francesa de varios
“Ensayos y Conferencias” (titulo del tomo), de Martin
He,ldef%ger —traduccion realizada con la colaboracion del
filosofo—, leemos la siguiente meditacion sobre el canta-
ro: “En el agua vertida se demora la fuente. En la fuen-
te estan preSentes las rocas, y en ellas presente esta el
pesado suefio de la tierra recibiendo del cielo la lluvJa
% el rocio. Presentes estdn en el agua de la fuente las
odas del cielo y de la tierra. Estanpresentes en el vino
dado a nosotros por el fruto de la vid, en la cual la
substancia nutricia de la tierra y la fuerza solar del cielo
se confian la una en la otra. Al verter agua, al verter
vino, el cielo y la tierra estan presentes. Ahora bien: el
verter aquello’ (1ue se_ofrece es lo que hace que el can-
taro sea un céntaro. En el ser del cantaro, la tierra y el
cielo permanecen.”

TOU-FOU
C

OMO me gustaria saber algo,sobre este misterioso poe-

ta chino. Solg una cosa sé dé él. Un poema que tradujo

al portugués S. Mardn, y que encuentro en un' suplemen-

to literario de un, diario brasilefio. El traductor informa

Eue Tou-Fou naci¢ en el afio 712 'y murio en el ano 770.
| poema dice:

“Recorro a caballo un antiguo campo de batalla.
Hierbas malignas cubren su extension.

Gime el viento, las nubes se deslizan

y las hojas quemadas caen en tomo a mi.

Diligentes hormigas sobre los esqueletos.
Trepadoras plantas se enlazan en los craneos vacios.
Sigo avanzando y suspiro

en el interior de un desolado horizonte.

jQué las guerras y las batallas desaparezcan!
Ellas, terror de los ancianos y de los jovenes.
iQue duerman en el mismo montén de polvo
los generales y los soldados!

Dicen las gentes: “Ya vendra otra vuelta,
g alguna vez los hemos de vencer” .
ero hay surcos en la cara de los hambrientos
| [ancianos,
que mueren de hambre en los campos desiertos.”

PORTINARI Y GOLMERO

D ESDE que Cezanne dijo que su ambicién era pintar
una zanahoria que estallara, los escritores que de vez
en cuando escriben sobre arte estan autorizados a decir
ciertas cosas, aunque éstas parezcan “literarias”. Yo aspi-
ro a ser uno de esos escritores. (Mientras no haya un pin-
tor capaz de decir si un cuadro fue o no fue pintado por
otro pintor, me sentiré libre en esta supuesta “[literatura”.)
ucede, entonces, que una_noche, larga y fructifera,
conoce en Montevideo a un pintor que acaba de morir:
Portinari. L )
Estaba en la reunion —que una dama montevideana
organizo— otro pintor. Un ‘pintor gallego, a quiten la
pampa_argentina alimenté durante muchos afios. Los dos
—Portinari y Colmeiro— eran de origen campesino. Los
dos habian LPensado Enucho s?bre las™ cosechas del ,artf.
Mucho discuti llo: e, aunque nadie [o
notara. ) N )
En un momento determinado, dijo Colmeiro:
. —Leonardo era capaz de trazar un circulo con los
ojos _cerrados. .
~_ Portinari, ya famoso, ya con eso que se llama "pres-
tigio”, respondio: ; i
—Hay que trazar un circulo con los ojos cerrados.
Hay que” hacer muchas otras_cosas. .
L Colrgglro quedd en silencio durante algunos minutos.
uego dijo:
—La pilntur_a, sin embargo, no es un circulo. o
Y a partir de aquel momento yo noté que Portinari
lo respetaba.

------ OTRA SITUACION CON' PORTINAR——

En el curso, de aquella noche uruguaya, Porti-
nari me presenté a su mujer. Era una mujer extra-
fia. I>ura. Implacable. Severa. No tenia esa dulzura
que constituye la base de tantas poetisas uruguayas.

—Usted: "¢Qué hace? —me preguntd madame
Portinari, . .

El _pintor respondié por mi:

| sefior no hace nada. Es poeta. .
Me sprﬁ]r,endlo la_respuesta. Me sorprendié y
me acerco mas al pintor. Pero mi asombro fue ma-
yor todavia cuando dijo: X

—Me extrafa, querida. Los pintores y los poe-
tas, los estadistas y los campesinos, no hacemos
nada: sembramos. B i

Seguramente E/o_ cref, aquella noche, haber dj-
cho cosas muy Infeligentes. Pero cuando me guedé
a solas pense: “Qué bueno es ver vivir —pintar la
vida—, a los pintores™ “jQué cantidad de buena li-
teratura tienen ellos!" X

~ No me ocurrio lo mismo cuando en Buenos
Aires g en Madrid estuve frente a los cuadros y
a la pérsona de Mathieu.

ieron ellos aquella nocl



RES dias antes de morir en una

cama turca de su castillo de Mal-

borough, y muchos afios después de
haber sido gaje de Jorge U, secreta-
rio de lord Bathurst, gobernador de Ja-
maica —mosquiteros, hamacas, tragos-
de brandy, abanicos de paja en el por-
che del bungalow y una devota amante
negra —?/ miembro del Consejo Privado
ingles, el poeta ?/ politico (una antino
mia tan orig nal_como dar el pésame
conteniendo "la risa) Carlos. Cavendish
Fulke Greville pidio una hoja de papel
verjurado y escribié con su [apiz de ca-
beza corintia el breve poema de once
versos gue habia concebido durante su
larga vida:
“jTediosa es la condicién de humano!
hfa tra

te descubres ligado; R
vanamente te engendran, pero tienes
prohibido el ser vano;

enfermo te han creado y veste
competido a ser sano.

¢Qué proposito . R

fendra Natura en tan diversi» leyes
—Ila_pasion, la razon— que de la’ propia
division son la cansa?"

Meditando sobre este poema concibié
Aldous Huxley la técnica del empleo de
argumentos de contrapunto, Gnico siste-

CUMPLEAROS DE “CONTRAPUNTO”

El lucido Aldous Huxley

ma pasible para llevar a la novela el
dramatico contrapuntismo de nacer bajo
una ley y descubrirse ligado a otra, y el
27 di marzo de 1923 —fechas de naci-
miento de Alfredo de Vigny, Enrique
Santo* Discépolo y Enriqué Azcoaga,
voces contrapuestas para un contrapun-
to que serfa un _contratlemFo para quien
intentara combinarlas— el ldcido escri-
tor Inglés comenzé a escribir una de
las novelas mas importantes de nuestro
tiempo titulada precisamente Point
Counterpoint, rotulo_que el sefior Lino
Novas Castro simplifico por el de Con-
trapunto en su magistral traduccion de
la Insenescente novela.

La enciclopédica novela demostré que
un escritor puede ser profundo y bri-
llante, riguroso y humorista y que el te-
ner una cultura’humanistica’ no_excluye
ﬂue pueda tenerse una cultura vital. To-

0 escritor de raiz (no de raiz adventi-
cia sino de Ja inerradicabie raiz de Ja
Ilteragurg) es contrapuntistico o tiene
necesidad de serlo en algunas etapas de

su obra. La novela de Aldous Huxley
que en estos dias cumple sus primeros
trelntae/ cuatro afios (el ultimo de los
37 capifu’os. fue cerrado en 1928, afio
en c*\ufz_Vlrglnl_a Woolf, D. H. Lawrence
y O'Neill publicaron Orlando. El aman-
te de Lady Chatterley —si se quiere sa-
ber cuanto mide el bosque hay que pre-
guntarselo a la serpiente— y Extrafio
|nter|ud|(_))”alra5)a en la correa sinfin de
su exposicion (Ja trama es_apenas una
excusa% casi todas_las oposiciones de la
vida, el amor, la literatura, el arte, los
ideales, las _trascendencias, la frivoli-
dad, el entusiasmo, las decepciones y to-
do un totilimundi polifisonémico v mul-
ticolor. “El que quiere salvar su vida de-
be perderla’™ —dice Burlap. “Ser el mas
grande poeta de su generacion” (se con-
versa sobre Rimbaud) “y, sabiéndolo, re-
nunciar a Ja poesia, no es perder la vida
;fJor salvaria Eso es tener una verdadera
e en la vida”. El escritor Philip escucha
la censura de Elinor: es |n{usto que ex-
plote literariamente a Walter y herbori-

ce sobre su tumba sentimental. “Pero,
querida™, —aclara_Philip—, “si jamas
he pensado en utilizar mas que lasitua-
cién._El joven que trata de hacer rimar
su vida ‘con sus libras idealistas, y se
figura sentir un gran amor espiritual,
tan so6lo para descubrir que se ha hecho
cargo de una majadera, a la cual, en el
fondo, no quiero poco ni mucho... * Los
contrapuntos siguen  ininterrumpida-
mente,é/ Rampion, o sea D. H. Lawren-
ce —todo_Contrapunto es una novela en
clave— dispara la catapulta de sus opi-
niones como proyectiles_dionisiacos que
abaten las ciudadelas intelectuales de
nuestra época- “Aunque tenga usted en
cuenta que el asunto no hace la obra
de arte. Whittier y JLongfellow estaban
atiborrados de grandes pensamientos. Pe-
ro lo que han escrito es bastante pobre”.
Simultaneamente, la enamorada Elinor
desea que Philip, el escritor a quien ama,
abandone su habito de impersonalidad y
aprenda a vivir con Jas intuiciones, los
instintos y las sensaciones del mismo
modo que vive con la inteligencia, Y,
otra vez contrapuntisticamente, Elinor
estima que el oficio de escritor de su
amante debe estar por encima de todo
“hasta_por encima de su propia felicidad
de mujer”. El juego de contrafrentes de
esta filosa novela de setecientas paginas
en cuerpo 10, caja 8 1]2 por 13, es in-
cesante como el mismo talento vertigi-
noso de Huxley, Y el inventario de sus
hallazgos imposible. Su cumpleafios pue-
de ser celebrado_entrando en ella como
se entra en medio del gentio.

OS antiguos, tan «sabios

llumjnados que

Cydno de Mytilene

STA casi desconocida cantora

amorosa, para quien los inicia-

dos de la Poesia_guardamos un

fidelisimo vasallaje’ amistoso
en la isla de MytHene el afo 1849,
el mismo en que. segin Héctor Pe-
dro B'omberg. 'un cavador ds Lava-
He se llevé a la pulpera de Santa Lu-
cia cuando ese afio, moria. Era hija
de un pirata, contrabandista y -erre-
ro que habia elabgrado con crimenes
y paciencia una fortuita mi’iunano-
chesca, y a gnien el hilo de la muer-
te cosi6 a su negro nansi a los pos-
tres de una de eSas bacanales que or-
anizaba en su casa sin_cuidarse de
a presereia de su hija. Cydno, huér-
fana y documentadora de ‘la groseria
el,_mal aliento, la inurbanidad y el
habito de esos hombres que amaban
entre coces Vv eructos, huy6 de esa
isla otrora llamada de Lésbos para
ponerse en la de Rodas al cuidado_del
padre Aristéfano, un seréfico griego
que no tocaba a las mujeres,” pero
comprendia sus debilidades y estimu-
laba sus fortalezas Cvdno. " deseando
la desaparicion de t?dos los varones
que infestaba® la tierra, propnso —en
un dulce y dréstico verso fa’euco con
su endecasilabo griego y sus cinco pies
perfectos— une fueSen encerrad.)» en
el planeta Saturno, en tanto el'as co-
ronadas de f.orcs danzarian persi-
guiéndose (v alcanzandose) sobre los
anillos luminosos del astro La mr>-
cién de Cydno no fue aprobada por la
asamblea “de los hirsutos ordinarios,
de acuerdo con esa falla del constitu-
cionalismo seartin ’a cna! In asamblea
mejor constituida puede sanciona*- la
peor injusdicia y rechazar la mejor jas.

tan olvidados, llama-
n prodigiador a los
guiandose

por Adolfo Bioy Casares

ticla. La poetisa y sus amigas deci-
dieron vivir en permanente ceremonia
de los cultos al estilo antiguo, pero_sin

naci6 anquilosarse en pruritos de exactitud

sino creando nuevos sistemas de belle-
za, amor y gloria erotico-espirituales.

Uerian ser -aristas. no arqueologas.
_ydno, echada sobre la emoliente mo-
licie del triclinio, compuso nobles poe-
mas de amor y buriones epigramas con
un carientismo muy elegante y disi-
mulador, en los que explicaba’ lo ri-
diculo que era el exigir honestidad a
los desnudos y a las Bafiistas del re-
finado Fragonard, lo absurdo de in-
dignarse ante el oleo, la gouache o la
sepia de’ Fra-fo enamorado del" cuer-
Fo femenlr)o,g/ lo condenable que era
a pacateria_de ios que no entendian
La ‘imposibilidad de pedir ética a la
brisa_primavera! o a los efectos de
esos favonios que el célido verano in-
sufla en el alma y los sentidos. Cuan-

do apareci6 en Paris ti libro Le§ ten-
dres e;()f)lgrammes firmado por, ja ex-
trafia Cydno la Lcsbicnne, la élite de
iniciado$ del amor, advirtiendo ese su-
fismo verdaderamente vivido y delicio-
samente expresado, consagro el poema-
rio con entusiasmo y curiosidad. Cydno
dejo su_arcadia de Rodas y recorrio
Grecia, Francia. Italia y otros nidos de

.la pasién europea proclamando la era

de_ Eros y fundando pensiones —pro-
veidas por ella— donde dejaba la se-
milla de su credo, y su fe'y catequi-
zando a sus_congéneres sobre los pla-
ceres y las felicidades que aligeran la
carga de la vida. Dejo estab ecldod]a
supresion de los sofocones detras del
cortinado, el dichoso destino del tri-
badismo, la significacion de los gritos
freneticos, y murio el 23_de junio de
1910, exactamente un afio antes del
nacimiento de Ernesto Sabato, a los 79
afios conservando toda la lucidez de
la lozania de su cerebro,
Uno de los poemas demostrativos del
escalafon recorrido por Cydno de My-
tHifie, y uno de los poros que podemos
reE‘rodumr aonj. es aquel que dedico
a una compatriota:

jOtra vez frente a frente! jSofia!l Ayer no existe.
uy6 con su cortejo de du’ces inquietudes.

Tu plenitud de junio y mi agosto algo triste

van a dar la batalla”de nuestras juventudes.

Me tiendes, generosa, tu blanca mano fuerte,

0 mas trianonescamente que Duedo, beso

esa mano que un dia ha de besar la muerte,

e inicio, para verte mejor, un retroceso

Miro.,. Miras... Te vuelvo a mirar... Me sonries.

Me miras francamente: discreta, te contemplo...

Suefio en ver confundidos nues.ros rojos rubies

en la suntuosidad de mi amoroso templo.

El mkiio a tu repulsa —tienes hijos— ha hecho

aue modere mis impetus saso-lesbiano. Puedes

clavar todas las flechas de tu aljaba en mi pecho.

Yo. humilde pescadora, he tendido mis redes...

MAESTRIA LITERARIA, METAFISICA E IRREALIOAD

"Historia Prodigiosa"

<Ed. EMKCS)

invencion de Morti, _ libros
aue. como esta Historia pro-
digiosa, demuestran como
la“maestria literaria y el co-
nocer los secretos dél géne-
ro_no estan de mas Si se
quiere. escribir cuentos ex-
traordinarios. La ironia, las

gor,los sucesos insolitos de-
ucian los hechos del porve-
nir y orientandose por lo
Invefosimil del presente des-
cubrian los evidentes mis-
terios invisibles para el ojo
profano. Los prodigios, de
acuerdo con el siempre in-
suficiente diccionario, son
sucesos extraios que exce-
den los limites de I0 natural
gero_ los reveladores de
cultismo saben que el atri-
buir los acontecimientos a
causas sobrenaturales es un
indice del desconocimiento
que se padece respecto de
sus verdaderas causas fran-
camente naturales. Que un

escritor argentino y no pre-
cisamente Chesterton. Alain
Fournier y Truman Capote
sepa que “hay una brdjula
para todo simbolo y un cua-
drante para toda” realidad
es un acontecimiento que la
literatura nacional debe ce-
lebrar con_una piedra blan-
ca. Los seis cuentos fantas-
ticos del ilusionista Adolfo
Bioy Casares —con su ilu-
sionismo constructor de cas-
tillos en la tierra que deja
en el aire nada mas que

tonta pretension de regula-
ridad reclamada por los mo-
mificados del orden— aso-

Usted puede leer

“Teatro”, por Sebastian Salazar Bondy. Edito-

rial Losada.

“La partida”, por Felisa Kuyumdjian. Editorial

Cuadernos del Siroco.

“La sed de Téantalo”, por Mario J. Morello.

Editorial Colombo.

“El rostro”, por Graciela de Sola. Editorial

H. y Reissig.

“Qwertyuiop”, por Dalmiro S&enz. Editorial

Goyanarte.

“La cimbra”, por Carlos Enrique Urquia.

clan la. inteligencia con la
comp’ejidad —dos fenome-
nos que no se excluyen sino
oue son reciprocamente in-
dispensables como un aman-
te para el otro—, la erudi-
dicion con la imaginacion
—otros dos amantes _que,
complementados, amabilizan
la primera y hacen sensata
la 'segunda— y una suerte
de *u go teololglco en el que
la lucidez y las razones se
manifiestar a traves de esa
sensibilidad gue conocemos
de ,antlguo en el esteta de
Guirnaldes con amores y en

el inquisitivo creador dé La

alucinaciones, el humorismo
y la destreza estilistica de los
tuentos de Adolfo Bioy Ca-
sares son, entre otras poten-
cias en las que nos deten-
driamos, si_hiciéramos ahora
un analisis integral de su
Historia prodigiosa, los prin-
cipios constitutivos de la li-
teratura singular de Bioy
Casares. Pero no_dejaremos
el dltimo relato, “Las vispe,
ras de Fausto” —alegoria y
no cuento, como lo califica
el autor—, sin avisar sobre
el admirable encuadre que
el escritor ha hecho de’la
trascendental agonia huma-
na recordada por Agaton.

Humor
sin
Palabras

—Se lo compro. Me cousa

una gracia béarbara.

—Esta pintura no me interesa.
sabe donde pintarle los bigotes.

econémico.

el arte y el vil metal

"

Uno nunca

se hace comercial. jAh! Para pagar
pase por la caja.

—Dice mi papa que le prepare para
el lunes un cuadro de 500 pesos, dos
de 1.000 pesos y seis de 200 pesos.

—Es mas caro que

los otros porque no se imagina

la de guardapolvos que ensucié.
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