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Prof.. Nada Marinesco-

A cerca de una
ubicacién del hombre

Creer que alguien que concurre con pun-
tualidad meridiana a dictar su catedra y regresa
con la misma exactitud a su casa a sumergirse
en la lectura, para volver al otro dia a efectuar
sus dos brevisimas y puntualisimas asomadas a
la calle, creer que alguien asi, decimos, puede
ubicar al hombre y conducirlo por su tiempo,
es una ingenuidad que linda con la tonteria.

Pretender decir con amplio. vocabulario fi-
loséfico la actitud salvadora cuando se tienen
las ropas impregnadas de lobreguez de encierro,
pretender ubicar al hombre en este mundo mul-
tiforme y policromo, duro y agitado, terrible y
magnifico, cuando se vive al resguardo de ese
mismo mundo y sélo se sabe de la dulce fatiga
intelectual, es tan incongruente y absurdo como
pretender ensefiar el oficio a un viejo tornero,
hijo y nieto de torneros, por el mero hecho de
haber leido algunos tratados de torneria.

Un formidable y auténtico pensador y revo-
lucionario aleman escribia en el siglo pasado
“Toda escucla filoséfica que nace y se desarro-
lla en el sereno ambito de la biblioteca y de la
que estan ausentes las pulsaciones del hombre
de la calle, de la fabrica, del campo; puede lle-
gar a ser a lo sumo una inteligente doctrina
completamente inocua”. :

Hay una desconsoladora falta de ritmo en-
tre los movimientos histéricos —es decir huma-
nos— y los enunciados intelectuales que aspiran
a filoso6ficos; aquéllos sobrevienen o mejor di-
cho devienen y entonces el intelectual sorpren-
dido se lanza a tratar de ubicar al hombre, al
hombre que imagina, al que ha creado en la

-apacible soledad-del escritorio;- porque el hom-

bre auténtico no necesita ubicacién en la histo-

)

EL POETA ES COMO UN HOMBRE CUALQUIERA

La sabiduria popular gusta repetir un antiguo adagio:
“de poeta y de loco todos tenemos un poco”. Alidese a
una zona espiritual del paisano, escasa de sentido comuin
y babitada por un travieso duendecillo, “lirico”, por des-
interesado y audaz. Para la mente popular, el poeta es un
sujeto extravagante, aventurero y acaso um poco holgazdn;
es asimismo, wuna actitud que insurge de sus fibras mds
intimas y le bace adoptar extrajias decisiones, sazonadas
con el referido lirismo. Por otra parte, ciertos poetas
cuando hablan del pueblo, ponen especial cuidado en es-
tablecer distancia con la “plebe”, buscan como Flaubert
“refugiarse en lo mids hondo de los siglos”; sin embargo,
hay otros, como Rail Gonzilez Tufion, que sustenta su
identidad gemérica con el pueblo, pero levanta con orgu-
lo su individualidad especifica, cuando sostiene que “un
poeta es como un hombre cualquiera pero cualquier howmr-
bre mo es un poeta”, definiendo de este modo, la relacion
pero mo la funcion social de los juglares.

Agquella desorbitada criatura que fue Rimbaud, lamo
al poeta “ladron del fuego”. La alusion se halla claramen-
te dirigida a Prometeo, a quien Hermes, apostrofa impla-
cable: “a ti pecador comtra los dioses, que entregas tus
bonores a los seres de un dia; a ti, ladrén del fuego”. Ese
fue el pecado capital de Prometeo encadenado, que hurts
a los dioses “el fulgurante fuego, universal artifice y lo
entrego a los mortales”. Esa es, en nuestra libre interpre-
tacion, la exigencia que define el destino y la funcion del
poeta en las sociedades: robar el fuego a los dioses, que es
también como hurtar la esencia, el espiritu, la chispa, la
belleza y llevarla a los hombres, para enriquecer y enno-
blecer su existencia, para ayudarles a mejor wvivir. Con
lo que se individualiza la tarea de los modernos rapsodas,
que como wvemos, estin al servico de “los seres de un
dia”, particulas mortales, que sumadas y agrupadas for-
man ese ente inmortal, multitudinario, que es el pueblo.

El poeta es asi un servidor del pueblo, el mis deli-
cado y el mids soberbio; capaz de todos los sacrificios
—las cadenas de Prometeo le persiguen implacables a lo
largo de la bhistoria— el laurel, ciie su fremte casi siem-
pre tarde.

En wverdad, en nuestro medio y en nuestros dias, no
todos los poetas se sienten servidores del pueblo. ;Qué
hacen los jovenes, por ejemplo? Algunos permanecen
aislados o reunidos en peiias de café, que utilizan conto
fortin para la autodefensa; andan con su artificial “sole-
dad” a cuestas, que es sdlo exteriorizacion de un narci-
sismo pueril, mientras dejan escurrir la vida que pasa
por las calles sin impregnarlos. Y estin los comsagrados,
que se aferran a la prebenda de alguna “pdgina literaria”
o de cierta revista “paquetona”, que permanecen aparta-
tados, por la altura en que se ubican, de los extremeci-
mientos de la contingente; realizan su labor en las wmds
altas ramas de su obra, lejos ya de sus raices, tan lejos
del tempestuoso oleaje que encrespa a la bumanidad.

Sin embargo, un grupo cada wvez wmds grande de jo-
venes poetas a los que se agrega algun cincuenton, ca-
minan de la mano con los suenos, esperanzas y sinsabo-
res de las masas.

CONSTRUYA ENTONCES SU VIDA SEGUN ESTA
NECESIDAD

El poeta es un oficio hijo de la autenticidad. Los
falsificadores mo construyen mnada legitimo, mni edifican
nada perdurable. La poesia es fruto de um imperioso re-
querimiento de crear, de wuna wrgencia inaplazable de
manifestarse. La mnecesidad de expresarse constituye la
clave que otorga autenticidad. Para ella, tiene el deber
de wivir. “Construya entonces su vida segun esta mecesi-
dad” aconseja Rilke al joven bardo. Todos los momentos
concurren para impulsar esta vital exigencia de la inti-
midad de expresarse, y si expresarse, es exprimirse, como
lo sostiene Unamuno, llegaremos a la conclusion que el
trabajo del poeta, es la manifestacion creadora de una
intimidad estrujada gota a gota.

El autor de la Historia del Buen Dios, ballaba en la
soledad, el laboratorio espiritual en el que resolvia la
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alquimia de su wverbo puro y Maiacouski alcanzaba el
placer infinito de la creacidn, inmerso en el twmilto de
los dias mds ardientes; en medio de la fragua que fundia
al hombre nuevo, nacia su canto de acero y de metralla.

En_cualquier atmdsfera —retiro solitario o wvibracion
multa'?zime— puede el poeta fundir en bronce su wvoz; lo
esencial, a nuestro saber, es que ella, bija del retiro o
del tumulto, se encuentre “mdis cerca de la vida que de
la tinta”.

LA POESIA DEBE SER HECHA POR TODOS. NO
POR UNO

. Esta comsigna que enumcia el hermético Lautremont,
alienta el rumbo de wuma categdrica actitud poética. El
poeta es un resumen de la vida colectiva y de sus sue-
7ios; una sintesis de su destino; un corazén” que ba pene-
trado como wuna raiz, como una antena en las entraias
de la comunidad. De alli extraerd la savia mds noble para
alimentar su tantas weces atormenmtada interioridad. Por
otra parte, el creador recobra con su poesia que devuelve
a la comunidad como un fruto y como una simiente que
fertiliza el suelo y el subsuelo espiritual de los pueblos.

Por eso es dificil aceptarle a Rilke que. “el arte wa
de un solitario a otro pasando sobre el pueblo” y en
cambio es wmds comprensible la rotunda afirmacion de
Guertsen, que predica la intima colaboracién “yo trabajo
para el pueblo y el pueblo trabaja en mi”. De este
modo se interpenetran reciprocamente, en el curso de la
produccion espiritual, los elementos colectivos y los fac-
tores individuales; dejando que los factores colectivos
penetren y fecunden la intimidad del artista y laborando
éste, com su pujanza individual por impregnar estética-
mente la vida de las colectividades. De esta convivencia
mnace una comprension reciproca de la que se despremde
un respeto del pueblo hacia sus poetas y artistas y un
fuerte impulso ético que bace que éstos se lancen a com-
partir las wvicisitudes de las masas populares.

LA POESIA NO SE ESCRIBE EN LAS NUBES

Los poemas “no se escriben en las nubes”, ni se dele-
trean en el viento. Hijo de su tiempo y de su tierra,
cultiva el bardo su inspiracion y la engarza en los ele-
mentos teliricos. El ambiente no es un limite, ni un bo-
zal para la fantasia, sino una fuente que le da color y
vida; no fremo que detiene el wuelo de los sueiios, sino
que impide que éstos se desarraiguen, dando margen a
cierta poética de alcoba, clordtica. Pero dejemos bien
sentado nuestro pensamiento, mi el arte es solo copia de
la naturaleza, ni la poesia es solo espejo de la realidad.
Fuerza creadora que desintegra los elementos de la rea-
lidad, los re-crea, soplindole mueva wvida y echdndoles
andar bacia adelante.

La poesia no puede permanecer ajena a estos nuevos
vientos que recorren la tierra reseca, fecunddndola; in-
yectando un poco de termura en la sufrida carme y de
rebelion en el espiritu bumillado. Nutrido de esta mane-
ra, el “homerida”, ademds de ser un testimonio sensible
de su tiempo, serd un hombre de conducta.

EL PROFETA DE LA RISA Y DE LA LUZ.

El poeta tiene contraido un ineludible compromiso
con la comunidad de la que forma parte; puro estilo
realizindose en la obra o espontinea irradiacion de una
intimidad exaltada, define su dimension como hombre,
de acuerdo com su actitud hacia el pueblo. O da la es-
palda y traiciona, o contempla, como los indtferentss, que
“pacen su pan bajo la férula de todos los tiranos” o se
acerca y anda junto a las masas, como un bijo auténtico
de su tiempo; y entonces el poeta comsciente o incons-
cientemente deja de ser “lirdforo celeste”, para ser pre-
sencia legitima de la torments que madura en el hori-
zonte. Prisma, arispice o ladron del fuego, segin nuestra
esquemitica momenclatura, veanios como trabaja el poeta.

EL PRISMA. JOYEROS DE PRINCIPES.

Asi como el prisma capta el rayo de luz, aparente-
mente desnudo de colorido y refracta la gama de toma-
lidades del espectro solar, el poeta, caza de la realidad
cotidiana, tantas wveces opaca, la belleza, que proyecta en
sus colores mis puros, y en sus formas mds delicadas.
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Talla y engarza piedras preciosas y las equilibra en pla-
nos paradojales, como un arquitecto de mente fria y co-
razon ardiente. Con la paciencia del relojero y el arte
del orfebre burila tropicales y caprichosas imdgenes vy
rios sintéticos de luz, sonido y color. Para ellos, es justa
la apreciacion de Valery, que los lHama “joyeros de prin-
cipes”.

Todos estos cinceladores de wmetiforas, nacen de un
gran lago, espejo mmerto de soles lujuriosos y de estre-
llas agomizantes. Gdngora, contra él levanté su académi-
ca y rugosa mano de sabio paledgrafo, Don Marcelino
Menéndez .y Pelayo, indignado por lo “vacio, lo desier-
to de toda inspiracion, aflictivo mibilismo poético que se
encubre bajo esas pomposas apariencias”, renegando comn-
tra la actitud de “recargar de follaje y abrumar de tinie-
blas” los poemas. Tantas son las palabras que se han
levantado reverentes para Godngora, que con sélo la del
erudito Ddmaso Alonso, basta para acallar las iras cas-
tizas de Don Marcelino, “el simbolo mds fiel de esta
poesia (Las Soledades) es la cornucopia. ;En qué estaban
pensando los que dijeron que Las Soledades estaban wva-
cias? Tan mnutridas estin, que apenas si em tan poco es-
pacio puede contener tal variedad de formas. Estan car-
gadas de wida, “recargadas”. Federico Garcia Lorca, que
tanto amd al autor de Polifemo, aplaudia la “gran fiesta
de color y muisica para el idioma castellano”, que fue
la poética del genmial andaluz. 7

El alifiado Valery, el oscuro Lautreamont, el bizarro

Huidobro, son tres diamantes de este joyal que atesora
la literatura moderna, originales artistas de fecunda ima-
ginacion que manejan su instrumental poétco, con el em-
pefio —a weces infructuoso pero siempre tremendo— de
crear un mundo de belleza formal y sustancial, de abrir
nuevas rutas a la expresion estética; sin embargo, los tro-
vadores de hoy, mo pueden resolver su destino como el
de uma “cigarra wvacia’.

LOS ARUSPICES. ESP1AS DE DIOS.

Inaceptable es limitar la faena lirica a la mera captu-
ra de imdgenes. Hay un linaje pasional, que no se des-
vanece en el formalismo preciosista, sino que wvibra con
el acontecer bumano que elabora una interioridad exalta-
da, que irradia espontineamente su mensaje.

La realidad proteiforme y conmtradictoria, deja sus
huellas en la delicada sensibilidad, y en ella reconoce el
poeta, la marcha de los dias. Aqui comenzamos a pisar
las doradas riveras de la autenticidad. Como los arispices
leian el porvenir em las entrafias muertas de las victimas,
el bardo descifra, en las entrajias wvivas del hombre, la
huella que deja el cierzo y la que deja el sol; la mieve
que se acwmula en los repliegues de la intimidad y el
agua murmurante que desciende cantando de sus wventis-
queros; la sombra bimeda del silencio y el surco somoro
de la soledad; el destello rubi del odio y los mustios pé-
talos del amor. Contingencias intemporales que capta,
como wun sensible objetivo, el delicado espiritu del lite-
rato; la absorta y sincera contemplacidon de estos signos,
permiten descubrir jadivinar! la recdndita faz de estas
horas tremendas y el rumbo después de la tormenta. Los
poetas son ya un poco “los éspias de Dios” como creo
que fue Shakespeare quien asi los bautizara y su obra,
es aquel fervor intimo, que se libera confesindose, darro-
jando —entregando— como un wvolcdn, torrentes de expe-
riencias, emociones, ideales. Por este camino, aun cuando
resulte una paradoja, la inmaterial personalidad del trove-
ro, deviene sustancial arquitectura de carme vy bueso; echa
raices en el corazom del bombre y sus frutos mo son la
consecuencia de un bien esgrimido instrumental estilistico,
sino de uma peremtoria exigencia huwmana.

El oceinico Withman, el fértil Neruda, el angustiado
Vallejos, el tempestuoso Leon Felipe, y Rimbaud, el vi-
dente, son testimonios de esta conciencia definida y de
esta maturaleza pasional, aunadas en el acto de la creacion
literaria. (i L]

Si bien es bella la tarea de bucear en la wvida espi-
ritual del hombre, rastreando la huella de los aconteci-
mientos del mundo, la vida del poeta se desemvuelve, co-
mo la de todos los demds individuos, en contacto con
otros seres. La acciom y reaccion —los contactos— entre
el artista y el medio ambiente, exigen de parte de éste,
una permanente preocupacion para regular su conducta
con eficacia. No puede marchar con los ojos fijos en su
intimidad, enceguecido por el resplandor interior; tanto
tropezaria, que puede comiprometer su poética. ¥ eso mo
es posible. La mision del poeta en la sociedad no se re-
suelve, ni empinindose por encima de las masas, ni de-
jindose arrastrar por la corriente como un camalote; su
wvocacion se plasma en uma actitud consciente: amigo
insobornable y severo propietario de sus actos.

Ademids de su marcha licida, los trovadores deben
interesarse por el destino de “los seres de un dia”. Esa
es parte de su entraiiable mision. Rastreando Herder, los
origenes de la poesia, recuerda a Lino y Orfeo, a Fan-
tasia y Hermes, a Museo y Anfion, aedos cuyas figuras
borrosas se desdibujan entre las fdbulas y la realidad, en
el fondo mismo de la bistoria. Ya entonces la poesia “vi-
vi6 en el oido del pueblo, en bocas y arpas de cantores
vivientes: cantd historia, sucesos, enigmas, maravillas y
simbolos; fue la flor surgida de la idiosincrasia de un
pueblo, su lenguaje y su pais, sus asuntos y prejuicios,
sus pasiones y arrogancias, su muisica y alma”. El perio-
do, se corona con Homero, cantor midximo de los grie-
gos, el “mayor poeta popular’.

La tradicion se prolonga com los poetas-fildsofos, co-
mo Parménides, Empédocles y Jendfanes, que daban reci-
tales de filosofia “cantados segun el ritmo, acentuacion y
melodia de hexdmetros, y, probablemente, segiin un cowi-
pds o sistema de pasos de baile, a imitacion de los rap-
sodas épicos”y como lo recuerda Garcia Bacca, en su
Introduccion a “Los Presocrdticos”. Uno de ellos, Em-
pédocles, poeta, filosofo, médico, mago, perteneciente a
una familia que dirigia el partido democritico de Agri-
gento, solia recorrer las doradas arenas del Acragas, se-
guido por wumna multitud que le escuchaba como a un
dios, recitar sus poemas, que llegaban como una meedici-
na para el alma, o esperando de los exhorcismos de su
magia milagrosa, la curacion de los ngale: de la carne.
Siglos mids tarde, los juglares, acompaiidbanse de la “vio-

la” y entonaban las canciones de gesta, por caminos y
villorios del medioevo; o repetian las baladas de aquel
aventurero ingemioso y original, que fuera Framcois Vi-
lon. A wveces, surgia-un gigante del pensamiento, como
Abelardo, el apasionado, que desde la Sorbona dictaba la
mds alta cdtedra de la filosofia de su tiempo y sin em-
bargo, mada le impedia recorrer las calles de la colina
Santa Genoveva, distribuyendo hojas sueltas con sus poe-
mas, a las amas de casa, a los estudiantes y a las gentes.

El Renacimiento, levanta las exclusas que durante
largas centurias habian aprisionado el pensamiento, basta
enmobhecerlo; el desborde provoca el primer conmtacto en-
tre las grandes creaciomes de la cultura y extemsos secto-
res de la comunidad. Este periodo ofrece figuras de
pensadores y poetas, profundamente interesados por la
dignidad bumona y la cultura de las nacionalidades como
el Dante, que realiza una obra literaria cicldpea, mientras
milita en los sectores populares de la Repiiblica, por cu-
ya causa fue exilado a Veroma. Los tiempos modernos,
con todas sus vias de icacion, facili el encuen-
tro entre el trabajo artistico y la existencia cotidiana. Ya
el bombre esti en el centro de la preocupacién de poe-
tas ¢ intelectuales, todavia es el hombre abstracto, el hom-
bre gemeral. De lo que se trata es de acercar a poetas y
escritores al hombre concreto, ente andmimo de recias
muchedumbres.

El ciclo se cumple, cuando la poesia toma un con-
tacto real, carnal, con la vida de los pueblos, que lleva
un estremecimiento lirico al espiritu del hombre conuin
y logra un firme tono ético, en la marcha de la poesia.

lgumnos literatos, de temperamento doméstico, Haman
“compromiso” a esa alianza que nosotros aplaudimos por-
que comstituye un poderoso impulso para liberar el arte
de la servidumbre material y moral a que esti sometido.

MAS ACTOR QUE TESTIGO DE LA ACCION

En todos los tiempos y en particular en nuestros dias,
el poeta mo puede como Ofelia, recitar sus poemas in-
conscientemente, mientras la tragedia gira atorbellinada a
su alrededor. Imposible le es permanecer como un espec-
tador, ya que uma conciencia pura, legitima, reclama la
intrépida denuncia de lo caduco, de lo injusto.

La participacion en los problemas de su tiempo se
hace efectiva, bien como ciudadano: como hombre; o
bien, haciendo de su voz un mensaje y de sus actos, el
reflejo de su conciencia wmilitante.

La poética wviviente, ofrece wmmiltiples ejemplos casi
diriamos que la mejor parte de ella, se ba alineado junto
a los que sufren. El aedo aparece conmtraido a su arte,
pero obrando a través de él como un entendimiento ac-
tivo, licido, rebelde. Esta poesia tiene una mision, un
“compromiso”, por cuanto no estd destinada al solo pla-
cer estético, sino que wva a templar el pulso ciudadano de
las masas. Como el caramillero, el poeta acompaiia a las
multitudes y la alienta con su canto. Su arma no es el
fusil, sino la palabra ardiente. A wveces oye, como Eze-
quiel, una voz que le dice: “llena la palma de tu mano
de carbomes encendidos y arrdjalos sobre la ciudad” o
bien repite con Maiacovsky, en el vértigo de la revolu-
cion: “basta de chicharas y palabra vana, tiene la palabra
el camarada mduser”. Profetas o bardos, bay, en estos
bijos de Tirteo, un impulso efectivo de la palabra bacia
la accion.

Existe asimismo otra especie de wates, con aguda in-
teligencia de las cuestiones sociales y que saben tomar
como ciudadanos, activa solidaridad hacia los pueblos, aun
cuando su obra permanece abstracta, hermética, lejos del
alcance de las masas; descifrable solamente para los ini-
ciados. “Nosotros los poetas hemos anunciado la libera-
cion” afirma Tristin Tzara, discutido creador del miovi-
miento dadaista. Desde el fondo de la historia, prescin-
diendo de su obra, bardos eminentes, se han alistado “en
la milicia de las armas y de las letras”, como Esquilo, el
eleusino, que combati en Maraton, Salamina y Platea;
como Calderon y Apollinaire, poetas-soldados; como Gar-
cia Lorca y Akin Kismeth, poetas-mdrtires o como tantos,
que soportaron el rigor de la persecucion, el exilio y ain
dieron su wvida, por mantenerse fieles a sus ideales y a su
pueblo.

EL ALBOROTADOR DEL PUEBLO.

Las furias acusaron a Prometeo —el ladrén del fuego—
de “alborotador del pueblo”, alli se encuentra el semtido
profundo de la actitud del poeta, que vive y actiia como
una levadura en el fondo de las emociones de la colec-
tividad, como Almafuerte, Machado, Witman vy tantos
otros. La intercomunicacion entre poeta y pueblo, no se
resuelve a través de las teorias literarias: cldsico o romdn-
tico, parnasiano o superrealista, lo fundamental reside en
que se actiie como un ser meutro demtro de las alternati-
vas de la wida popular.

El poeta es como ya lo dijimos, la culminacién de
un proceso de sintesis de los senmtimientos, ideas y cos-
tumbres del pueblo, que es asimi el desti io de
su mensaje; se yergue sobre él, como el drbol que ali-

-menta de la tierra sus raices y le devuelve sus frutos.

Pero el mexo, es corddn wmbilical en aquellos poetas que
provienen de los sectores obreros y populares de la po-
blacion, cuya obra mace consustanciada ‘con la problemi-
tica de la clase social originaria.

Hay otra razon que debe seialarse em  este impulso
que impele al bardo a acercarse a los sectores mis bu-
mildes de la comunidad. El proceso de creacion artistica
es en lo fundamental, un acto de dar lo mwejor; lo mids
puro de si mismo. Este fervor ético de darse es el des-
encadenamiento —liberacion— de las enmergias creadoras
contenidas, concentradas em su espiritu, facilitan esa os-
cura adbesion inicial hacia los pueblos. No es correcto
interpretar como un azar del destino, el hecho que el
poeta se acerque a las masas, sacaso no sopla sobre ellas
también, em muestro tiempo, un impulso épico de brin-
darse y un amsia incontenible de liberacion? Es también
de esta manera, como la funcidn lirica, del poeta, se ber-
mana con la ristica actividad del pueblo, tan vinculada
a las mecesidades materiales, comunes a todos los bombres.

El poeta ba becho su experiencia como pueblo en
guerras y revoluciones de este tremendo siglo wveinte,
compartiendo emociones, penurias y alegrias con las ma-
sas, de abi que cada dia se identifique mds con ellas. Le
persiguen sus dolores, le iluminan sus alegrias; por otra
parte, las masas, acrecientan su patrimonio artistico, en-
riqueciendo su sensibilidad estética que les permite una
mds honda comprension de los literatos y de su labor.
Esta afinidad cada dia mdis bonda, ha sido expresada de
manera simple pero com ruda elocuencia, por Pablo Ne-
ruda, cuando afirma en una de sus odas elementales “dis-
paran contra. el pueblo, es decir, contra la poesia®. Por
eso, a wveces, el canto del poeta tiene somes de clarines y
tambores que laman al combate y la sangre del pueblo
derramada sobre el megro asfalto, en lugar de escurrirse
por los albaiiales, se levanta y se despliega conio una
bandera de suefios épicos y fumdadas esperanzas. Tal wvez
sea esa la razom que nos lleva a creer, que un poeta
grande y wveraz, una poética digna e intrépida, se resume
en un hombre hibil en el manejo de su oficio, el ins-
trumental literario; hondamente arraigado —con su wvida
y con su obra— a la circunstancia bistérica; compartien-
do y bregando —con su woz Yy con sus actos— por la
liberacion del hombre y empunando, como una tea, co-
mo un arma “la alegria de los dias wvenideros”.

Juan E. Zanett;
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adera sometida definitivo vidrio
mi corazon la red

de musculos y arterias

que de cualquier manera he sostenido

y sigo sosteniendo

mi corazon todo esti triste todo

lo que debi6 seguir el paso de los siglos
hojas caidas sabe Dios desde cuando
polvoriento volimen de los cerros

todo

todo

mi corazon

mi corazén mi cuerpo

todo tan triste todo

el suefic las jorobas del suefio

los navios hundidos en atlanticas furias
endurecidos hombres muriendo en las hogueras
y humo

el humo

el humo cifiendo la delgada cintura de las rosas
constelaciones huesos

las corrosivas hélices del viento

todo tan triste todo

enormes pajaros cayendo en el olvido
como sulfiricos paracaidas cayendo
continua densamente cayendo

debajo de los filos de los astros de todo

ah tG el mas triste

triste

mi corazén esta triste entristecido

y mas alla de los ultimos besos y las tltimas cruces
mas alla

mas alla -

los pdramos intentan los designios

pero los dias alguien las custodias
pero los dias siguen

quién quién

quién quiso andar lo largamente oculto
la ceniza quién de qué manera quién
cé6mo

eémo

oh acuérdate de mi

Ndctutno

Leon F. Funes

férzame férzame retuérceme los ojos
el alma la desesperacion todo

todo

todo hasta que los fatales bronces sean agua
y la greda sin limites decaiga

hasta que mi entristecido corazén
toque definitivamente las paredes
las raices el agua a flor de tierra -

la flor a flor de tierra

los circulos del fésforo quemante

la boca del invierno

mansamente la boca del invierno

y el llanto repentino sélo el llanto
esta parte del mundo

oh caja terrenal

que se rompan los nudos del azufre
rodando asi como las vacilaciones:

Aqui estd mi desventurado corazén

mi entristecido corazén

mi solo corazén frente a lo que va perdiendo
melodias y cerezos en auge

ioh hijo de las adopciones! madre novia

de duros senos perseguidos

esposas de largos miembros entreabiertos
a cuyas puertas llama la ldgubre miseria:
talvez acaso un hombre llamado Sebastiano

e
se arrodilla en las piedras llorando ﬁ
ieramente

Kspérenme espérenme

la lumbre

la lumbre

espérenme la lumbre

espérenme para encender la lumbre
en las heladas cumbres de mi pueblo

aqui
aqui
aqui soy yo quien se debate

o férzame ratuérceme retuérceme los ojos
usame de esperanza

todo

tode

todo hasta que los fatales bronces sean agua
hasta que la cegada noche se detenga

y florezeca la flor donde no espero
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(En la escena Cain. Tras él, que estd sentado en el suelo, hay una gran puerta.)

CAIN (con desesperacién) — ;Sé6lo una puerta, la puerta del hombre! (mira hacia arriba). Ya,
nada hay maés arriba, nada méis que la imagen. Dar vuelta el rostro y mirar hacia atris es perder
el tiempo y atrasar en un instante la historia.

(desde atrds de la puerta, se oye al coro)

CORO — {Por qué la historia es el espacio del avance! '

(aparece Abel por la derecha, y se arrodilla cerca de Cain, al lado mismo de éste)

CORO (grave - muy grave) — jDos hombres, s6lo dos hombres abren una polémica!

CAIN (a Abel) — He resuelto levantar mi voz y ponerme en evidencia con la vida. Quiero ale-
jarme de esta monotonia agonizante, de esta afonia de nuestras voces que se pierden.

ABEL (apoydndose semi-recostado, sobre uno de sus codos) — Cain, hermano mio, te antepones
a los més altos designios. Elevaras la ira del Dios eterno. Crearas la lucha y con ella la muerte.
Sobre ambos caeri la vemganza y el dolor. (con tristeza) jResignate y obedece!

(Cain se pone de pie y parece relajar sus miusculos. Camina. De pronto se detiene y mira a Abel)
ABEL — Nuestro padres demasiado sufrieron ya. Jamis podras zafarte a la venganza de Dios.
(Cain se retira de escena, dejando solo a Abel que avn permanece acostado)

ABEL — Pronto llegari el estio. Tendremos agua y Cain ha de cantar entonces. La lucha que
en él desata la demora, la lavaran las lluvias.

(en el momento en que vuelve Cain, se oye nuevamente el coro)

CORO — ;Siempre sera futuro el mafiana! jEl hombre, cuenta el tiempo en sus tragedias!
CAIN (se dirige hacia Abel) — Las lluvias no pueden méis que fecundar la tierra. Las lluvias
no han de crear jamas. Td, (sefiala a su hermamo) ti has creado un mito y tiemblas porque ti
lo has creado. Pero reposas en el suelo, y duermes tus mitsculos en el suelo para temblar més
aln; y abandonas la lucha. Y abandonas el camino, y por eso tiemblas. Porque abandonas el
camino.

ABEL (de pie frente a Cain) — Nada hay sobre la tierra mis que tierra. Somos duefios del
mundo. : )
CAIN (desesperado) — Si nos quedamos quietos, damos paso en la vida a otras vidas, y la tierra

es nuestra. Quietos nosotros, quieto el hombre, los yuyos crecerdn y los hongos venenosos crece-
ran. (afénico) Es imposible quedar. jAvancemos Abel! La tierra es nuestra. No consultes de tus
pasos de mafiana al pasado.

ABEL (aparentemente enojado) — Te olvidas de quien es tu padre. Te olvidas de quienes de
crearon. Te olvidas de todo. .

CORO — Cain se olvida de sus padres. De todo. De quienes lo crearon.

CAIN — (Yo creo en el mafiana! Hoy es un paso.

CORO — jHoy es un paso!

ABEL (mirando hacia el piblico) — Pero las simientes nacieron, y debemos venerarlas. Y todo
fue creado, y el hombre. Y ta (seiala a Cain ddndose vuelta bruscamente) 3
CAIN — Ya nada es supremo. La lucha es tan poco importante, que cuando no hay glorias, la

lucha prosigue y prosigue el avance.

(el coro avanza por la escena y ocultan a Cain y Abel que desapwfecen tras la puerta oEel fondo)

CORO (con voz profunda) — jDos Hermanos! (mds profunda a@n) ;Ayer, hoy y mafiana!
ESCENA 1I

(Aparece nuevamente Cain por umo de los costados. Aun permanece el coro en escena. Cain ca-
mina. Avanza hacia ellos. Se detiene. Hace unos movimientos de desagrado con las manos.)
CAIN — la lucha del hombre es eterna (¢riste). Mientras haya un hombre con afanes de detener
el ritmo, habra lucha. Afian de superarse. B L

CORO (mowiendo sus componentes ritmicamente las manos ante el asombro de Cain que retroce-
de — |Si una parte est4d dispuesta, habri guerra!

(Cain avanza ahora, y el coro retrocede) .

CAIN (alegre) — Siempre hubo un afian. Los caminos superados no son nada més que pasos.
La imagen del hombre quieto es el portal de la tragedia. (con énfasis) Todo es supremo. El es-
fuerzo comiin, el anhelo individual, todo. No existe la lucha entre hermanos. Los que _hgchan no
son hermanos. Hermosos campos de batallas serian a lo largo de la historia las familias. Dis-
cordias, tumultos. Ardor. Ayuda incomprendida. Existen motivos, pero las luchas son palabras.

CORO (alzando los brazos y mirando al piblico) — Y las palabra§ abren la luz!
(Abel entra en escena, hace caso omiso del coro, y enfrenta a Cain.) .
ABEL (trdgicamente) — Ya todo ha concluido. Los ordculos me han dicho la verdad. En tus

manos hay sangre, Cain. Temo por ti. Nada es imposi'ble.Cain, temo por ti.

(Cain apoya un brazo sobre los hombros de Abel y caminan un trecho) i

CAIN — Todo es falsedad e hipocresia. L.a mentira y el miedo se e_levan, y cqnvxerten al pombre
en reptil. El temor es el arma del débil, y el débil, es el peldafio final del abismo de la vida. La
debilidad es el germen de la falsedad. i

CORO (rodeando a ambos hermanos) — Cuando un hombre se descubre débil, (con wvoces caver-

nosas) es mas débil atin y descubre ante si su pobre espiritu.

(Cain se separa de Abel y se enrostra con el coro.)

CAIN — Cambiaré en lo posible el rumbo de los dias, y los dias-seran cambiados, pues ya nada
hay posterior al eterno superarse.

(El coro camina hacia adelante y levantan sus manos. Cain los mira. Abel se va retirando de
escena. T tiempo de desaparecer grita.) i

ABEL (compungido) — ;Rodarids hermano mio, y tus hijos rodaran!

CAIN (se dirige al coro que lo escucha) — Mis posibles traspiés que no sean considerados como
falsos pasos. (gritando) jQue jamas se borre mi palabra: luchar!

(El coro baja sus brazos y deja caer pesadamente sus cabezas)

CORO (tenue) — Jamas.

(Cain desaparece de escena. El coro se divide en dos partes)

CORO (una de sus partes) — Ya el tiempo dird la dimensién de sus palabras.
CORO (otra de sus partes) — Omitiran sus juicios los hombres| pero las voces quedan en el aire.
CORO (todos juntos, con voces profundas) — ; El hombre que sufre es el tnico que sabe sufrir!

(El coro se va por el fondo. A la izquierda, ya en escena, Cain, @ lo derecha Abel. Se miran y
Abel interrumpe el silencio impuesto.)
ABEL — Existe un ser supremo. Existe en las alturas y desde ahi nos reina. ..

CAIN — ... Y ta te arrodillas ante él, porque es un ser supremo.

ABEL (con soberbia) — No me arrodillo porque es €l ser tinico. Me arrodillo porque a él le de-
bemos la existencia y la muerte y todo.

CAIN — ;Y a ti? ;Ante ti? ;No te arrodillas? No te buscas en las noches. No te auscultas en

silencio. T4, que luchas y que amas, arrodillate ante tu imagen.

(Ambos caminan hacia el centro del escenario. Se miran)

ABEL — ;Tengo fe en Dios!

(Cain lo mira, se separa de él. Camina hacia la izquierda, y se detiene a unos pasos de Abel)
CAIN — Porque has perdido la fe en ti, porque quizi, nunca la tuviste. Porque eres débil, y s6lo
los débiles necesitan de muletas. i
ABEL — Creo, y eso me hace fuerte.

CAIN — Si crees en algo superior e inalcanzable no puedes ser fuerte. Ser fuerte es avanzar, y
tha tienes los pasos contados porque te ocultas el horizonte, porque tu vista es breve porque mi-
ras de rodillas.

ABEL — Eres orgulloso, y tu orgullo te perdera. No solo tus fuerzas podran ante los obsticulos
propios de la vida. Hay millares de circunstancias en que tendras que creer en algo de méas poder
que tus propias fuerzas.

CAIN (mervioso) — Cuando se agoten mis fuerzas, creeré en las fuerzas de los demas hombres.
ABEL — Los hombres podran terminarse, o podran no llegar en tu ayuda, mas Dios esti conti-
tigo, y contigo seguird cuando ti lo necesites.

CAIN — Si los hombres se terminan, vendrin otros hombres. Y los tdltimos continuarin la lucha
desde el moj6én que sefialen los cuerpos de los que lucharon antes.

(Abel se arodilla, parece orar) : S

CAIN — Los que crean en Dios, terminaran sus vidas justamente donde la habian comenzado. En

Dios. (triste) Y esto es triste. Y méas triste atin es el saber que podrian haberse superado.

(y el coro irrumpe en escena)

CORO =— Y lo que es més, (grave) los que nazcan de todos los creyentes, comenzaran sus vi-
das en Dios. (Estoicos) Y los que nazcan de los hombres creyentes de los hombres, seguiran los
pasos desde los limites conquistados.

(Cain levanta a Abel y ambos enfrentan al piublico)

ABEL — He rogado por ti, y por los que nacerin de ti.

CAIN — Querido hermano, yo he luchado por ti, y por los que naceran de ti.

CORO — (woces huecas) Y nosotros seguiremos tus pasos.

(Cain camina con Abel. El coro susurra suavemente sus mombres y formando un circulo encie-
rran a los dos hermanos. Luego callan)

CAIN (no se le ve. Estd en el centro del circulo) —s Los que puedan meter sus manos en la tierra
y escarbar raices muertas para darles luz. Los que lloren regando sus calles polvorientas. Los
que agrieten el aire en sus carreras. Los que sufran por las mariposas de alas destruidas. Los que
aln sin brazos golpeen en las puertas del futuro, los que piensen. Todos ellos creerin en el hom-
bre. Y seridn mis hijos. Y no tendrin padres y serin mis hijos. Luego, tampoco serin padres, y
tendran hijos. :

(se oye un ruido de un cuerpo que cae. Y uno a uno los componentes del coro repiten)

VOZ (muy profundo) — Abel ha muerto.

VOZ (profundo) — Abel ha muerto.

VOZ (grave) — Abel ha muerto.

VOZ (suavemente) — Abel ha muerto.

(Cain se adelanta a ellos, estira uno de los braz os, y el coro se retira hacia el fondo. Abel yace. .
en el suelo.)

CAIN (con fuerza) — ;Abel no ha muerto!

(Cain camina hacia Abel y lo alza en sus brazos. Da espaldas al pitblico.)

CAIN (al coro) — Jamés podré matar a un hermano. ; Abel no ha muerto! i Abel, s6lo ha sido
superado!

(Cain se va retirando de escena con Abel en br azos, muy lentamente. Mientres, el coro repite a
forma de eco)

CORO (suave) — Abel ha sido superado.. (mds alto) Abel ha sido superado. (con fuerza supre-
me) jAbel ha sido superado!

ALFIO BALDOVIN



MONDRIAN
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La arquitectura moderna

Al plantear el problema de relacionar la
obra de un pintor (en sus elementos constituti-
vos) con los elementos esenciales de la compo-
sicién arquitecténica moderna, partimos de los
fundamentos del autor al crear su sistema plas-
tico.

Una carta de Mondrian, dirigida a Van Does-
burg, dice: “Si en una composicién de lineas ver-
ticales y horizontales (abstractas) Ud. nota una
idea de elevacion... esta idea es semejante a la
fachada de una catedral... Porque solamente la
representacién de esta idea general comprende el
sujeto... Mondrian es un revolucionario en el
concepto de las formas y su representacién es-
pacial arménica en el cuadro, creando un mundo
nuevo.

Ubicandolo en el d esenvolvimiento y la
evolucién de la pintura moderna lo encontrare-
mos luego «de Delamay y Kadinsky, con el valor
significativo de la imagen en relacién de la cosa
significada (valor del SIGNO) o bien luego
del IMPRESIONISMO, FAUVISMO, EX-
PRESIONISMO para llegar al CUBISMO y
FUTURISMO tendiendo a reemplazar el Sig-
no —SUPREMATISMO Y NEOPLATICIS-
MO— por una composicién del espacio (muy
semejante a la arquitecténica).

Aparece en este momento Theo van Does-
burg y Piet Mondrian; el ambiente o escenario
en el cual se desenvuelven es: el alto nivel de
vida, el avance de las técnicas industriales, pro-
gresos de la arquitectura funcional racional y
la tradicién de la objetividad; el momento re-
queria conciencia comtn de ideas que debian
crear el estilo de la época: “el fin de la natura-
leza es el hombre y el fin del hombre es el es-
tilo” (ler. Manifiesto de Leyden); el raciona-
lismo arquitecténico y el positivismo filoséfico
eran la fuente de artistas modernos del ART
NOUVEAU O MODERN STYLE. Epoca en
que se iniciaban las ‘normas fundamentales de
un funcionalismo que combina la simplicidad de
los voliimenes con la caprichosa decoracién cur-
vilineal”, “las formas prismaticas, los exagonos
oblongos, la alternancia de estucos, piedra y
obra latericia; una simplicidad que hasta enton-
ces parecia insuperable”, “naciendo también en
esa época el “cubismo arquitecténico” respon-
diendo a la nueva técnica del “Hormigén Ar-
mado” (en Francia); el funcionalismo roman-
tico (en Alemania) concluyendo en el maqui-
nismo “decorativo” (muebles cubistas) para
llegar al concepto fundamental de la arquitec-
tura funcional por Le Corbusier.

Conociendo ya el ambiente estudiemos el
proceso o evolucién en Mondrian mismo; pri-
mero haya en los cubistas el punto de partida
para sus estudios, le interesa Picasso, aplica el

4 “Hoy dia no puede haber ningin
arquitecto que no haya pasado por
el estrecho tamiz del arte moderno”.

Pintura (1934) Piet Mondrian

método cubista-analitico en el estudio de arbo-
les y fachadas de iglesias. El escribia en esos
momentos: “J’ ai pressente que seuls les cubis-
tes avaient decouvert la vraie voie; et, un mo-
ment, j’ ai ete tres influencépar eux”. Se aleja
del movimiento francés ‘“en busca de un ritmo
puro de un equilibrio estable pero no estatico”.
Es aqui la parte méas importante en él con res-
pecto a la composicién arquitecténica esencial o
puramente estructural. 1913, afio trascendental
en la concepcién plastica de Mondrian; en el
plano del cuadro juegan horizontales y vertica-
les; el ritmo lineal que limita los planos se des-
truye; el color es sensible dentro de una es-
cala armoénica, dandocle la independencia a las
formas de cada uno de les rectangulos.

Luego independiza la linea de color ‘“desa-
parece la vibracién tonal del fondo”. Este pe-

ria ya que es la historia la que se ubica en él;
entonces los eruditos consejos circulan sélo en
conferencias de eruditos y duermen inviolado
suefio en los estantes de las librerias.

Largamente repetido el concepto: “El es-
piritu atraviesa por una gran crisis”, es casi un
lugar comiin de poetas, intelectuales y ensayis-
tas. ;Quién ha dicho semejante cosa? ;Puede
hablarse de espiritu en crisis en momentos en
que los pueblos han vencido definitivamente el
miedo a la muerte y se apresuran a darle un
sentido a la vida? ;Estd en crisis el espiritu
ahora que la libertad es una cancién de lucha
que se canta en todos los idiomas? ;Dénde bus-
can el espiritu los sefiores intelectuales, ensayis-
tas y poetas de hoy? El momento los abruma,
la historia los aplasta y entonces, nadadores dé-
biles e inexpertos, son arrastrados por la impe-
tuosa y formidable corriente de los pueblos y
tratan de alcanzar una orilla, cualquier orilla,
para ver pasar en medio de sus negras reflexio-
nes al oleaje histérico ubicado en la medida del
hombre. Valery reclamaba después de la guerra
que se suspendié en 1918: “Duros argonautas
del espiritu que no se dejen extraviar .ni dis-

riodo es de experimentacién con la materia y
los elementos sintéticos para volver al elemento
estructural del cuadro de horizontales y verti-
cales. Siempre investigando en el campo de la
plastica, descubre el valor expresivo del ritmo
basado en la “ordenacién perfecta de la geome-
tria” entrando en juego los espacios, el color
da la distancia y profundidad de los planos,
creando una espacialidad dentro de una estruc-
tura de rectangulos. Estos rectingulos modela-
dos dentro de una rigurosa proporcién con un
equilibrio cromético responden a toda una orga-
nizacién del cuadro. En este momento se nota
el caracter especulativo pléastico dentro de la
geometria con una mentalidad de matemaético
en accién. Su campo es el espacio dividido o
geometrizado euclidianamente con una estructu-
ra permanente de composicion de FORMA vy
LINEA en angulo recto con colores puros.

La pintura neoplasticista de Mondrian res-
ponde: “Al equilibrio de las relaciones puras
surgiendo la intuicién pura o la unién de la sen-
sibilidad agudizada y de la inteligencia supe-
rior. Por mas que tales relaciones se formen en
la naturaleza y en nuestros dias, la obra de arie
se manifiesta de otra manera que la naturaleza.
Porque de lo actual, la obra de arte trata de
expresar tan sélo lo que es esencial en la natu-
raleza y lo que es universal en el hombre. La
expresién personal, producto de nuestra idiosin-
crasia, aparece ya ahi. De modo que surgen
nuevas leyes. La nueva composicién reposa so-
bre op o siciones permanentes, contrariantes y
neutralizantes. La linea es recta siempre opere
en las dos posiciones principales que dan lugar
al 4ngulo recto, expresién plastica de lo cons-
tante. Y las relaciones de dimensién se funda-
mentan en esa relacién de posicién principal.
Asi la nueva pléstica es un “equivalente” de la
naturaleza y la obra de arte no tiene ningfin
vinculo con las apariencias visuales”.

l!' ! B. G.

traer por sus impresiones”. Mas de treinta afios
después podriamos reclamar nosotros, duros ar=
gonautas que no se queden en el puerto a la-
mentarse del espiritu en crisis. Si no han sabido
o no han podido marchar a la vanguardia de los
pueblos, no importa, que marchen detrds, pero
que marchen. Que no se queden a ubicar al
hombrecillo de sangre fria como la tinta, hijo
tardio de desencantados predicadores sin grey,
porque ese, que lo aprendan de una vez, no es
el hombre. El hombre es otro, es aquél que
cuando hay realmente una verdadera crisis de
espiritu, lucha, muere y se hace torturar, es el
mismo que mds tarde en la dura guerra de la
Faz, reclama a todo amanecer un poco mas de
uz.

Pero si los intelectuales de nuestros dias
no pueden, por desconocerlo, ubicar al hombre,
dejen que el hombre los ubique a ellos y les fije
el puesto de lucha luego de haberle sefialado el
objetivo y entonces la cultura, el talento y la
sensibilidad serdn sus nobles armas, sin duda
las mdas nobles.

Hay en los atildados intelectuales de nues-
tro tiempo, un femenino horror a sentirse “com-
prometidos”, es bueno que lo sepan, si no lo
saben ya, que todos lo estan, jy de qué modo!
Perfectamente comprometido est4 el escritor que
nos distrae con un relato baladi de sexo a flor
de piel, mientras el hombre juega sus cartas de-
cisivas en la partida por su destino. Comprome-
tido en la misma corriente, pero con otro frente,
estd el poeta de melodioso llanto que adormece
con su poesia de cidmara y lo estd mdis que to-
dos, ese “filésofo” sin filosofia que saluda a los
intelectuales como sus tinicos semejantes y los
ubica en el mundo al amparo de toda lucha y
de todo riesgo.

Ellos se han comprometido a fuerza de elu-
dir el verdadero compromiso; el que les recla-
ma el arte que siempre, por puro que sea, por
extraordinariamente realizado que esté, por ge-
nial que sea su concepcién, siempre, decimos,
sera una copia, sélo una copia de la vida. Y este
arte sera auténtico y digno, —es decir, sera ar-
te— en la medida de fidelidad conque la copia
y le asegure a los hombres de una época, que
gracias a él predurardn en el tiempo, salvados
del olvido. .

No siempre la historia se escribe con tinta,
demasiadas veces es necesario escribirla con
sangre y cuando esto sucede, ponerse a llorar
una “crisis de espiritu” y buscar una playa se-
rena para platicar en paz, denota una falta ob-
soluta de sensibilidad histérica y artistica y una
total e irremediable desubicacion.

Ramén Cordeira

LAS COLABORACIONES SON ESPECIALES PARA
MEDITERRENEA
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